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الاهداء 


نهدي هذا المعجم إلى ذكرَّى أستاذنا الكبير المرحوم الأستاذ 
زكي المُهندس اعترافاً بما نَدِين لَهُ به مِن فقضل . 


كامل المهندس 


مجدي وهبه 


المراجع العربية ا ااا 177000000000000 


المراجع الأجنبية 8181106142118 


© #© 8.5 © © © 6ه ه# © 6ه © هماه © همه ه65 هم 06 6# هام ها ع + 5ه 4ه ه 


© # #» © © شه يي« © © 4# © اه ه ا دم هه © © © اجام > هه عه م هه ها سداةه نع اه 


© © © © >6 6ه #© هات © ها اه اه اه سه © © © © هه 8# شاه ه هه »> هسه هم م 


© © © 8ه > هه <> © © 5#« هن 6 © © 6ه © © هاه ههه هم > هج م » 


* © #0089008658 ده :»© © © ه ا #ا همه © #© اخ © همه ه6086 هل هن © هه ها اه مه ده ه 


مسرد إنكليزي - عربى 0105547290 51101:1511-488810 


4[ 

1 

/ 

/ 

9 

66١ 

06 (30) 
:4غ «1) 


نصدير 


لقد خطرّت ببالنا طويلا فكرةٌ الشروع في وضع م معجم شاملٍ للمصْطلّحات العربيّة للّغات والآداب, ثم 
اف لذ اشنا الفُرصة لتصنيف هذا المعجم . اين في وضجه الاقتصار على المُصطلحات لعريئة لات 
والآداب الغربيّة التي يهتم م بها الباحث العربي » ومعتمدين في ذلك اعتماداً تام على ما ورد في ١‏ معجم 
الأدَب» للد كتود مَجد ي وهه. غير نيا أقضنا بمعجمنا هذا في التعرْضٍٍ للممُصطلحات المتعلقة باللّغة 
العربية وادابها. واستندنا في ذلك إلى المراجع. العربية القديمة والحديثة الخاصة بالأدب العربي في جميع 
عصوره. 

كما أنَنا لم ندَخِرْ وُسعا في البحث عن مُصْطلّحات ال العربية في شتَى تواحيهاء من أدب ومعان . 
وبيان » وبديع » ونحو وصرفي. وعروضٍ وقواف» ولهجات» وتجويد » وتوحيد ونرل .سيره 
وحديث, إلى غير ذلك . وعلى هذا يستطيعٌ الباحث أن يَعْثّرَ على حاجته منها دُونَ بّذَلٍ الجهود المُضنية التي 
قد تقعٌدٌ به عن المُضي والاستمرار في بحثه. 

وقد قَصَلْنا في بعض الأحيان أن نَقْتبِسَ تعريفات المُصْطَلّحات بألفاظ مؤْلّفيها القُدامى وعبارائهم دوت 
أي تَغيرٍ حرصاً من جانبنا على عَرْضٍ هذه التّعريفات بنصّها الأصلي ليَفْهِمَها الباحثُونَ كيّف شاءوا لا كما 
شاء لهُمُ المُصَنفان'. 


وإتماماً للفائدة بذلنا جُهْداً كبيراً في البحث عن المُصطلح الانجليزي المُقابل للمُصطلح العَرَبي في 
مؤلّفات كبار المُستشرقينَ, وَوضَعْنَاهُ بجانب المصطلح العربي . يد أنّنا لم نوق دائماً في العُُور على هذا 
المصطلح . وفي هذه الحالة : أعدْنا وضع المُصْطلح العَربِي بِالحُرُوف اللآتينية, حسب نطقه في العرَبيّة على 
نحو ما فَعَلَ كبارٌ المُستشرقين من قَبْل. 

ولا يَفُوتنا في هذا التصدير أن تنو بالجهود العديدة التي يذلها الأستاذ أحمّد شفيق الخطيب , مدير 
دائرة المعاجم بمكتبة لبنانء والملاحظات البالغة القيمة التي قدّمها لنا أثناء الطبع, ويما بذله الأستاذ وجدي 
رزق غالي من الجهود الموفقة في مراجعة هذا المعجم, وإبداء الملاحظات القيمة قبل الطبع . 

كنا “لأ يفوننا أن لد ك2 مَعَ الشكر والامتنان الأستاذّين خليل وجورج صايغ » صاحبي مكتبة لبنان . 
لذبن لزلا تشجيما لناما رح هذا السعتج فى حر الجود. 

وأخيراً وليس آخراً لَتَوَجَّهُ بالتَفْدِير والامتنان لرَوْجِتَيّنا اللَتَينِ أعدّنا لنا كُلّ سبل الرّاحة والتتشجيع أثناء 
الحقبة الطويلة التي استغرَقَها إخرَاج هذا المعجم . 

ا د أن يكون هذا 0 وافياً بحاجة الماحثين وطلاب اللْغات والآداب, ات يَصلْحَ ليكور 
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المُصنفان 


مقدمة الطمعة الثانية 


بعد أن نفدت الطبعةٌ الأولى من « معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب» نتيجة 
لاقبال الأدياء والباحثين والطلاب على اقتنائه ارتأينا إصدار الطبعة الثانية من هذا المعجم 
الفريد بحلة جديدة تتّاشى وسلسلة المعاجم التي يندرج ضِمُنها هذا المعجم . 
فكان أن أعاد المؤلفان قراءة المادة وعالجاها بالإضافات والتعديل والتصحيح حيثمما 
اقتضت الحاجة. فجاءت هذه الطبعة بحمد الله أكمل من سابقتها وأجمل . وإنا نشكرٌ جميع من 
اوت في اخراج هذه الطبعة بهذا الشكل والمستوى». وود التوفيق . 
دائرة المعاجم . 
مكتبة لبنان 


فائدة: ألفاظ المعجم مرتَية ألفبائياً مع ملاحظة ما يل : 
١:الحرف‏ المشدّد اعتبر حرفين. 
؟ : الألف الممدودة اعتبرت ألفين. 
عاب افضرف اللو سس در تياء فالهمزة فوق الواو تعتبر واو والمكتوبة على ياء ياءًا ؛ واعتبرت الهمزة المفردة 
والمكتوبة فوق الألف ألفاً. [ [ 


الاداب الر ضعة 1611 270116 

وهي كل أدب يقصد لذاته لا لما يقرره من حقائق 
أو ينقله من معارف أو يحققه من فوائد عملية» بل لا 
يعرصه من نواح جمالية وقدرات على تنمية ذوق رفيع . 
, ويصدق على: )١(‏ المقالات والدراسات التي تتناول 
'القي الفنية لأدب ما تناولا يتميز بالأناقة والجدية 0 
ونادراً يستعمل بمعنى الأدب الإنشائي أو الخيالي ذه 
النحو وعلوم البلاغة وفنون الشعر. 

وقد شاع هذا المصطلح بصيغته الانجليزية في 
أوساط الأدب والتعليم بأواخر القرن السابع عشر 


وأوائل الثامن عشر في انخلرا. تم استبدل به المصطلح 
الفرر نسي وع 661165-17 بعد ذلك . 
أدا ب المائدة مااع ناوتاء عاطة) 


هي اذاي 7 اضع عليها العباسيون من الخلفاء 
والوزراء وعلية القوم في العصر العباسي الأول وهم عل 
مائدة الطعام ‏ ومنها أن يضم الآكل شَفْتيْه أثناء المضغ , 
وألا يستأثر لنفسه بلون من محاسن الطعام, وألا يمسح 
فمه بكمه. وألا يتناول إلا ما بين يديه وألا ينظر إلى 


م ونس إي 


ما بين يدي غيره. وألا يطلب ما لا يحتمل وجوده . 

آداب المُسامّرة 
1 5310181 زمه 

هي الآداب التي لا بد للنديم من إحسانها في مجالس 

الخلفاء والررواء وعلية القوم حىّ يَخف على قلب 


01 116))6ن00)ء 


مُنادمه . وكثير من التْدّماء اعتلَوًا مَنصب الوزارة أو 
ظفروا بالصلات السَنيّة بسبب إحسام التبّسّط إلى 
الخلفاء أو غيرهم أثناء الحديث في ساعات الرضا 
والغضب . لنالك تنافس العلماءٌ والأدباء واللغويون 
والفققها ف اتقان هذه الآداب . 
ألاية 76 
في الشعر العبري القدمء هي أحد الأجراء التي 
يتكون منها المزمور الديني . وفي الكتاب المقدس عامة 
هي إحدى الجمل في أسفار العهد القديم أو أناجيل 
العهد الجديد المرقمة ترقيا مستقلاً في كل فصل من 
انتفار العهد القدي أو أناجيل العهد الجديد . 
٠‏ 10 8ه الع مام ةع مو 3 
وفي القران الكريم : جملة اي جمل 5 الوقيف قي 
نهايتها (م . ج . ك .) . 
0 المدنية ( انظر: : سور القرآن) . 
لذية المكيّة (انظر: سور القران 1 


ا (هلالانلة10) 

5 ري ع الخوارج في العصر الأموي 2ت 
ه) تنتسبُ لعبد الله بن إباض الذي كان يرى 
أن المسلمين ليسوا كفارٌ دين لتمسكهم بالتوحيد 
وبالقران والسنة. وإنما هم كفارٌ نعمة. ولذا يحل 
التروج منهم والتوارث معهم ) ولا يحل قتل أطفاهم , 
ولا يرى أن القعود عن الخروج للجهاد كفرٌ. ( انظر: 


الأزارقة ) . 


أ 


الاباضية الحشوية 


الاباضية الحشويّة 

هو اسم كان يطلقه المعْتزلة على خُصُومهم مسن 
المجَسّمة والمشسّهة ومن كانوا لا يؤولون آيات التشبيه في 
القرآن الكرم برغم قوهم إن الله لا يشبه شيئاً من 
المخلوقات» وقد هاجهم الشاعر بشر بسن ا معتمر 
(٠ه)‏ شيخ معتزلة بغداد ورئيسهم. (انظر: 
المشيهة والمعتزلة ). ْ 
الابتداء 80ط1) 

» في العروض العربي. اسم لكل جزء يعتل بعلة 

لا يحوز وجودها إلا في أول البيت. أو أول الشطر 
الثاني منه ( على رأي ). وذلك كالخرم . 

مثال ذلك قول امرىء القيّس -1١٠0(‏ ٠م‏ 
ق ه): 

وَعَيِنْ ها حدرة بدرة 

(مِنْ أخر: مِنْ خَلّف). ف (شقَت) وزنها 
(عُولْن) مخرومة » فهي ابتداء لأن الخرم لا يكون إلا 
في أول البيت أو أول الشطر الثاني منه . ( انظر: العلل 
والخرم ) . 
الابتكار 

0 الأصالة والاستقلال في إنتاج الموضوع 1 
المضمون,. وعكسه المحاكاة أو التقليد. ولقد مر 
تعريف المصطلح في الأدب الإنجليزي بأدوار عذة: 
فعُرّف أحياناً بأنه القدرة الفطريّة على إنتاج المادة 
الشعرية للتفرقة بينه وبين المقدرة التى يسيطر عليها 
العقل أو العُرف أو التقليد . عرف آونة بأنه إنتاج 
الأشياء خيالية كانت أو غير قابلة للتصديق . وعَنِى به 
تارة إنتاجّ الأدب القصصي أو التخيل من 5-2 
وروايات للتمسز بيئه وبين الحقائق التاريضخية . وقصد به 
تارة أخرى التوفيق الفني بين الحقائق التاريخية والزيف 
أو البُمتان الخيالي. والتوفيق بينهها يكاد يكون 
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١ ٠ 


ومع أن معنى المصطلح الإنجليزي تضمّن أصلا 
إيجاد الموضوع أو المضمون (حتى من طريق التقلييد 
والاستعارة من الكتّاب الآخريين) إلا أنه استعمل 
أخيراً ليشير بصفة عامة» عن طريق ارتباطه مُدرك 
الخيال, إلى الأصالة والاستقلال لككن لا إلى درجة 


اله داع ماع20 

عند ابن رشيق القيْرَوانِيَ ( 57 ه). هو إتيان 
الشاعر بالمعنى المستطرّف والذي لم تحر العادة بمثله في 
لفظ بديع . 

والفرق بينه وبين الاختراع عنده أن الاختراع خَلقَ 
المعاني التي لم يُسْبَّقَ إليها صاحبّهاء والإتيان بما لم يكن 
نتيا قط وان الإبداع للَمْظ والاختراع للْمَعْنى . 

يه عند ابن أبي الإصبع (5014 ه) في 
كتابه ١‏ تحرير التحبير » هو أن تكون مفردات البيت 

من الشعر أو الفصل من النثر أو الجملة المفيدة متضمنة 
بديعاً. بحيث يأتي في البيت الواحد والقرينة ( الفقرة) 
الواحدة عدة ضروب من البديع بحسب 5 كلاته أو 
جله . وربما كان في الكلمة الواحدة المفردة ضربان 
فصاعدا من البديع, وما لم تكن كل كلمة على هذا 
النحو فليس ذاك بإبداع . 
الابداعيّة (انظر: الرومانتيكية) . 
الابدال 

هو إحلال حرف مكان آخرّ في الكلمة نتيجة 
لتطور صوتي حدث على مر العصور بشرط الاتحاد في 
المعنى» وهذا هو الابدال اللغوي : وهو غير مطرد:: 
يننال ذلك تطنت أي تطتبت: وتقصينت أي 


510 


تقَمنَصت» وبحثروا متاعهم. بَعْثْروا أي فرّقواء 


والتَهمتان والتهّتال. أما الابدال الصّرّف فهو كذلك 
وضع حرف مكان آخر في اللفظ. لكنه يطرد في فاء - 
الافتعال وتائه. مثال ذلك: انََصَلَ (في اوْتَصَل) ' 
وازْدَهَرَ ( في ازْتَهرَ) . ظ 


١١ 
. الاب بدا الصّرفِي (انظر: الإبدال)‎ 


اله لابُدال الْلغوي (انظر: الإابدال) . 


ا 


إبنقيسٍ 
الرقَنَّاات 
هو لقب لعْبَيْد الله بن قيس بن شرح بن مالك بن 

ربيعة ( نحو 86م ه). شاعر الربيريين . وإنما لقب 


(2-1611031/1/231 033:5 وط1) 


7 ووععدهو 


بذلك لأنه كان يُشبّب بِأكْثْرَ من فتاة تُسَمَى رقي . 
١‏ كِ بها م لأ أناع أطت 
هو - عند ابن أبي الإصبع (501 ه ) - أن يقول 
المتكم كلاماً يحتمل معنبِين مُتضادَيْن لا يتميز أحدههما 
عن الآخرء ولا يأتٍ في كلامه بما يَحْصّل به التمبيرٌ فها 
بعد ذلك, بل يقصد إبهام الأمر فيها قصداً. ومثاله 
قوله شمد بن حازم (5180 ه):/ 
بتحصيارك: :الله اتسين 
وللسبعتوران في. المتسِيِبين 
با إمم اذى ظفر 
فقوله « بنت من » يحتمل المدح والذم . 
الإيهام والتفهيز: ل عناء 11ناعوط0 


عند العلويَّ (539 ه) في كتابه « الطراز» هو 
نور المحنى المقصود في الكلام مُبْهَمَاً حتى يذهب 
السامع له في إبهامه كل مذهب, ثم تتبعه بتفسير يزيل 
إبهامه . ومثال ذلك قوله تعالى : ٠‏ إن الله لا يَسْتَحِي أن 
يضرب متلا ماو ثم دز براه تالف ور فا 
فوقها». ففي إبهام الآمر أولا ثم تفسيره بعد ذلك 
م له وتعظيم لشأنه . 
أَبُو الشيص (ونطة-طة5” تاطحم ) 
هو لقب للشاعر العبامي مد بن عبد الله بن رزين 
(1935ه؟). وهوابن عم دعبل (60؟؟ ةا 
أبُو العتاهية (هلالطة 1-3 *تطة) 
هو لقب لإسماعيل بن القاسم بن سويد بن كيسان 
(١51ه‏ )., لقب به حينا ظل يتغنى باسم جارية من 


الاتباع 


جواري زوجة المهدي تسمى عتبة. فقال له المهدي: 

إنك إنسان مُعَنّه» فغلب على اسمه هذا اللقب . 

و بو ألو نى ( 0101م م 
صفة ابتدعها الفيلسوف الألماني فريدريخ نيتشه 

عطءدجاع ل املع في كتابه « ميلاد المأساة» 


٠‏ عنلقع13 :ع0 أمنااء0 علط ( ؟لام١)‏ ليصف مها 


كل ما يتعلق بالعقل تمييزاً له عن الغريزة» والفرد تمييزا 
له عن الجماعة, والحضارة تمييراً لها عن البّداوة, 
والفنون التشكيلية تمبيزاً لها عن الموسيقى. وقد وَصف 
كل ما هو غيرٌ أبوللوني بأنه ديونيسي نسبة إلى الإله 
الإغريقي ديونوسوس 1010135805 إله الخمر والغريزة 
في حين ان أبوللو هو إلّه الفكر الواعي والنور . 
الأبيقو رية 16ل أم8 
ملكت قر 57١ - 860١(‏ ق م) الذي يقوم 
على إسعاد الذات بلذة معنوية لا يعقبها ألم . وقد أسية 
فهمه- وأريد به اللذة المادية. يقول أبيقون: «الفلسفة 
ارلة صداه الحياة سعيدة بالنظر والمعرفة» ( مج 9). 
وفي الأدب عامة: يطلق هذا المصطلح على كل 
دعوة للتمتع بملذات الحياة الحسية قبل فوات الأوان 
بانتهاء الأجل. وهذه النزعة من الموضوعات المطروقة 
في الشعر الفرنسي والإنهليزي في القرن السادس عشرء 
وهذا نظير بالشعر العربني في العصر العباسي. وبخاصة 
شعر بشار بن بُرْد (171 ه ) وأني نُواس -1١141(‏ 
مأ ه ؟). 
الإشباع 
هوء في اللغة. أن يتفق لفظان متتاليان في الوزن 
والروي بقصد تقوية الكلام. وقد يكون للثاني معنى 
كا في (حياك الله وبَيّاك). فبياك: أضحكك أو 
قربك. وقد لا يكون له معنى كما في ( حَسَن بَسَن). 
وقد لا يكون. بمعنى الأول مثل ضال تال, فالتال الذي 


3111163017 21110 


يتل صاحبه أي يصرعه كأنه يَغويه فيُلقيه في مَلكة لا 
ينجو منها. وقد تفصل بين اللفظين واو العطف كما في 


الاتباعية 


(حياك الله وبياك). مع ملاحظة أن اللفظ الثاني لا 


يمكن استعماله مُنفردا . 

( انظر: الوزن والروي) . 
الاشباعيّة (انظر: الكلاسية) . ء١‏ 
الاتجاه الموضو عي ةم عانتاءء زه 


هو اتحاه نحو الأخذ بحكم كثرة 
تواضع عليه الناس منذ أمد بعيد. ويُقصّد به بعد 
فلسفة كانط 1226 وجوب الأخذ بالقيّم في نظر جميع 
التقول ل ال قار لقره واجدىر فالفقل الو ضوعن بهد 
ذلك العقل الذي يتصور الأشياء من غير أن 0 
بتأويل فردي . والموضوعيّة بهذا المعنى مسن غير شك 
فكرة نسبية» إذ لا يتأتى لأي فرد أن يتصور الأشياء 
من غير أن يُصْفِيَ عليها صبغته الشخصية فضلاً عن أنه 
يستحيل الإجماع في الحكم على الأشياء . 
إتصال المشاهد , ربط المشساهد 

6011261102 01 5 

قاعدة في الفن مسرت وضَعها التقّاد الفرنسيون في 
القرن السابع عشرء ومُقتضاها أن خشبة المسرح يحب 
ألا نُك خالية بين مَشْهديْن بل يهب أن تُشقل إخدَى 
شخصيات المشهد السابق لتقوم بالمحاورة مع 
شخصيات المشهد التالي له. وعلى المؤْلّف المسرحى أن 
يجعل الانتقال. .من أحد المشاهد إلى المشهد التالي له 
مُنسجراً وطبيعياً . ومن أهم من كتبوا في هذه القاعدة 
القس فرانسوا دوبنياك ( ١373-11-14‏ ميلادياً) 
عقمع أطسخ'ل وأمجمةء8 غططع في كتابه « القواعد 
التطبيقية للمسرح» ١101/(‏ م) ناك 06ا2:8)10 
عغاةةط . 
الاتفاقية العالمسّنهُ الحماية حُقوق 
١‏ لمو ل 1000 20006 أحاع نم0 م0115 

( انظر: حقوق التأليف) . 


اتهامٌ الننمس 
تظامّر الشخص بتقبّل التَهم الموجهّة 


نتتققناء لل 


ة اليه حون 


من الأفراد, وبما 


آَلأَثَرُ الخالد 


الانناعشريّة 


١ 


التواضع المتكلّف حتى يستطيم بهذه الواسطة أن ينفيَها 


أو ببعدها عن نفسه وأن يستدرٌ عطف مستمعيه . 


أ لاضا تِ ظ 20001210 

إيرادٌ الخطيب للآيات القرآنيّة والأحاديث النبويّة 
تأييداً لأقواله . ويقابل هذا في البلاغة اليونانية القديمة 
الجزة الرابع من الخطبة حيث يُدلِي الخطيب بالحجج 
التي تؤيد دعوأه . 

وهناك نوعان من الإثبات ( )١‏ إثبات الشيء بنفي 
نقيضه وماوع26 2 وهو أحد أساليب الخطابة ومثاله 
قوله تعالى: « لو كان فيههما آلهة إلا اللهُ لفسّدتا» فقد 
أثبتت الوحدانيّة بنفي التعدّد. )١(‏ إثبات المعنى 
القوي بنفي عكسه 110665 وذلك كأن تصف عملا بأنه 
ليس بِآلهَيّن وأنت تريد أنه عمل عظم شاق . 
لمر الأذبي الحماسي 

هو ذلك الأثر الأدبي الذي لا يربط بين أجرائه 
سوى شدة الانفعال والتعبير المسرف . 


1110017 


13551© 
عمل أدبي أو فني لا تبُلى روعته على مر الزمان . 
آلأئَرْ الكلاسيكي 


أثر أدبي من عهد الإغريق والرومان القدامّى» أو 


212551 


احدى روائع الأدب الفرنسي في القرن السابع عشر . 


و11 116 


هي فرقة من الشيعة الإماميّة تتوالى الإمامةٌ عندهم 


ْ في اللي عَشَرَ إماماً: علي ' فالحسن . فأ لجسن ع فعلٍ 


زَيْنَ العابدين» فمحمد الباقرء فجعفر الصادق 
١58(‏ 5556 الكاظم:(88١‏ ه)ء فعلٍ 
الرفيا ( ٠‏ ه)ء فمحمد الجواد (١٠٠١؟‏ ه). 
فعلى الحادي, فالحسن العَسّكريء, فمحمد المهدي 
المْتَظّر (حوالى 51٠‏ ه). وانتهى بعض الشيعة 
الامامية عند الإمام السابع إسماعيل» أخي موسى 
الكاظمء وأطلق عليهم الإسماعيلية أو السبعية. ثم 


١ 


توقفت الفرقة عند الإمام الثاني عشر لأنه لم ينبجب 

ولداً . 

الإجازات الشعريّة 
ما يُسمح الشاعر من تصرّفات في..بنية .الكلمة أو 

تركيب العبارة في سبيل التمشي مع الوزن والقافية 

الصحيحين, على أل يَصل هذا إلى حَدّ التشويه. 

وتشمل عند العرب : 

)١(‏ الضرورة الشعرية. وهي رخص منحت 
للشعراء كي يخرجوا بها عن بعض قواعد اللغة لا 
قواعد الوزن والقافية عندما تعرض طم كلمة لا يؤدي 
معناها في موقعها سواها. ومن هذه الضرورات ما هو 
مقبول, ومنها ما هو معتدل ومنها ما هو مستقبح . فمن 
الضرورات المقبولة كالشقا بدلا من الشقاء في قول 
المتنبي ( 8014 ه ): ١‏ أقم الشقا فيها مُقام التنحّم ». 
وتحريك المضارع المجزوم والأمسر المبني على السكون 
بالكسر كقول طرفة بن العبد : 

ويأتيك بالأخبار مَن لم تَرُوَّدِ . وقول الشاعر: 


706) 165 


- 


لسر ان اباك كتحارت ييحومب: 
فإذا دُعيت إلى المكارم فاععججل 

(؟) الزحاف والعلّل: والزحاف تغير يلحق 
التفعيلة بتسكين متحرك فيها أو حذف ساكن منها كأن 
تصبح متفاعلن متفاعلن أو فعولن فعول, ولا يقع 
الزحاف إلا في الحشو (انظر: التفعيلة والحشو). وهو 
اختياري بمعنى أنه إذا لحق التفعيلة الأول من بيت في 
القصيدة لا يلزم أن يتكرر في التفعيلة الأولى من بقية 
الأبيات . 

والعلل: تغيرات تلحق تفعيلة العّروض أو الفرّب 
(انظر: العروض والضرب ) بالزيادة عليها أو النقص 
منهاء فتصبح مُسْتفْعلُن مستفعلن لن أو مَفاعِيلّن 
مفاعي . وبعض العلل لازم , والبعض اختياري 
الاجازة (1329) 

معناماء في العَروض العربي. اختلاف الروي 


الإجماعية 


بحروف متباعدة المخارج كالراء والباء مثلا في قول 
الشاعر: . 

خليلي سيرا وَاترٌكا الرخل إنتى 

بمهلكة والعاقبات دن 

فبيناه يسري حل قال قائل 

( انظر: الروي) . 
آلاجازة الرقابية ' 84 لتطتم 

براق برت كام لاا عيدوز بكي 
الكاثوليكية بأن كتابه 57 مما يتنافى مع الدين أو 
يُسيء إلى الأخلاق. والمعنى الخحرني للمُصطلّح ,لا 
شيء يُعترض الطريق » ويوضع عادة بعد صفحة 
العنوان مُباشرة بتوقيع أعلى سلطة كُنْسيّة في المنطقة . 
الأَجَم ( انظر: الجمم). 
ألإجماعية 

حركة شعرية فرنسية في القرن العشرين تقوم على 
أن واجب الشاعر أن يُعبر عن الحياة الجماعية التي يعيش 
في وسطها. وقد بَلورَ هذا المذهب الكاتب الفرنسي 
جول رومان 5منة12050 5ع1نال ( 1١84848606‏ - ؟5لا9١).‏ 


011000 


مود هذا المذهب أن وظيفة الشاعر هي إبراز قدرة 
النفس البشرية على الفناء في البيئة التي تعيش فيهاء وأن 
شخصية الفرد تمتسزج - حتى على غير وعي - بنفس 
كبرى هي روح الجماعة أو المدينة أو المصنع أو 
الكنيسة . فالانفعالات التى تتصف بها هذه النفس 
الكبرى أقوى وأقل تقيّداً 95 العناصر المكونة لماء 
لأنها بمثابة جموع لتلك العناصر وخلاصة لا في آن 
واحد . وكان لأنصار هذا المذهب نظام خاص في نظم 
السشعر قَننه جورج دوهاميل 1010131261 5ع6018) 
وشارل قيلدراك ع1028فلا وع21ة© في كتابمهما 
« مذكرات عن الأساليب الفنية في الشعر» ناة 7210465 ' 
1 0عمم علناوتصطاعع] 8 (١951١)ء‏ كا قننه أيضاً 


جول رومان نفسه مع جورج شينيقيير 00601865 


إجمالي 


6 في كتاه)ا «مبحث موجز في 

الكل روض ١»‏ 762511209 ع0 غانة1 انعط 

(؟9١).‏ ويتميز هذا النظام بتجئب الرموز والمجاز 

وكل المحسنات والقافية والجناس. كما كان يتميز 

بالتنويع في الأوزان رغبة في التعبير عَمَا كان يسميه 

هؤلاء الشعراء بالشعر المباشر الفوري . 

إجمالى عنام 5910 
صفة تُطلق على أي نص يُعطي صورة كاملة 

لموضوع من غير أن يعرض للتفصيلات . 

آَلأجوَف (انظر: الفعل المعتل) . 

الاحالة المُزدوجة 
تنبيه القارىء في مكان من كتاب أو فهرس أو 


أ 2055© 


مُعْجَم بالرجوع إلى مكان آخَر يُعالج نَفْس الموضوع, 
ثم تنبيهه في المكان الثاني بالرجوع إلى المكان الأول» 
وذلك لربط نواحي الموضوع الواحد بعضها ببعض . 
الاختجاج بالقَرْآن وَالحَدِيث حتاونسههنا 
112 3110 1 عط لامع! ععمعل10اء 
امع جيهور العلماء القدامى على الاحتجاج بايات 
القرآن الكريم في تقعيد القواعد, أما الاستشهاد 
بالْحَدِيث فمعظم العلاء لا يَرَوْنَ الاحتجاج به في 
مَسائل اللغة لجواز أن يكون الحديث قد روي 
ِالْمَعْنَى. ولأن كثيراً من رواة الأحاديث كانوا من 
المولّدِين . والقلة ترى الاستشهاد به لأنه أولى بذلك 
من الاستشهاد بالشعر الإسلامي نظا لأن الوازع الديني 
فيا يتعلق بالحديث يساعد على تَذَ كر نُصُوصه . 
الاحتراس 
هو عند ابن أبي الإصبع ( 361 ه ) - ٠‏ أن يأتي 
المتكل بمعنى يَتَوَجَّهِ عليه فيه دَخَل ( شُبّهة). فيفطن 
لذلك حال العمل. فيأتق بما يخلصه من ذلك »., وذلك 
كقول الخنْساء (64 ه ؟) في أخيها صخر: 
ولولا كثرة الباكين حولي 
عن الختوانيم كلت اتسين 


16517701 


١ 
وما وكدون عيبل شدي ولكن‎ 


2خ #-# »ع 


ور > 0 
اعزي النفس عنه بالتاسي 


فاحترست بالبيت الثاني حتى لا يُظَن أن أخاها مساو 


ظ لغبره من الهالكين . ومثاله أيضاً قوله تعالى : « وأذخل 


يَدَكَ في جَبْبِكَ تَخْرّجَ بيضاء من غير سُوء». فقوله 
تعالى : ٠‏ من غير سوء » احتراس من البَرّص مثلا . 
(انظر: التكميلء التتميمء الزيادة التي يتم بها 
المعنى ) . 
الاحتمالية ( انظر: مُحاكاة الواقع) . 
الأحجيَّة ( انظر: اللغْز) . 
الأحداث. الحادثة 
سلسلة حوادث في قصة مسرحية كانت أو 
ملحمية أو روائية ‏ يرتبط بعضها ببعض بروابط 
السببية في سبيل تكوين حَبّكة لها بداية وتطوير ونهاية . 


20101 


الاحراج 0118 
)١(‏ استدلال يوضع فيه الخصم بين طرفين 
متقابلين لا مَناصّ له من اختيار أحدهما ( مج 8) . 
(؟) في الخطابة: الإتيان ببرهان يُكره المخاطب 
على اختيار واحد من بديلين كلاّ) في غير مصلحتهء 
كتخبيره بين الموت شنقاً أو بتعاطي مادة سامة . ويستند 
هذا النوع في كثير من الأحيان إلى مُغالّطة كلامية . 
أخرف الْمَّدّ (انظر: مارج الحروف) . 
الاحساس 
الإحساس إدراك الثشيء بإحدى الحواس. فإن 
كان الاحساس للحس الظاهر فهو الْمشاهّدات. وإن 
كان للحس الباطن فهو الوجدانيات (« تعريفات»؛. 
الجرجاني) . 
وفي الفكر الأوروبي في القرن التاسع عشر: 
الاحساس متصل اتصالا وثيقاً بالحالات الوجدانية 
الجسمية . أما العاطفة فاتصالها وثيق بالحالات الوجدانية 
الناشئة عن التفكير والحياة الخلقية . 


56052101 


١6 


الأحلاف 211 
هو نوع من الاتحاد تنضم به العشائر الضعيفة إلى 
العشائر القوية الكبيرة لتحميّها وترد العُدّوان عنها. 
مثال ذلك قبيلة تلوخ في العراق: فقد انضم إليها 
واندمج فيها كثير من القبائل العراقية . ويصبح مُقتَضَى 
دخول القبيلة الضعيفة في حلف أن يصبح ها جميع 
الحقوق على حليفها القوي . 
إحياء عدو 6 | أدب ال 01 31 ااناع] 
نسضة أطْلقّت على حركة إحياء التراث القديم 
اليوناني والروماني في الحياة الأدبية لعصر النهضة . 


( انظر: عصر النهضة ) . 
آلا ختراع ( انظر: الإيداع) . 
اختزال صورة الكلمة 
هوا حذف بعض الأصوات من الكلمة اختصاراً 
لبنيتها وتسبيراً للنطق بهاء ومثال ذلك قوهم في المصرية 
العامية « سما » بدلاً من « سيما » . 
( الدكتؤر ابراهيم أنيس : « من أسرار اللغة؛) . 
الاختصاز الكتابي 
هو أن يكتفى ببعض أحرف الكلمة أو العبارة عن 
كتابتها , على أن يُنطّق بها عادة كاملة, ومثال ذلك في 
العربية : ٠‏ إلخ» ( أي إلى آخره) ( مج و ) . 
0 
في النحو العربي. أن يتقدم ضمير يتلوه اسم 
معرفة هونن بفعل محذوف وجوبا تقديره 
(أخص). ويقال هذا الاسم الفصيوت على 
الاختصاص». مثال ذلك: نَحْنْ العرب تُقاوم 
الاستعمار.ء فالعرب منصوب على الاختصاص بفعل 
محذوف وجوباً تقديره أخص العرب . 
والغرض مسن الاختصاص الفَخرء. كا في قول 
الشاعر : 
اننا مميتد الألفيان تحيد متوتجل 
بإرُضائنا و ابرية أَحْمَّدًا 


11321017 


20100 


سين 


الأخلاط 


أو ينان الرسالة كقوللك: عن اللرين هدب 


الأخلاق ونثقف العقول وننمي الأجسام. أو غير 


وللت, 


الاخضاعٌ للأسلوب 

إخضاع العمل الفني لتمط أسلوق: معدن له لجر 
محاكاة الطبيعة. ويتأتى ذلك باحدى طريقتين: اما 
بتمثيل الطبيعة بطريقة فردية تعبر عن مزاج الفنان أكثر 
مما تعبر عن مُثل أعلى في الفن أو الأخلاق تواضع عليه 
الناس جميعا. وإما بتمثيل الطبيعة في شكل مبسط 
تخطيطي يتضمن حقيقتها الجوهرية في محاكاة تتميز 
بالرمزية أكثر من تميزها بالتصوير الموضوعي . 

وفي الأدب يقال إن بعض شخصيات القصة أو 
المسرحية يخضع لهذا النمط الأسلوبي متى كانت أبعاده 
تنحصر في بعض الانفعالات والإيماءات الدالّة المعبرة 
عن طبيعة هذه الشخصيات . مشال ذلك: شخصيات 
البخلاء في كتاب الجاحظ ( ٠600‏ ه ). والملهاة 
المرتحلة الإيطالية وملهاة الأمزجة الإنجليزية . 


الأخطل (لمغطعلة- آم ) 

هو لقب لأحد شعراء النقائض المشهورين في عصر 
بني أمَبّة (0٠غ ١‏ ه)ء ومعتاه السّفيهء أما اسمه 
فهو غياث . وكُنيتَهُ أبو مالك (0-٠وه).‏ 
الأخلاط 

لنظرية الأخلاط أصْلْ في علوم الطب التي كانت 
شائعة بين العرب وبين الأوربيين في العصور الوسطى . 
والمقصود بالأخلاط هنا لا جميع إفرازات الجسم 
البشري - كما كان المقصود با أصلاً ‏ وانما الأخلاط 
الأربعة الكبرى, وهي: الدم. والبلغمء والصّفراء. 
والتنوذاء.وقك كان لكا اتصال: وثيق. يعتاضر الظبيعة: 
فالنار ساخنة جافة» والهواء ساحن رَطْبء والماء بارد 
رطبء والأرض باردة جافة, فكانت النار على صلّة ' 
بالصفراء. والهواء بالدمء ولماء بالبلغم, والأرض. 
بالسوداء . 
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أداء الكلام 

وكانت هذه النظرية الطبية تقرر أن أمراض الجسم 
والحالات الذهنية والأمزجة كلها نتيجة لنوعية العلاقة 
بين الأخلاط بعضها ببعض. إذ تتبخر من هذه 


الأخلاط أبخرة تصعد إلى المخ. فتؤدي إلى اختلال في 


وان الل تتيمنة اقل تعلط فل قرو سين 
الانسان, فإذا امتزجت الأخلاط امتزاجاً سوياً أدى 
ذلك إلى المزاج الكامل المتزن اتزاناً مباشراً مناسباء 
ولكن اذا تغلب خلط على غيره أدى ذلك إلى تغلب 
مزاج أو حالة نفسية على غيرها. لذلك امتد معنى 
الخلط ليشمل معنى المزاج . ظ 
أدّاء الكلام 

إخراج الحروف من مخارجها أثناء الكلام . 


مدمن»1ل 


والأداء أيضا عستئزةام +0 عمناءة 6ه ننه 116 
وأؤناتط طريقة القيام بدور تمثيلى» أو أسلوب عَرْف 
مقطوعة موسيقية أو كيفية الغناء في أَغنية ما . 


أَدَاةَ التشسه 05 عاعناةم 
00101011 
هى الكاف » وكات ومثل . وما ف معناها . (انظر 
التشية ):: 
الادب (3086) 


اختلف معناه عند العرب باختللاف العصور. فقصد 


)١(‏ التهذيب والخلّق كقوله صلَّى الله عليه 
وسلّم : ١‏ أذّبِي ربي ». فأَحْسَنَ تأديي» . ظ 
( صدر الإسلام) 
(؟) التعليم» واشتق منه بهذا المعنى «المؤدبون» 
الذين كانوا يُلقّنون أولاد الخلفاء الشعر والخطب 
وأخبار العرب وأنسابهم وأيامهم في الجاهلية والإسلام . 
( عصر بني أمية) 
() التهذيب والتعلم فنا تقال »ذتك: الأوب 
الكبير والأدب الصغير » لابن المقفع (؟:١1هه؟).‏ 
( العصر العبامي ) 


حل 

(:) كل المعارف غير الدينية التي ترقى بالإنسان 

( إخوان الصفا في القرن 

الرابع للهجرة ) 

(0) جيم المعارف دينية وغير دينيّة (ابن خَلْدُون 
المتوفى سنة مم هن): 


(1) سْنَنْ السلوك التى يجب أن تراعى عند طبقة 


من الناس . 
( منذ القرن الثالث للهجرة - 
أدب الكاتب لابن قتيبة ) 
(1) كل ما ينتجه العقل والشعور . 


( المعنى العام منذ منتصف 
القرن التاسع عشر) 
(4) الكلام الإنشائي البليغ الذي يُقصد به التأثير 
في عواطف القَرَّاء والسامعين . 
( الأدب الانشائى » المعنى 
الخاص ‏ مندذ منتصف القرن 
التأسع عشر) 
( شوقى ضيف : العصر الجاهل ) 
ويقابل الأدب بهذا المعنى الأدب الوصفى. وهو 
إحدى الدراسات التي تدور حول الكلام واتجاهاته 
ونواحي الجودة فيه ( م ج ك) . 
وكان الأدب عدنقم11)6 في الغرب يتضمن ما 
يقي . 
| مجموع الآثار النثرية والشعرية التي تتميز بسمو 
الأسلوب وخلود الفكرة الخاصة بلغة ما أو بشعب 
معين . 
ب - التراث المخطوط أو المطبوع الخاص بشعب ما 
أو بلغة معينة . 
ج - كل ما كتب في موضوع معين كأدب الفلك 


أو الزراعة . 


١و‎ 

ب كل مأ أنتجه البشر مخطوطاً كان أو مطبوعاً : 
الادب الااوتوبي 

(انظر: الأدب السياسى المثالي ) 
الادب البروليتاري 
(انظر: الأدب العمّال ) . 
الأدب الثافه او الرخيص طووى بمومءنا 

هو ما كان بَذيئاً زّهيد القيمة من المولّفات 
المتداولة في السوق . 
أدب الرحللات 

جموعة الآثار الأدبية التى تتناول انطباعات المولّف 
عن رحلاته في بلاد مختلفة» وقد يتعرض فيها لوصف 
ما يراه من عادات وسلوك وأخلاق, ولتسجيل دقيق 
للمّناظر الطبيعية التى يشاهدهاء أو يسرد مراحل رحلته 
برعزلة مرعلة) أن سبع بين كل هذا الي واكك 
وقد اشتهر العرب بأدب الرحكلات .» ومن أهمها «رحلة 
ابن بطوطة » (١/الا‏ ه). 

ويعتبر أدب الرحلات - إلى جانب قيمته الترفيهية 
أو الأدبية أححاناً ‏ مَصّدراً هاما للدراسات التاريخية 
المقارنة وذلك خاصة بالنسبة للعصور الوسطى, كما أن 
علراء الأدب المقارن اعتبروه ا من أقسام هذا الأدب 
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أدب الرو ايه (09مة 157 -*ناطة30) 
هو الأدب المستفاد من رواية الآثار الأدبية العربية 
نظياً ونثرأء وإن كان لراويه من البحوث ما يصفه 
بالفطنة وسلامة الذوق. ومثاله: كتاب «الكامل» 
للمبراد (86١؟‏ ه ). 
)0 الدب ١‏ لصغير ) (1:5-528112ا31-408) 
هو رسالة صغيرة لابن المقَقّع ١41(‏ هجرية؟) 
تتضمن طائفة من الوصايا اللّقيّة والاجتاعية لإرشاد 
الناس إلى ما يَسْعَدُونَ به في حياتهم بالنسبة لعلاقاتهم 
بأولي الأمر والأصدقاء وغيرهم . ومما جاء في تضاعيفه : 


الأدب السياسي المثالي. الأدب الأوتوبي 


٠لا‏ يَمَْعَنَكَ صفْرٌ شأن امْرىو من اجتباء ما رأيت 
من رأيه وتران واصطد و ها رادت اميق أخلاقه 
كرياً » فإن اللؤلؤة الفائقة لا تهان لموان غائصها الذي 
استخرجها » . ْ ظ 
الأدب السَباسِي المثاليء الأدذب 
الأو توبي 1163 1311م 10 

استمر وصف الجمهوريات المثالية منذ أفلاطون 
(8-454غ4" قم)ء مانا أحة نالك الآدت 
الفرعية المتعارّف عليها . وفي مبدأ الأمرلم يكن تعريف 
مفهوم هذه الجمهوريات المثالية مقصورا على افلاطون 
وحدهء فأرسطو (584 - 888 ق م) في كتابه 
«السياسة » يذكر مقاللات اخرى تناولته. ابرزها 0 
لميبوداموس 111020081105 مخطط المدنية ‏ ولكن 
الشكل نفسه انبثق من النظرية الأفلاطونية القائلة بأن 
كل ظاهرة دنيوية لحا شكل مثالي لذا لا يُعَدَ وصف 
المجتمع في لحظة. مثالية يبلغ فيها الكبال إلقاء للضوء 
على الطبيعة الحقيقية لهذا المجتمع فحسب, بل هو أيضاً 
دَلالة على إمكاناته التطورية . 

وتَعَدَّ جمهورية أفلاطون أهم الأورتوبيات 
الكلاسيكسية على الإطلاق, لأنها تتناول كل مظاهر 
الحياة الجماعية بما في ذلك أهدافها الجوهرية في في التبصير 
بككنه الدّيانة والفلسفة . ولقد كانت جمهورية أفلاطون 
َ لتوكيدها على الشيوعية - النموذج الذي اتبعه عدد 
كبير من الأتوبيات اللاحقة, وسير توماس مور +81 
وقطتصط1 (8/ ١:‏ - 686١ا)ء‏ عَلامة عصر 
النهضة. هو أول خلفاء أفلاطون العظام. وهو الذي 
أطلق اسم « أوتوبيا» على هذا النوع من الأدب. وفي 
هذا الاسم تلاغب لفظي, فأوتوبيا معناها ( لا مكان), 
أما إيوتوبيا فمعناها ( خير مكان). وهذان النمطان 


من الأوتوييا يكادان يقسهان أدب هذا النوع كله الى - 


أوتوبيات الطروب » وأوتوبيات تدعو إلى إعادة بناء 
المجتمع . والأول تعرص تزوة خيال جامحة لا تعرف 
كبحا أو حدوداً وهى إسقاط لحلم قريب من قلب 


الأدب السياسي المثالي . الأدب الأوتوبي 


الكاتب حتى وإن كان عَصِيّ التحقيق أو بعيد المنال. 
ويدرج في هذا القسم ‏ قسم مُحاكاة الأوتوبيا 
«مدينة الشمس » 5016 اع 18© 1.8 )١55٠٠١(‏ 
لتوماسو كامبيانيلا 826118م0321 110 
(384-16034١)ء‏ أو« الجنس القادم» 16 
13 عطأدوه © ١8101١(‏ ) لبولويرليتون 20ة1]01 
0---]-1 810117 (8-0١1--10958م١).‏ ولكن منذ 
القرن الثامن عشر أصبحت أوتوبيا إعادة البناء همى 


الشكل الشائع . ومن الشواهد على ذلك «رحلة إلى 
إيكازيا؛ لنمآ عل وع2 مث أء عمو نز1770 
عأقوع1 دع 1ل03:1502© نونق1ا787 ( ١816‏ ) لكابيت 
)0836© ع مم8 (448 ١‏ - 34863 )»ء و ١النظر‏ إلى 
الوراء ؛» 5/3140ع1ع83 8 ضأكآ[1.00 )١84848(‏ لإدوارد 
بيلامي 813301 لموبطل8 (١٠486١-مذقذ١).‏ 


هذه الأوتوبيات هي محاوّلات لإعداد خطة وبرنامج 
للمعيشة من أجل مجتمع أفضل . .. 


وم يحو غير قليل جداً من مؤلّفي الأوتوبيات على 
اتباع الخطوات المنطقية التي بنى على أساسها أفلاطون 
مجتمعه المثالي من أبسط المقدمات الأولية. فأغلب 
الكتّاب في مُحاوّلاتهم دعوة القارىء إلى التصديق 
بوجود الكمال الْمطلّق قد تصوَّروا رحلات إلى بلاد 
بعيدة أو أسفاراً عبر الزمان يصلها عن طريق الخُلّم في 
النوم . وكانت نزوات الخيّال الجاحة هذه تفتقر إلى قوة 
التخيّل ( البتاءة) حيث يشعر قارىء الأوتوبيات وكأنه 
أحد مواطني إنجلترا ‏ كا تخيلها وليام موريس 
0115 تتنذتلل171 -)١8955 -1١891(‏ الذزين 
را الروايات المروّعة التي كانت تصور الشتاء في 
القرن التاسع عشزء وذلك من أجل إضافة قليل من 
المسوّغات إلى سعادة الأوتوبيات الخالية من الطّعُم 
والنكهة, كا أن ذلك أيضاً يشير بوجه عام إلى نقطة 
ضعف أخرى في نفسية الأتوبيا. فأغلب العصور 
الذهبية للمستقبل تصوّر. على أنها خالية من الصراع 


1١ 


والنقائص والأزمات, لذا فهى خالية من التناقضات 
الدرامية الأساسية في الحياة الشخصية والحياة الجاعية . 
ومن هنا ظهر اليل نحو إحلال الشعائر مَحَل الدراما 
وإيحاد نوع من النظام لإخضاع الخلافات غير الملائمة 
والعّلاقات التعاونية المتوترة التي تميز الحياة الواقعية, 


وذلك النظام وإن كان جيداً إلا أنه على كل حال 
استبدادي... ويجب الإشارة إلى أن هناك شكلين 


آخرين من أدب الأوتوييا بالإضافة إلى الوصف الشامل 
لجمهورية مُجتمع المساواة المثالية. والشكل الأول 
يعرض أحداثاً خيالية في دولة متخيلة كوسيلة للنقد 
والهجاء. وهذا الشكل تنتمي «رحلات جولير) 
13 ونلء زان (5؟ا١)‏ لسسويفت 
5111 مقطأغقمه10 )١ 160 - ١51(‏ ورايرون» 
0ط (1/5ام١‏ ) لبتلر هنا 583111161 
.)١9.5 - ١890(‏ والشكل الآخر هو سلسلة 
جريئة لأفاط من المجتمعات الفُضْلَّى التي تبلورت في 
شكل بحوث سياسية وتربوية واجتاعية يمكننا أن نصفها 
بالرّصانة . . . فعل الرغم و أن فورييه وع21قط © 
10161 (؟75ا/ا١‏ - 8107م )١‏ مثلا لم يكتب عن 
أوتوييا واحدة معيّنة, إلا أن كتبه الكثيرة كانت 
تستحضر في الأذهان صورة عالّم بأسره. أعيد بناوه 
تنعا مادثة : ٠‏ 

كا شرق هذا القول أيضاً على مشروعات وخَطيّة 
روبرت أووين ع0 ورعطن2] (١لالا١‏ -684م١)‏ 
من أجل مجتمع جديد . 

وبالرغم من أن إنجلز واعممظ طاءتعلع 1 
-١8٠٠0(‏ 6وم١)‏ في كتابه « الاشتراكية الأتوبية 
والعلمية ) 5021811512115 065 128اأعلء82111 غ101 
طعسيج) الوطعودءد7!15آ عاج عأمم)ن] عل 701 
(1883 قد أمطر الفكر الأوتوبي بوابل من ازدرائه 
لبعده عن الحقائق الجارية المألوفة واعتاده على الإقناع 
بالكلمة؛ إلا أن مولّفِي الأوتوبيات كثيراً ما كانوا 
سبّاقين إلى لَفْت الأنظار إلى التحؤلات الاجتاعية أو 


١9 
البوادر التي كان يصعب تميّزها بوضوح في نظامهم‎ 
الاجتاعي في ذلك الوقت. لقد انتزعوا معاصريهم من‎ 
برائن الرّتابة والعادات وارتباط الأشياء في أذمانمهم‎ 
بأفكار وصور مألوفة لديهم » وقدموا لهم رؤية أوضصح‎ 
للقَرّى التي تَعُمل من حوهم. لذا فمع أن عدداً قليلاً‎ 
جدأً من الأوتوبيات يستحق منا الآن القراءة الجادّة إلا‎ 
أن حرية التخيّل التي تميز الكتاب الأوربيين الأوتوبيين‎ 
ستكون دائماً مانعاً من الانسياق وراء الواقعية المبتذّلة‎ 

التي تتمشى مع التق المبتذل للحياة كما يحدها المرء . 
( لويس ممفورد 1/11111110150 5اتتاع.آ 
ترجمة السيدة سهير عبد اللطيف) 

( وانظر: المدينة الفاضلة ) 

الأذب العالمى 1 177 
مفهوم تكلم عنه الشاعر الفيلسوف الألماني جوتهء 
وعَنَى به ذلك الأدب العالمي الذي لا يعرف حدا للأمم 
والذي يمكن اعتباره جزءاً من تراث الإنسانية بأسرهاء 
فيساعد الآداب الوطئية على الازدهار والتطور 
باستيحاء الأساليب والموضوعات من هذا المع العام . 
وكان يُقصد به عامةً أعمال هوميروس ودانتي وشكسبير 
والأساطير على اختلاف أنواعها. ويُلاحَظ أنه حَسَبَّ 
هذا المفهوم يمكن اعتبار أعمال جوته نفسه ضمن 

الأدب العالمي . 
آَلْدَبْ العام 
ترجمة مصطلح ابتدعّه الأستاذ الفرنسي للأدب 
المقارن بول كان تبجم 11681652 م7١‏ 2911 لتمييز 
دراسة تيارات. الفكر والذوق» المشتركة بين شعوب 
كثيرة في زمن ما أو عَبرَ أزمنة مختلفة» عن دراسة 


8616131 |0128) 


العقلاقات الثنائية بين أَدبَيّْن أو أديبَيْن في بلدين 
مختلفين, كا أنه أراد بهذا المصطلّح أن يجعله يشمل 
تاريخ الأجناس «الصيّْ والموضوعات الأدبية في كل 
عصر من غير التقيّد بالحدود.الوطنية للآداب المختلفة . 
وقد طبّق نظريته هذه على كتابه المعنوّن: « التاريسخ 


الأدب العرمالي ؛ الأدب ١‏ البرولبتاري ' 


الأدبي .لأوربا وأمريكا منذ عصر النهضة حتى يومنا 
صم نذاء ١5914١(‏ م)عل ععنوعة))ئ! ععزه)؟!1] 
2 13 06 عناوأءغتتة'! عل أء عممعسط "1 
5 105 8 . 
آلَذَدَبْ العُمّالىَ آلأدب« البُروليتاري» 
1 210163121311 
نوع من الأدب ظهر بأوربا الغربية والشرقية في 
العَقد الثاني من القرن العشرين يتميز بالتعبير عن الثورة 
ضد مدارس الواقعية والطبيعية الشائعة إذ ذاك. كما 
يتميز مُحاوّلة التعبير في الأدب عن مُشاكل الطبقة 
اعاملة من حَيْث هي مر لصتراع الطبقسي لاع 
المستمر بين العمل 9 المال. وبين الإنسان والالة . 
وبعد مرحلة قصيرة من الرّواجٍ في ألمانيا. حيث كان 
العبال الكتاب 6-11 )51ح يؤلفون مدرسة 
أدبية مُتميّزة» قُضِئْ على أغلب هذه المحاولات الأدبية 
في أوربا الغربية» وانتقل مركز نشاطها إلى روسيا 
وذلك خاصة في السنين التالية لشورة .١91١1/‏ وبعد 
نجاح فده 'الكورة أضييدة النطوية الماركسينة أسناسا 
لفهوم الأدب في الاتحاد السوفييتي» وحاولت زمّْرة من 
الكُتّاب والمثقفين الروس الثوريين أن يبلوروا النظرية 
الماركسية للأدب في مذهب واضح له مُقوماته 
المتعارّف عليها . وأدى ذلك إلى نشوب حوار مفتوح 
بين فرقتين لسانُ حال كُلَ منهما مجلة أدبية» إحداهم] 
تجمع من اعتبروا أنفسهم الأدباء البروليتاريين» واسمها 
٠‏ اليقظ » وثانيتهما « الأرض البكر الحمراء» التي كان 
يتجمع حوها الأدباء الذين كانوا يصفون أنفسهم بأنهم 
«رفاق الطريق » للثورة العمالية . واأهم ما بين الفرقتين 
من خلاف أن الأولل كانت تنتمي إلى الطبقة العمالية 
وتسسن تنسيا نان تاها أما الثانية مكارت من انول 
اجتاعية مختلفة: إلا أنبا حبذة للثورة السوفييتية تحبيذ 
ناماًء مع إيمانها بضرورة وجود استمرار للتقاليد 
الآدبية والثقافية الروسية المتوارثة قبل الثورة. وقد 
انتمر هذا الحوار المفشنوح عت سئة 14879 حينا 


أدب القصص النثري 


أصدرت اللجنة المركزية للحزب الشيوعي قراراً 
خاصاً بما سمَته « إعادة تنظي الهيئات الأدبية». وما 
تضمنه أن كل الكتاب الذين كانوا على استعداد صادق 
لمناصرة النظام السوفييتي وللإسهام في بناء 
الاشتراكية؛ سُّمِحَّ لهم بتأليف اتحاد عام لكات 
السّوفيت, ما داموا قابلين لاتخاذ نظلرية جوركى 
60:1 صنحة34 ف الواقعية الاشتراكية أساساً 
منهجهم في الأدب . وكان هذا القرار بمثابة حَل وَسَط 
للخلاف بين الفرقتين. أمّا حركة «البرولتكولت» 
الناااءا0ء2 » التي أسّست سئة ١9117‏ تحت قيادة 
لفوتهجا تفسينازن سكسسي لعااع111و 7 2011م 
أعأ5 131 ةتنارآ وكالينين متسئلة >1 11000 وغيرهما. 
فكانت عبارة عن حركة أدبية كثيرة الأعضاءء شعارها 
مُناقّشة الثقافة العمالية على أساس ما سموه «التعاون 
الجماعي » في سبيل تثقيف الطبقة العاملة وتوجيه إرادتها 
نحو اهتامات أدبية وفئية تعود بالخير على كفاحها 
الثوري . ويلاحَظ أن اسم هذه الحركة كان اختصاراً 
لعبارة «المنظمات الثقافية التربوية البروليتارية» 
-01 عزعلواء]ناء220517 - 1120لا ألناءا1 عتكاوعواء[مء:2 
1أ28)5تصوع كا يُلاححَظ أن لوناتشارسكي أصبح أول 
وزير للثقافة في الاتحاد السوفييتي . 
أَدَبْ القصّص النثري 
هو ذلك الجنّس الادبي الذي يشمل كل أنواع 
القصّص من روايات وحكايات وقصّص على اختلافها 
. في الطول. بشرط أن تكون مكتوبة نثراً لا شعراً. 
وهذا المصطلّح أحد الأبواب الرئيسية لتصنيف كنب 
الأدب في دُور الكتب . 
أدب القصّصى 
هو ذلك الأدب الذي يكون موضوعه قص حوادث 
أو مغامّرات حقيقية أو خيالية. وقد كان في بادىء 
الأمين 0 انفلا كما هي الحال في الملاحم القديمة 
والقصّص الشعبي» ثم شاع تقار لكا بوسشافنة اع 


21056 10 


1121131176 116 


+ ٠ 


العصور الوسطى الأوربية في قصّص المغامرات التي 
بدأت تظهر في الآداب الأوربية منذ أواخر القرن 
الخامس عشرء وفي الروايات الأدبية التي نشأت في 
أواخر القرن السادس عشرء وأصبحت الفن الغالب 
للأدب القصصي منذ أوائل القرن الشامن عشر حتى 
يفنا هيدا . 

وقد اتخذ الأدب القصصي عند العرب أحد شكلين 
منذ القرن الرابع الهجري تقريباً يمثل أحدها جموعة 
لقص المشتقة من مصادر مختلفة في «ألف ليلة 
وليلة ؛. بينا يمثل ثانيهما القصص الشعبية التى يمتزج فيها 
النثر بالنظم من أمثال وسيرة عنترة» و« الزير سالم » 
وغير ذلك . 

أما الرواية النثرية القَصّصية بمعناها الحديث فم تظهر 
عند العرب إلا في أوائل القرن العشرين تحت تأثير 
الآداب الغربية. ويقال إن «زينب» )١9١5(‏ 
للمرحوم الدكتور عمد حسين هيكل أول رواية عربية 
حديثة , 
َلِأَدَبْ الكبير ‏ 0تطةكآاطوله-اتم) 

فق رسالة ظويلة لابن الْمقَمْع ١41(‏ ه؟) مقسمة 
قسمين: قسم يختص بالسلطان وسياسته وحكمه. وقسم 
يتصل بالصداقة وما يتعلق بها. ومما جاء فيه:(لا 


التركن مباشرة جسيم امرك . فبعود شانك صغيرا . ولا 


لم تفسلك: ماشرة الصغير , فيصير الكبير انهاه 

واعلّم أن رأيك لا يتسع لكل شيء. فَمَرَعْهُ لمهم » . 

الادب الماجن (انظر: الأدب المكشوف) . 

م و آم 8 

أدب المجانين 
نوع من الأدب ازدهر في أوريا بين القرئين النامس 


10119 166 


عشر والسابع عشرء تدور حكاياته حول مغامرات 
لبطل أبله أو مجنون. وكانت.هذه الحكايات تقص من 
أجل التسلية تارة والوعظ تارة أخرى. وأشهر نماذج 
هذا الأدب قصة « سفيئلة المجانين » آلنطء5مع13121< 
التي كتبها بالألمانية سبستيان براند (ا14681١1‏ 22 


؟" 

١‏ م) غضوء8 56635132 وهذه القصة نشرت 
سنة غ541 ١‏ في شكل قصة رمزية عن سفينة تحمل عدداً 
من المجانين؛ ويقودها ملاحون بلهَاء إلى فردوس 


المجانين المسمّى ناراجونيا . ويستعرض المؤلف فيها ‏ 


عيوب عصره السياسية والأخلاقية ويتناولها بالهجاء في 


صورة مّجازية . ولا شك أن هذه القصة من أكثر ‏ 


النصوص الأدبية تأثيراً على الأذهان في إعداها لتقبّل 
حركة الإصلاح البروتستانتية . وفي سنة ١1691/‏ كتب 
يعقوب لوخر +:6ع1,0 7380 ترججمة حرة باللاتينية 
تختلف كثيراً عن الأصل الألماني وإن كانت تحمل نفس 
الصّور المحفورة على الخشب . وفي سنة ١60٠.9‏ كتب 
الكسندر بار كل 232131 2ع0تزوجزء1[م ( 76 : ١‏ 
تقريباً إلى )١67١‏ ترجمة حرة بالإنجليزية للنشص 
اللاتيني سماها « سفيئة المجانين ». ويمكن اعتبار كتاب 
العلى الهولندي إرازموس 12351215 10651061115 
المسمى « مديح الجنون» 0401186)١6-١9(‏ 
تصناتمه6 والذي كتب باللاتينية وترجم إلى جميع 
لغات أورباء من أشهر أمثلة أدب المجانين. وهو بلا 
شك هجاء يعتمد على الرمز والذم الذي يشبه المدح. 
وف الأدب التركي يمكن اعتبار جحا نصر الدين أقرب 
مثال لهذا النوع. كما يمكن اعتبار حكايات جحا في 
الأدب العربي من هذا الطراز . 
لدب المُقارّن 1113 3121076 زمه 
(1) المقارة مين آذات أو أدباء مموعة لفوية 
واحدة؛ أو مجموعات لغوية مختلفة . 


)0 دراط التأثيرات الأدبية التي تتعدّى الحدود 
اللغوية والجنسية والسياسية. مثال ذلك: دراسة 
الرومانتيكية في آداب مختلفة . 

ما الأدب المقارّن بوصفه فنا من فنون دراسة 
الأدب فيمكن اعتباره مُختصاً بصفة عامة بساريخ 
العلاقات الأدبية الدولية بالنسبة إلى تبادل الموضوعات 


والأفكار والكتب بين أدبين أو أكثرء فيه إِذَنْ عالم. 


الأدب المكشوف 

الأدب المقارّن بالموضوعات الأدبية المشتركة بين أدبين 
أو أكثر بالنسبة للآثار الأدبية والأدباء انفسهم . ويتأنّى 
ذلك عن طريق متابعة التطورات المختلفة التي مرت بها 
الأجناس الأدبية المتنوعة من رواية ومسرحية وشعر 
غنائي مثلاً في أكثر من بيئة مع فحص العلائق القائمة 
بين من يقومون بأداء هذه الفنون في شتى البيئات» ومع 
مراعاة الفروق التي تقوم بينهم والمذاهب المتباينة التي 
تؤثر فيهم بالطريقة الإيحابية أو السّلبية . وتشمل هذه 
الدراسة متابعة أساطير أو موضوعات معيّلة عبر 
العصور وني بيئات مختلفة . وهذه الدراسة هي فنا اسيأة 
العلماء الألمان بتاريخ الموضوعات 6غطء نط 51011865 : 
ومثال ذلك دراسة أسطورة « فاوست» أو ١‏ أوزيريس» 
أو « قصة شهرزاد) في اداب مختلفة . ويتعرض الأدب 
المقارّن أيضاً لدراسة الشهرة الأدبية لأحد كبار الأدباء 
في بيئة غير بيئته. وتأثير الآداب بعضها في بعض عن 
طريق حركة الترجمة؛ وتفاعّل الأدباء مع المذامب 
الأدبية المختلفة التى لا يمكن اعتبارها وليدة يجتمع 
واحد بالذات وذلك كالنزعة الواقعية أو الرومانتيكية 
أو غيرها . 

والأدب المقارن في رأئ بول فان تيجم مهلا 1ئة52 
دمعطعة11” هو ذلك الفرع مبالأدب الذي يعنى 
بدراسة تأثير أدب في آخر أو تأثره به. فهو يتناول 
النتائجالتي انتهت إليها تواريخ الآداب القومية فيكملها 
وينسقها ويضم بعضها الى بعض في تاريخ أدبي أعمٌ . 
آَلِأَدَبْ المكشورف 

المؤّمات التي تتصل بالعّلاقات الجنسية على 
اختلاف أنواعهاء وني دور الكتب العامة توضع عادة 
في مكان خاص حتى لا يطّلعَ عليها سوّى من يحتاجها 
لأغراض علمية بحتة . مثال ذلك: كتاب « رجوع الشيخ 
إلى صباه » . [ 


111 0ه 


ومن هذا النوع من الأدب ما يسمى بالأدب الماجن 
لإامة ]8 50110 ٠.‏ ومعناه 2 الأصل الكتابة. حول 


أدب الهروب 
العواهر أو الإعلانات المثيرة الي كانت تعلق على 
ايواف بيوت الدعارة. ثم استعمل فها بعد ليشمل 
مختلف أنواع الكتابة والصور والرسوم الخ. المقصود 
منها الإثارة الجنسية . 
أدب الهُرُوب 
المؤلّفات التي يقصد بها أن تنسبي القارىء هموم 
حياته. وتدخله في عالّم خياللّ لا وجود له في الواقع . 
ويمكن أن يعتبر الكثير من قصّص ١‏ ألف ليلة وليلة » 
من هذا القبيل . 


11111 151م500ه 


1111811 


ادبى 

صفة تطلق على مجهودات في التأليف أو على 
مطبوعات دورية يُراد بها أن تعالج موضوعات من 
صحم الأدب وتُكتب بأسلوب يُرتقى إلى ما هو أعلى 
من مجرد الإخبار أو السرد . 
آلاذراك الذهني 

معرفة الكلّي من حبثُ إنه مُتميّز عن الجزئيات التي 
يصدق عليها ( مج 8). 

والإدراك في علم النفس أول عناصر الشعور الثلاثة : 
الإدراك والوجدان والنزوع. فالإنسان يدرك الشيء 
ببصره أو بصيرته. فينفعل نحوه بالميل إليه أو النفور 
منه. ثم يقوم إزاءه بعمل أو على الأقل يشعر بالميل 
للقيام بهذا العمل وإن لم يقم به فعلا. أما ما يسمى 


2) 0 


بالإدراك الوجدانى فقد ظهر بأوربا في القرن الثامن ' 


عشر وهو عبارة عن الحَدّس بالحقائق الأخلاقية عن 
طريق القلب والعاطفة من غير تدخل للعقل. وقد 
أسست مدام دي ستال 56881 06 247036 نظريتها في 
ارعاء التعري عل هذا القهوم لكا عزن الدبليرت 
الفرنسي ديدرو 2106506 أن هذا الإدراك الوجداني 
لا يتحقق إلا نتيجة للتأمل في شيء من الطبيعة يكون 
بمثابة مسبب لهذا الإدراك. ولا شك أن هذه النظرية 
".امن بنفياذن الشركة الرون حك ةن الأده» 


؟ 


255111110 


الإدعام 


هو تأثير الأصوات المتجاورة - متائلة أو متقاربة. 


في الصفة ‏ بَعْضْها في بعض . وقد يتأثر الأول بالثاني, 
وقد يتأثر الثاني بالأول. وهو قليل في اللغة العربية . 
والإدغام نوعان: كبيرء وهو الذي تفصل فيه بين 
الصوتين الساكنين حركة. وصغير وهو الذي اتصل فيه 
الساكنان اتصالا مباشراً. وهذا هو الشائع في أغلب 
اللغات . وقبيلة تمي تميل إلى الإدغام, ومثال ذلك : قول 
جرير ( ٠١١‏ أو غ١١‏ ه ), وهو من تمي : 

أما الحجازيون فيميلون إلى الإظهار. وبلهجتهم 
نزل القرآن الكريم غالباً: قال تعالى: « واغضضن من 
ستتف , الآية. وإن كان قد ورد فيه قليل من الآيات 
بلهجة تمم؛ قال تعالى: ١‏ ذَلِكَ بِأَنَّهُمْ شَاقُوا الله 
ورَسُوله » الآية . 

وفي كل الأمثلة المتقدمة تأثر الصوت الأول 
بالثاني. وهو الأغلب في اللغة العربية, ومثال تأثر 
الصوت الثاني بالأول ما يُروّى عن تمي من قوطم 
محم بدلاً من ١‏ مَعَهُم). فقد قلبت العينِ بعد 
تسكينها حاء, ثم أدغمت اللاء في الحاء . 


( للاستزادة من هذا البحث انظر: ١‏ في اللهجات 
العربية » للد كتور إبراهيم أنيس ) . 


إِدْعَامٌ الأصّوات وأمةعا 

نحويل صوتين في مقطعين إلى صوت طويل واحد 
بالتسهيل أو الإدغام . ومثال ذلك في العربية أأمَن 
مُحَوَّلةَ إلى آمَن . ويحدث ذلك خاصة في اللغة اليونانية 
القديمة بين الحرف الصائت في أخر الكلمة والحرف 
الصائت في أول الكلمة التالية لها . 


إغامُ لكين 


في تقطيع البيت من الشعر في اللغات الأوربية: هو 


22+60 5 


رود 


شر 


؟ 


اعتبار الصوتين المتتالين صوتاً واحدا مراعاة للوزن . 
ففي الكلمة الإنجليزية (0768000) لا نعد صوتي اللين 
© 8) صوتين مَقطَعبَّينء بل يتكون منههم| عادة نوع من 

وإذا نظرنا إلى كلمة 5811015 الفرنسية ونطقناها 
58-05 بدلاً من 5ه-1!-58 نكون قد أدغمنا 
المتحركين بعضها في بعض. وقريب من هذا في 
العربية تسهيل الهمزة في مثل أأمن فإنها تتحول إلى آمن 
إلا أن الصوت الثاني في المثال العربي ليس متحركاً . 


الا دماج 11111 
المتنبي (غهم“ ه): 


عد بها على الدهر الذئنوبا 
فقد تضمن وصفه لطول الليل شكواه من الدهر. 
( انظر: التعليق والإدماج) . 
أدوات الشعر 
عند ابن طَباطّبا (85* ه) في كتابه «عيار 
الشعر» هي الوسائل التي يجب على الشاعر أن يلم بها 
قبل أن يمارس الشعر ويتكلف نظمه . ومن هذه الوسائل 
أن يكون الشاعر غزير العام باللغة وإعرابها ورواية 
فنونها الأدبية. كما يجب أن يام إلماماً تاماً بأيام العرب 
وأنسابهم » وَأ يكون واسع الاطلاع على أساليبهم 1 
بناء الشعر والتفنن في معانيه, وله من الفكر والذوق ما 
يمي به بين الأضداد ويوثر ا حسن ويتجنب القبيح . 


( انظر: الخلّق الشعري عند ابن طباطبا) 


1706112 601111 


ادواردي ص نمه 15 

صفة تطلق على عصر إدوارد السابع 1/11 80:24 
ملك انجلترا من ١5.١‏ إلى .١9٠١‏ وقد تميّز هذا 
العصر بالاستقرار والرخاء للطبقة المتوسطة الصاعدة. 
وبالنقد والتحليل بين الكتاب من أمثال جورج برنارد 
شو 527 8622820 عع 2م60 وه . ج . ويلز .11.0 


الأرتقيات 
وإاء7 . أما الشعر في ذلك العصر فقد كان يتميز 
بالأناقة والرّتابة والخوف من المجازفات الرائدة . 
آل ديب 5 01 111311 
ذلك الشخص الذي يتفرع للتأليف في موضوعات 
ادنية؛ وقد يسري هذا المصطلح نا على كل متبحر 
في الأدب» ولو لم يؤلّف فيه . 
الارتجاع الفنى ( انظر: لفن خلنا )1 
الارتجال 
هو فق اللغة . الاختراع كأن يصدر عن المتكام 
كلمةٌ جديدة في معناها أو في صورتماء وقد يُقَصّدٌ به 


111011000 


الاشتقاق الذي قد يُوَلَدُ لنا صيغةً من مادة معروفة, 
وعلى تسق صيّ مألوفة في مواد أخرى كالذي يرد 
عن روبة بن العجاج ١:6(‏ ه) أنه قال ١‏ تقاعس 
العز بنا فاقعنسسا)». 

أما التّحاة فلا يتكلمون عن الارتحال إلا حينا 
يَعُرضون لقسْمي العلّم المَنقول والْرْتَجَلء فالمنقول 
عندهم ما دل على معنى قبل استعراله علرا . ل لو 
ومعناه قبل استعراله علياً الطويل , والمرتجل, ما لم يكن 
قبل استعماله علياً كلمة من كلءات اللغة. ومثاله 
١‏ فَقَعَس » اسم رجل من بني أسد . 

(انظر: من أسرار اللغة للدكتور إبراهيم أنيس) . 

وهذا غير الارتحال في الشعر والخطابة وهو الإنشاد 
أو الالقاء من غير إعُداد سابق, كما هي الحال في أغلب 
الْخُطّب والتمثيل الايمائي الإيطالي القديم المسمى « الملهاة 
المرتلة ». ومثال ذلك في الأدب العربي: خُطَبَ الزعم 
سعد زغلول في الحركة الوطنية بمصر . 
آلأرْتقيّات (011[31ة 1ه ) 

هي تسع وعشرون قصيدة نظمها صفْيّ الدين الحلّي 
(00/ ه) في مدح آل أرق عقوي امده) 
في ماردين بالجزيرة حينا لجأ إليهم فارًا من اختلال 
الأمن في فى العراق. وكل قصيدة تسعة وعشرون بيتا ع 


الأرجوزة 


ويبدأ كل بيت بحرف من حروف الهجاء ويحتم به. 
وقد سماها صفي الدين 1درر البُخُور في مدائح 
المَلكِ الْمَنصُور », غير أنها عُرفَت بالأرتقيات. 


- #ه م 


الارجوزة 
فق الأدب العربي 


( انظر: الرجز) . 
الارداف 215 

الربط بين أجزاء الجملة من غير كن امقط ان أدزاف 
الربط كَأْحرُف العطف مثلا . مثال ذلك في العربية 
جواب الأمر كقولك ١‏ ذاكر تنجح» . 

والإرداف هو عند قدامة بن جعفر (190م8م هم) 
في كتابه « تقد الشعْر»: ‏ أن يريد الشاعر دلالة على 
معنى من المعاني, فلا يأتي باللفظ الدال على ذلك 
المعنى» بل بلفظ يدل على معنى هو رذفه (لازمه) 
وتابع له. فإذا دل على التابع أبان عن المتبُوع» كقول 
ابن أبي ربيعة ( 915 ه): 

بعيدةٌ مَهُوَى القَرْط إما لتؤقل 

أبوها وإما عبد شَمْسٍ وَهاشِمُ 

فبدلاً من أن يقول طويلة الجيد قال ( بعيدة مهوى 
القَرْط ) » ويستتبع ذلك طول الجيدء وعدّه ابن الأثير 
(71 ه ) من الكناية . 

( انظر: الكناية ) . 
آلارّداف الخلفي 

تناقض ظاهري بين عبارتين لإثارة اللإعجاب . وفي 
البلاغة الغربية اشْيّقّ اللصطلّح من أصل يوناني بمعنى 
( ما لا معنى له م 
الظاهري قد ينطوي على حقيقة عميقة بقصد إبرازها 
هذا الأسلوب:المساقضى فال ذللفه :قؤلاك :دو ند يقان 


لدودان » . 


)1111123( 


: القصيدة من بحر الرّجز. 


211101 


الارصاد (30؟:) 


فو ان يُذكز قبل اخر الفترة أو اليك ما يدل غل.. 


5 


0 


آخره متى عرف رَويّه» وذلك كقول الله تعالى : ٠‏ 
كان الله ليَظَلمَهُم : وَلَكن كانوا أَنفْسَهُم يَظْلمُون », 
وقول البحتري ( ١85‏ هجرية ) : 
اذا خناز سوا ١‏ اذلهواء, دركيدا 
اذا مباليحوا أعسب و1 لله 
ويسمى التسّهم أو التوشيح . 
وكحنين الشاعر حين تذكر عهده السالف مع الأحبة 
في قوله يقارن حال الورقاء ( الحمامة) بجحاله : 
زب وَرقاء موف في الضحَى 
تكرت الفا بوحردا مالفا" 
فبكت حُزنا فهاجت حَرَّنِي 
فبُكائي ريا أرقها 
ويكنييافهسييا رما أرفقحيي 
وتقذد تشكو ف أفيَئّها 
وَلقحبد اشكحية: ف 0 1 
غِرَ أني بالخجرَى أ رقها 
وهلي أيضاً بالجوى تعرفنسي 
( صدحت: غردت . الفئن: الغصن المستقبم من 
الشجرة . الجَوَى : شدة الوجد من العشق أو الحزن) . 
( انظر: الروي) . 
الأ ركاديانيّة 
)١(‏ تصوير فني أو أدبي لحياة مثالية كان يعيشها 
رعاة أبرياء في بيئة ريفية جميلة. وهي مُشْتَقة من 
« أركاذيا». منطقة جبلية في المورة باليونان. كان 
يسكنها رعاة وصيّادون بدائيون. وكان فرجيل 
[زع76٠‏ في شعره الرّعائي يَجعل من « أركاديا» ببكة 
مثالبّة يسودها السلامٌ والبساطةٌ في العَضْر الذهبي . 


1نم 


)١(‏ المبائّغة في الأسلوب الاستعاري والرمزي 
والتكلّف البلاغى . وهذا المعنى مأخوذ من القصائد 
الرعائية الى نظمها الشاعر الإيطالي سسان او 


"16 


20 لة؟ 0ومع13 في القرن السادس عشر ومماها 
« أركاديا ' 19لدعمة )١5١5(‏ ورهي ضيه من 
شعر فرجيل . ظ 

وقد غالى سير فيليب سدني لإعصل51 منائط2 عزىء 
في قصته المؤلفة نثراً ونظياً والمسمّاة أيضاً ١‏ أركاديا» 
.)١16١5١( 8‏ في هذا الأسلوب . لذلك يعتبر 
خير مثال في الأدب الإنجليزي للأركاديانية . 


أركا 20 أ لنهة 01 5أمعتمعاء 
1 2001 
هى المشبه. والمشبه بهء وأداة التشبيه » ووجه. الشبه . 
(:انظر ‏ التشبيه ) . 


ع ]0 5أعرمعاء 


أركان الشغر 
50611 211-01 

هي موضوعاته وفنونه وأبوابه وأنواعه. وقد 
ذكرها ابن رَشِيق القَيْرَواني كه ه ) في كتابه 
« العمُدة في الشعر» نقلاً عن بعض العلياء .قائلاً : 
الشعر على أربعة أركان, وهقي 550 ُ 
والرئاء .٠‏ وقالوا: « قواعد الشعر أربع. الرغية 
والرهبة » والطرب والغضب, فمع الرغبة يكون المدح 
والشكرء ومع الرهبة يكون الاعتذار. والاستعطاف. 
ومع الطرب يكون الشوق ورقه النسيب» ومع الغضب 
يكون الهجاء والتوعد والعتاب والتوجع » 


الأزار قَه 5م ناا 
هم 0 : من الخوارج في العصر الأموي  :.(‏ 


شرا هد )ا | نافع , بن الأزرق الذي كان يَعْلو 
في آرائه. فيرى أن دار المسلمين دار كفر يجب الخروج 
منهاء كما يجب تحر م ذبائحهم وميرائهم والتزوج منهم. 
وأيضاً يجب قتلهم وقتل نسائهم وأطفاهم, ومن 
شعرائهم : يزيد بن حبناء» وقطري بن الفجاءة . 
اواج الصّرتي 
مقضرا. السنوكان المكونين صوتاً واحداً بعضهما عن 
| بعضن . مثال ذلك: رد (آمن) إلى أصلها ( أأْمَنَ) . 


011 15 


اسينسري 


95 __ 


الازمة [ ولول 

هي تلك المرحلة في القصة أو المسرحية التي يشتد 
فيها الصراع إلى درجة يَتَحتّم فيها الوصولٌ إلى حل 
حاسم . والمثال التقليدي للأزمة هو مَشْهد المسرحية في 
مأساة هملت» حيث يرى الملك كلوديوس تمثيلا 
للجريمة التي ارتكبها. ومثالها في الرواية العربية: لحظة 


دخول زوجة. الوزير الى شقة محجوب عبد الدام في 


رواية:« القاهرة الجديدة» لنجيب محفوظ . 
الأسالس.التلاغيّة 

جموعة الصور البلاغية والمحَسّات البديعّة في 
الكلام. وتندرج في العريية تحت علوم البلاغة الثلاثة : 
المعافي والبيان والبديع . 

( انظر: علوم البلاغة) . 
الأسباب والأوتاد 


00005 


طوط5ة) 

(230 همه 2 

هي الوحَدّات الصّوتيّة التي تتكون منها التفعيلات» ‏ 
وتنقسم إلى : 

ال حك 

506 

*' - وتد مُجموع 

: - وتد مَفْروق 

© - فاصلة صَعْرَى 

5 - فاصلة كُبْرَى 

( راجعها في ترتيبها المجائِي) . 

استسرى ا 

١‏ - صفة تُطلق على نوع المقطوعة الشعرية التسعية 
الأبيات التي التزمها إدموند سينسر ل0نادل1 
5 (005١؟- )١099‏ في ملخية « ملكة 
الجان ) عمععن0 عصعوط ع5 -1١689:(‏ وه ١1)ء‏ 
وهي تتألف من ثمانية أبيات خباسية التفعيلات اليامبية , 
يليها بيت سداسي التفعيلات اليامبية» ومُقفّاة على 
النحو الآتي : 


الاستبدال البلاعي 


ادب-داد بادآب جدااب- جدا- ج . وقد 
قلده في ذلك لورد بيرون 83100 وكيتس 1262]5 
وشللي نره[56 . 

؟ -- صفة لنوع السونتو الذي كتبه سبنسر. وهي 
انتقالية بين السونتو اليتراركي وذلك الذي طوره 
شكسبير . فيلتزم سبنسر مط القافية الآنية : 

اددب-_ادآبااب جدد اب جد جداداد- 
حاددداها- ها. | 

كما أنه تغاضى عن التحوّل ين الشانية 0006 
والسّداسية 86866 وجَعل بيت القصيد الدوبيت 
الأخير . 


( انظر: الملحمةء السونتوء الدوبيت) . 
آلاسْتَبْدَال البلاغي 
وهو إحلال صيفة أو امم وظيفة أو لَقَبِ مَكانَ 
اسم عَلَم ء أو استعرال اسم عَلّم للتعبير عن فكرة 
عامة. وذلك كاستعمال الفاروق مكان الخليفة عمر بن 
المخطاب. وكإطلاق عبارة « أفلاطون زمانه» على مَن 
بَرَعَ في الفلسفة . 


2012111 


كل 


الا ستتباع 


هل ل 


11101130 
هقان يستتبع المدح بشيء المدح بشيء آخر 
كقول المتنبي (غعه“* ه): 
لوبت الدتينا 'حناشك حناليد 
فقد استتبع مدحه بالشجاعة وكثرة قتلاه مدحه 
بكونه سبباً لصلاح الدنيا حيث جعلها مَهَنأة لوده . 
الاستثناء (عند علاء البديع) 
( أنظر: تأكيد المدح بما يشبه الذم) . 
الاستثناء فى النحو ( انظر: المستثنى ) . 
الاستدراج ‏ 
هو عند ابن الأثير ( 710 ه) في كتابه « المثل 
السّائر» ‏ «مُخادّعات الأقوال التى تقوم مقام 


311 0 11 


5" 
مُخادّعات الأفعال»., وَمَثَّلَ له بقوله تعالى: «وقال 
رجل مُومِن من آل فَرَعَونَ يكتم إيمانة اتقتلون 
رَجْلاً أن يَقُولَ رب اللهُ وقد جاءكم بالبينات من 
رَبَكُم وإن يَكَ كاذباً فَعَلَيْهِ كَزْبّه وإن يك صادقاً 
يُصِبْكُمْ بعضْ الذي يَعِدَكُمْ إن الله لا يَهْدِي مَن هو 
مُسرف كَذَّاب ». 
اله اق أذ بال 
هو أن يقيم الأديب دليلاً من الشعر على صحة 
دعواه. كمن يستشهد بقول الْتَنبِي ( 801 هجرية ) : 
من يَمُن يَسْمُل الْهَوانْ عليه 
مالججرح بمّيت إِيلامُ 
على حالة شخص تعود الذل. فسهل عليه وقعُه. ولم 
يشعر بألم تحت وطأته . 


1 16اع20 


والاستشهاد بالشعر أيضاً. الاحتجاجٌ بأصالة ما 
ورد فيه من الألفاظ . والذين يحتج بما جاء في شعرهم 
من العرب هم: الشعراء الجاهليّون كامرىء القيس 
والأَعْشى, والْمخَصْرَمُونَء وهم الذين أدركوا الجاهلية 
والإسلام, كلبيد 1١(‏ هجرية) وحسان (05 ه)ء 
والإسلاميون. وهم الذين كانوا في صدر الإسلام 
كشعراء المتَلَّث الأمسوي وهم الأخطكتل 
1٠0(‏ ه) وجرير ٠١١١(‏ أ 3:4 تت )نه والفر ردق 
٠١١(‏ أو ١١4‏ ه). ويرى البعض ( كأني 
عَمْرو بن العّلاء) أنه لا يحتج بشعر الإسلاميين. أما 
المولّدون أو المحدثون: وهم من بعد الإسلاميين إلى 
زماننا هذاء فلا يُحَتَجج بشعرهم . وبعض علاء اللغة لا 
فرق من المولد والمنكدك» والبعضن يرق .ان خافن 
بُحْتَجّ بقوله من الشعراء بشار بن برد ١71(‏ 
هجرية ) . والبعض يفرق بين المولدين والمحدثين)» 2 
فالمولدون عنده من كانوا قبل النهضة الحديثة بالعالم 
العرني في القرن التاسع عشر الميلادي», والمحدثون من 
كانوا بعد ذلك . 


(انظره غيد الروانة + والمولدع والمحوث )1 


يخرا 


-ه 5 0 هاه م 00 

الاستشهاد فى سميل الله 
المقصود به التضحية بالنفس أثناء الجهاد في سبيل 

الله ونشر دينه وإعلاء كلمته أملاً في الفوز برضوانه . 


الاستشهاد و لاحتجاج 1651220157 :111613159 


1م1111 


هراء عند أبي هلال العَسْكَري (6و* ه)ء أن 
تأي بمعنى» م تؤكده بمعنى آخر كحجة على صحة 
المعنى الأول . وذلك كقول المتنبى ( 6 80 ه ) : 

هو أن يأخذ المتكام في معنى, وقبل أن يتمه يأخذ 
في معنى آخر. ويسميه ابن المعتز (593 ه) حسن 
الخروج . 

وذلك كقول حسّان بن ثابت ( 04 ه ): 

إن كنت كاذبة الذي حَدَتيِي 


61611151155 )15]11520( 


فتحَوت مَنحَى الحارث بن هشام 
ترك الأحبة أن يقاتل ذدُونَهُم 
طمرة ولجام 

(الطمرّة أنثى الطمرّء وهو الفّرس الجواد) . 

فقبل أن يأتي بجواب الشرط استطردء فأخذ يحكى 
ما فعله الخحارث بن هشام , أو بعبارة أخرى خرج من 
الغزل إلى هجاء الحارث ابن هشام . 

والاستطراد أيضاً 10 نوع من تحمي| 
الكلام يتلخص في إدخال مادة لا تتصل بالموضوع إلا 
اتصالاً غير مباشرء وقد تكون وظيفتها الاستعطاف أو 
آثارة الغعضب أذ تفئيد حجج المعارّضة . والاستطراد 
قد ينطوي على الاتهام أو النقد والسخرية أو المدح او 


ونا ببراس 


إثارة الكبرياء أو الوطنية أو أي موضوع آخْر يستطيع 


أن يزيد اهتام المستمعين أو أن يُحَمف من قَلّقهم . 
- 0 رع 0 3 3 ب . 
الاستطراد الخيالى الطريف [زوصستطم 


الاستعارة : 


أغلي الأحيان بقصد التَرفيه عن قُرّائه» وذلك بجَذْب 
انتباههم جذباً رقيقاً إلى موضوعات متفرقة لا يربط 
بينها رابط مَنطقي واضح . 

وفي مُقامات بديع الزمان الهمذاني (*595 هجرية) 
والحريري (055 ه) الكثير من صفات هذا 
الاستطراد الخَيَالي الطريف, فقصصها شيقة» وعباراتها 
بلقةاء وفيها ؤلآلة واضحنة عل أن كاتبهنا أراد. أن 
يُظهرء بالإضافة إلى الترفيه والتسلية. براعته في اللغة 
والأساليب والتنقّل من موضوع إلى موضوع . 

وليس الغرض من ذلك بطبيعة الحال إفادة القارىء 
بالحصول على حقائق معينة, وإنما القصد من ناحية 
جرهم ون "قلح أخرى : إظهان براغة لاسي وقد 
حاول أغلب كاب المقال الأدبي الانخليزي أن يُظهروا 
هذا الشّطّحان الخياللي بمظهر الرقة والكياسة . ومن أشهر 
من تميز بهذه الصفة الكاتب الحديث روبرت لند 
الطلارآ ألرءعط20 (3ا421١‏ - ١5:95‏ ). 
الاستعارة 

الاستعارة في البلاغة العربية ‏ كم| عرفها السكاكي 
(051 ه) ‏ هي تشبيه حذف منه المشبه به أو 
المشبه ولا بد أن تكون العلاقة بينهها المشاببة دائما 
كما لا بد من وجود قرينة لفظية أو حالية مانعة من 
إرادة المعنى الأصلى للمشبه به أو المشبه . والغرض منها 
إيضاح الفكرة وإبراز الصورة البلاغية بمظهر جيل 
يؤثر في العاطفة ويلهب الخيال. فإن ذكر بها المشبه به 
كانت تصريحية كقول المتنبي (5014 ه) في ممدوحه 
حين قابله وعانقه : 

فم أرَ قبل من مشى البحر نحوه 

وله .ركلة امت تعالده اسفن 


111601 1 


ون كان المذكور فى العبة سيه كه كتول 
المننى أنقيا: 
المَجْدُ عُوفِي إِذْ عُوفيت والكَرمُ 
وال علك آل أعهحداتبتك السّقم 


الاستعارة الأصلية 


وكل من التصريحية والمكنية أصلية إن كانت في 
اسم جامد , مثال ذلك قول المتنبي يصف قَلَمأ : 

يج ظلاماً في نهار لسائله 

ويفهّم عمن قال ما ليس يسمّع 

وتبعية إن كانت في اسم مشتق أو فعل كقولك: 
والفيئ إلى ادق :طناى و وقد تكنون: الاتشتفارة 
ورقح إن وك فيها:الاضيانة إل الشركة ارات 
المشبه بهء كقوله تعالى : « أولئك الذين اشْتَرَوًا الضَلالة 
الى فا رَبحَت تجارتهُم». وإن ذكر فيها بعد 
استيفاء القرينة ما يلاثم المشبه سميست مجردة كقول 
البحتري ( 581 ه ): 


5-5 2 


يودُونَ التحيّة هن بعيد 
إلى قَصَر مِن الإيوان ياد 
وإن لَمْ يُذكر فيها لا هذا ولا ذاك سميت مُطلّقة . 
وقد تكون الاستعارة تمثيلية إن جرت في التركيب 
لا في اللفظ المفرد. ويكون وجه الشبه فيها هيئة منتزعة 
من عدة أمور. وذلك كقول المتنبي : 
وَمَن يَكَ ذا قم مُرمَريضا | 
يمد مر به الات الزلالا 
وفي الأدب الانجليزي الاستعارة: مّجاز بّلاغْي فيه 
انتقال معنى مُجرّد إلى تعبير مجسنّد عن طريق أن يستبدل 
باجرد التعبير المجسد من غير التجاء إلى أدوات التشبيه 
أو المقارنة . وتتميز الاستعارة بأن عناصر التشبيه كلها 
ليست موجودة في التعبير. ولكنه يحب استخلاصها 
بوساطة الذهن. وقد عرف الناقدٌ الانجليزي ا.ا. 
ريتشاردز 1110523105 .1.4 ف كتابه « فلسفة الملاغة » 
000 ]0 تزطمه105نط2 عط" )١53(‏ عناصر 
الاستعارة على النحو الآتي :- 
)١(‏ موضوع الاستعارة» أو ما سمه بفُحواها 
601 أي المشّه . 


(؟) ما سماه بحامل المشبه أو مركبته عاوزاء/ا. 
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ويعني بذلك المشبه به . 

فالاستعارة عنده عملية تماثّل بين الفحوى والمركبة . 
تحت تأثير العنصر الثالثك الذي. سماه بالأساس 
50ناممع ؛ وهو العنصر التجريدي الذهني البحت » 
ويشمل القصد من تركيب الاستعار ووجه الشبه بين 
العنصرين المذكورين أصلاً. وهو في رأيه أصعب وجه 
في تحليل الاستعارة الأدبية. وقد قسم علماء البلاغة 
المحدثون الاستعارة أربعة أقسام : 

» 321102011012111 الاستعار المجسمة‎ - ١ 
وهي تلك التي تنسب صفات بشرية لما ليس ببشري‎ 
. كقولك : الوديان الضاحكة مثلاً‎ 

؟ - الاستعارة المادية 00207©)196 وهي تلك التي 
تضفي صفة مادة على ما هو مجرد, كنور العام مثلا . 

٠‏ - الاستعارة الباعثة للحياة 3121015010 وهي تلك 
التى تعطى صفات حيوية لما ليس بحي2. كأن تقول: 
السماء الغاضبة . ئ 

: - الاستعارة النقلية الحسية 6)10 ]51971265 » وهي 
تلك التي تنقل المعنى من مجال حسي معين إلى مجال 
حمبي آخَرء كان تقول: لون حارٌ أو عطر -صارخ . 
الاستعارةٌ الأصليّة 

ا التي تجري في الأسماء الجامدة» وقد تكون 
تعرية ان جعاكه ردن الك قل الك 


(9)عه): 


فم يَشفها منه برشفي ولا لشم 
فالمشبه البابلية (الخمر)..والمشبه به الحسناء. 
والبابلية اسم جامد . 
( انظر: الاستعارة) . 
الاستعارةٌ التبَعيّة 
هي التي تري في المشتقّات والأفعال, ومثاها قوله 
تعالى : 


"0 


لما سكت عَنْ مُوسَى الْتَضسَب» أي انتهى, 
فالمشبه «١‏ انتهاء الغعضب» والمشبه به « السكوت». ثم 
اشتق من السكوت سكت بعنى انتهى. (انظر: 
الاستعارة ) . ١‏ 

آلاستعارة التَصرِيحيّة 
هي التي ذكر فيها المشبه به وحذف المشبه. مثال 
ذلك قول المتنبي ( 8014 ه ): 
فلم أرَ قبلي من مشى البحرٌ نجه 

ولا رجلا قامت تعانقة الأَسْدُ 
فالمشبه المحذوف (الرجل الكرم). والمشبه به 
المذكور ( البحر) . 

(انظر: الاستعارة) . 
الاستعارة التمشلية 

عي الاركبين المستعمل فيخي مخاة اقيق النااقة 
المشابهة بين المعنى الأصلي والمعنى المجازي. ومع 
قُرينة مانعة من إرادة المعنى الأصلى. ومثالها قولك: 
(أنت تَرْقُمٌ على الماء) فاط .با من يسع .فيطل 
شيء لا ثمرة له . فالمشبه حال من يسعى في طلب 
المستحيل والمشبه به حال من يرقم على الماء. ووجه الشبه 
ان كلا منه|] يقوم بعمل لا ثمرة له. فكل من المشبه 
والمشبه به في هذه الاستعارة صورة منترّعة من مُتَعَدد . 
( انظر: الاستعارة) . 

الاستعارة المُجَّدة 
ظ هي التي ذكر فيها ما يلا المشبه بعد استيفاء 
القرينة » ومثال ذلك قول البحتري ( 585 هجرية): 


يؤدون التحة من بعيد 
إلى قمر من الإيوان باد 
ف (قمر) مشيه بية. و“*خص الممدوح مشبّه 
والقرينة (يؤدون التحية). وقوله ( من الإيوان باد) 
ملائم للمشبه. وقد تكون المجردة تصريحية أو مكنية . 


-(اتظره الاستعارة )1 


الاستعارة المكنية 


الاستعارةٌ المُرَشّحة 

هي الي ذكر فيها ما يلاثم المشبه به بعد استيفاء 
القرينة» ومثاها قوله تعالى: « أولّئك الَّذِينَ اشتروًا 
اللالة بالْهُدَى. فا رَبِحَتَ تجارتُهُم» أي اختاروا 
الضلالة » فالمشبه به ( اشتروا) . والمشبه (اختاروا). 
والقرينة ( الضلالة) وما يلاثم المشبه به (فا ربحت 
تحارتهم) . وقد تكون المرشحة تصريحية أو مكنية. 
(انظر: الاستعارة) 
الاستعارة الممطلقة 

هي التي لم يُذْكَرُ فيها ما يلائم المشبه به ولا المشبه. 
أو ذكر فيها ما يلاثم كلا منهماء وذلك كقول رُهَيْر بن 
لحن (/551 م؟): 

لَدَى أسدٍ شاكي السلاح مُقَذْفِ 

له قد أظفَارهُ لم تقّم 

ف (شاكي السلاح مقذف) تجريد لأنه وصف يلاثم 
المشبه. و(له لبد أظفاره لم تقلم) ترشيح لأنه وصف 
يلاثم المشبه به . 

(انظر: الاستعارة ) . 
الاستعارة المعبية 

التتقارة متكونة من لاسر متلق التفيو و اوت ل 
ينسجم بعضها مع بعض كمن يقول مثلاً : رأيت الأسد 
في خضم المعركة يُرسل ثُواظاً من نارء. وكقول بشار 
بن برد ١71(‏ هجرية): 


1111604 1 


وَجَذّت رقاب الوَصّل أسياف هَجُرنا 
وقد لرجل البين نعلين مِن خدي 
وقد علق ابن رَشِيق صاحب العّمّدة على هذا البيت ” 
بقوله: وما أُهجَن رجل البين. ورقاب الوصل وأقبح 
استعارتهما !) . 
الاستعارة المكسة ظ 
هي ما حذف فيها المشبه به مع ذكر شيء من 
لوازمه . ومثاها قول المتنبى ( 08“ ه ): 


الاستعانة 

المجدٌ عُوفي إذ عوفيت والكرم 

وذال عتسك إلى اعدائننك الم 

ف (المجد) المذكور مشبه والممدوح المحذوف 
مشبه بهء و ( عوفي ) شيء من لوازمه . 

(انظر: الاستعارة) . 
الاستعانة 

هى أن يضمن الشاعر قصيدته بيتاً أو أكثر من شعر 
7 . ظ 

( أنظر: التضمين والإيداع والرفو) . 
الاستعراض يت 

عرض مسرحي يخلو من الحبّكة والقَصّصء ويتألف 
من التمثيليات الهزلية القصيرة والرقصّات والأغاني 
بقصد الترفيه عن الجمهور. وقد يصطبغ الاستعراض 
بالسخرية أو الهجاء السياسي . 
الاستعلاء 5187 

0 في علم التجويد : استعلا اللسان إلى أعلى 
الحخنك. والأحرف العربية المستعلية هى الخاء والصاد 
والضاد والطاء والظاء والغين والقاف . ْ 
الاستعمال 

( انظر العف اللَعَوِي) . 
الاستغاثة 

هي 2 في في النحو العربي. نداء من يُغْرِج كربة و 
ينقذ نين ا مثال ذلك: يالله للمستضعفين» 
وحرف النداء (يا) لا بد أن يكون مذكوراً. 
والمستغاث به ا الجلالة هنا) جِرٌ بلام مفتوحة وهو 
الغالبء والمستغاث له (المستضعفين) جر بلام 
مكتيورة علا الأصلورونتال الف سن الشعدر قيرل 
القائل : 

يا لقومي ويا لأمغال قومي 

لياس رمس أله ارديضاد 


ماعط :10 الوه 


وإذا لم يبدأ المستغاث به باللام, فالأغلب أن يُخْتَم 


0110631101 111 7615 


ع 
بالألف عوضاً عن اللام» مثال ذلك قول الشاعر: 
با يَزيداً لآمل ِل عز 
رن سد نات ركوان 
وقد يحذف المستغاث به. فتدخل (يا) على 
المستغاث له. مثال ذلك قول الشاعر: 
نما الأقان أشو لا تسا تسر 
على التَوَغّل في بغي وعُدوان . 


الاستفال ([15)018) 
هو في عام التجويد : : والمحفاد ض اللسان عن الخنك 

عند النطق » . والأحرف المستفلّة هى ما عدا المستعلية . 
( انظر: الاستعلاء) . 

الاستفهام المتلاغىئ 11601131 


هو الاستفهام الذي لا يقصد به السؤال عن أمر 
وطلب الجواب عنه. وإنما يقصد به النفى كقول 
المُختريَ ( 5814 ه ): 
قات - م عي 0 ءِ 
وما الدَّهُرٌ إلا غَمْرَةَ وانجلاوها 
وَشيكاً وإلآّ ضِيّقة وانفراجُها 
أو الاذكار كقول المشى :78:6 هن): 
اتلد“ الأعسنةاء: يعمد الذائ رأثت 
قيامَ دَليل أو وضوح بيان ؟ 
أو التقرير كقول البحتري : 
احق أعيد تود : وار كديا 
أو التوبيخ كقول شوقي :)١91915(‏ 
وهذي الضجّة الكبرى علامَا؟ 
أو التعظيم والإجلال كقول المتنبي في الرثاء : 
37 للمحافل والجحافل والتري 
نفدت بِمَقَدِكَ , يَطْلْمْ؟ 


؟ 


أو التحقير كقوله هجو كافوراً : 
من أيّة الطَّرّق بأتي مثلّك الكَرَمُ 
أن المحاجمٌ يا كافورٌ والجلمٌ؟ 
المحاجم : جم حجم وهو موصع الحجامة. أو 
محجم وهو أداة الحجامة . والجلّم : ما يحز به . 
وقد يخرج الاستفهام عن معناه الأصلى إلى أغراض 


بلاغية أخرى كالاستبطاء والتعجب والتسوية والتمنى 


والتشويق . 

وني البلاغة الأوربية يتخذ الاستفهامُ البلاغي 
صورا حتلفة تسمى مُصطلحات يونانية الأصل» 
فهناك : 

١‏ - الاستفهام البلاغي البََحْتْ الذي يراد منه إجابة 


ل 
الم هي 


معينة 5[و70)6© 

و” - الاستفهام القصير بقصد الإثارة المباشرة 
2005 

و" الاستفهام مَتَلُوَ بالرد 1101م 0م:13[ )2ج 

و؛ - الاستفهام الذي يكون جوابه بديبياً 
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وه - الاستفهام الذي يراد به التعبير عن النقمة 
والاحتجاج 0048 [ 

و5 - الاستفهام المقصود به الاستشارة مع معرفة 
المستفهم بالجواب 8[/1180101611515 

و0 - الاستفهام الموجّه إلى حَكم أو قاض خيالي 
لِيَحْيِم الأمر. أو الموجّه إلى المستمعين طلباً لحُكمهم 
0١-00 5‏ 
الاستقراء 

في المنطق: هو الحكم على الكُلَي بما يُوجّد في 


جزثياته جميعها . وهو الاستقراء الصوّري » أو بما بود 


11100000 


ْ بعضها وهصو الاستقراء القاتم على التعميم . وعلى ٠‏ 


الأخير اعتمد المنهج التجريبي» فهو ينتقل من الواقعة 
إلى القانون» ومما عرف في زمان أو مكان معيّن إلى ما 


الاستقصاء 


استالة النفوس 


هو صادق دائاً وفي كل مكان ( مج .)١١‏ 


ل 


101 111111116 
هو عند ابن أبي الإصبع (:56ه) «أن 
يتناول الشاعر معنى فيستقصيّه بمعنى ألا يترك فيه 
شيئاً ؛» وَمثل بقول البُحْتري ( ١85‏ هجرية) : 

التي المُعَطّفات عل لاد 

لهم مَبْرِيَةَ بل الأوتار 

فاختار في تشبيه الإبل بالقسي الأسهمٌ والأوتار لما 
بينهما وبى القسى من المشاكلةى وذكره القدامى من 
البلغاء بأسم ( سس الصورة وائتلااف الألفاظ بعضها ْ 
م بعض »). وقريب من هذا ما يسميه علماءٌ البسديسع 
« مُراعاة النظير » . 

( انظر: المشا كلة . ومراعاة النظير ) 1 

حالة الفرد الذي يكون - نتيجة لظروف خارجة عن 
إرادته» اقتصادية أو دينية أو سياسية ‏ قد انقطع عن 
الانتباء إلى نفسه أو عن الشعور بأنه المتصرّف في 
نفسه, فيُعامَل مُعاملة الشيء. بل يصبح عبدا للأشياء. 
بل عبداً لنفس إنجازات الإنسانية من الاختراعات 
الآلية والنظم الاجتاعية والأوضاع السياسية التى تثور 
ضده وتنقلب عليه . 


21600 


وهذا المفهوم ‏ الذي شاع في الأدب الغربي 
الحديث. وني عم الاجتاع وعلم النفس عند تحليل 
الانسان العصري ‏ مُستمدٌ أصلاً من فلسفة هيجل 
اعع»1] » مم تطبيقها عند كارل مار كس 7182 12811 
وفريدريخ انجلز واعقم8 اءنملم26 . والاستلاب 
أهمّ سمة تميز شخصيات فرانز كافكا 18/18 همهء58 
في رواياته . 
استمالة اللمويسن آ 
هي إحدى الطُرّق الثلاث التي نص عليها أرسطو في 


05 


كتابه «فن الخطابة» لاستالة السامعين إلى حجسج 


١‏ لاسسستاج 


الخطيب مستغلا عواطفهم ومشاعرهم . 
الاستنتاج 1 :1111616112 

انتقال الذّهن من قضية مُسلّم بها إلى قضية أو أكثر 
أو قضايا أخرى مترتبة عليهاء وهو ضربان: مُباشر 
وغير مُباشِرء ويدخل في غير المباشر الاستنباط 
والاستقراء ( مج .)١١‏ 
الإستتهلال 

وهو ذلك الجزء التمهيدي في المسرحية اليونانية 
القديمة الذي تُعْرَض فيه مُلابّسات الحبّكة قبل المضي 
إل قرت له 

والإستهلال أيضاً دن تل2مءزء الجزء الأول من 
الكلام ( وخاصة الخطبة) الذي يقدّم فيه المتكلم جملة 
من الألفاظ والعبارات يشير بها إشارة لطيفة إلى 
موضوع الكلام وكيفية التدرج فيه, ويقصد بذلك 
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جذب الانتباه لدى جمهور السامعين . 
الاستنطاء ((ة04ناوة) 
2 هو قلب العين نوناً عند قبائل هَذَيْل وقيّس والأزد 
والأنصار في يُثرب مثل ( أعطى وأنطى) . 
الاسجال بعد المغالطة 


121137 3 زه 53560 


26561101 


عند ابن أبي الإصبّع (301 ه) في كتابه 
« تَخرير التحبير » أن يقصد الشاعر غرضاً من ممدوح. 
فيأتي بألفاظ تقرر بلوغه ذلك الغرض» فيسجل عليه 
بذلك, كأن يشترط لبلوغه ذلك الغرض شرطاً يلزم من 
وقوعه وقوع ذلك الغرضء. ثم يقرر وقوع ذلك الشرط 
مُعْالَطَة ليقع المشروط, ومثاله قول ابن نباتة السَّعْدِي 
1٠0(‏ ه): 


حاة الشتاء وما عندي لقرته ٠‏ 


إلآ ارتعادي وتصفيقي بامشاسي 
وَإن هلكت قَمَولانا يكُفئنم 


- 
ست ا 2 6 له > *# و 
هبني هلكت فهبنى بعص أكفاني : 


5 


الأسْطو ر : طالادم زلمععء]1 

)١(‏ قصة خرافية يسودها الخيال, وتبرز فيها قوَى 
الطبيعة في صور كائنات حية ذات شخصية ممتازة 
وينبني عليها الأدب الشعبي . 

(؟) تستخدم في عرض مذهب أو فكرة عرضاً 
عونا قصّصيًا مثل اخطورة الكهف عند أفلاطون 
(مج ؟١١).‏ والأسطورة بمذين المعنيين سَرْد لا تتفق 
عناصره مع الحقيقة الملموسة, إلا أنها محاولة لتفسير 
صعوبة فهم النظم الكونية كما تبدو للإنسانية إما من 
الناحية الأخلاقية أو من الناحية الميتافيزيقية, 
فالأسطورة بكثابة تفسير يقوم به الإنسان لأسرار لا 
يفهمها علا بأن السَرْدَ الذي يبتكره قد يُضْفِي عليه 
الانسان ( وهذا ما يُحَدثْ في أغلب الأحيان) قيمة 
دينية واضحة . فأساطير البشر تعطي عنصراً بشرياً 
معقولاً لظواهر الطبيعة عن طريق تحسيد القَوّى غير 
المفهومة في شكل آلطة أو كائنات خارقة للعادة. وقد 
تفيد الأسطورة أيضاً بأن تعطي تفسيراً قَصّصِياً شبه 
منطقى لتجارب الإنسان في حياته اليومية» فالشعور 
يفيف جهرذه رق: الاي يله 'الأسطورة باليونانية التدمة 
التي تصور سيزيفوس 515[:0105 وهو محكوم عليه 
بدفع صخرة إلى قمة جبل, ثم تتدحرج إلى أسفله» | 
فيُضْطَرٌ إلى دفعها ثانية وهكذا أَبَدَ الآبدين . 

وإلى جانب هذه الوظيفة التفسيرية للأسطورة هناك 
وظائف أخرى منها الوظيفة الأخلاقية التعليمية مثل 
أساطير العصيان للأوامر الإلهية الذي يتسبب عنه 
العقاب. ومنها الوظيفة التعويضية المحررة لشعور ‏ 
الإنسان بالنتقص والضعف. ومثاها: الأساطير التي 
ترتبط بشخصية بطولية عظمى تاريخفية كانت أم 
خرافية, ومنها كذلك الوظيفة النفسية التي ترتبسط 
بأحلام البشر وتصوراته الرمزية لأشياء أو حيوانات 
خُرافية تومىء إلى تحاربه النفسية في الحياة ومخاوفه 
وآماله. وقد استغل الشعراء المحدثون الكثير من هذا 
النوع في صورهم الشعرية. كما أن بعض المواقف 


نض 


الإنسانية كاليُتم أو الوحدة أو نَشُوة النصر أو ذلة 
الاقة داقن ذللك. لود بيه اق تقفرة أوالمة 
امطورية يتمثلها خَيال الأديب الفرد أو الخيال الجماعي 
الذي تعبر عنه المأثورات الشعبية في مجتمع ما . 

وقد توْسّع في معنى الأسطورة ليشمل الخرافة أي 
تجرد القصة الكاذبة التي لا يقبلها العقل» وليشمل أيضاً 
ذلك التشويه الخيالليي لشخصية حقيقية ماثلة في أذهان 
الناس باطراد من أمثال الساسة ونجوم السينا أو 
الرياضة » فينسب الئاس العاديون لها صفات خارقة 
للعادة هي في الواقع بمثابة تعويض عَما يشعرون به من 
تفاهة أو ذلة . 

والأسطورة عند العرب: سرد قصصي لا يمكن 
إسناده إلى مُؤْلّف معيّن يتضمن بعض المواد التاريخية 
إلى جانب مواد خرافية شعبية أَلفَهَا الناس مُنَذُ القدم . 
مئال ذلك قصص الزير سالم وعنترة. 
أسطو ره المَلك ارثر لصععة1 مق ناجم 

هناك قصص وقصائد ملحَمية كثيرة شاعت في 
العصور الوسطى بانجلترا وفرنسا تدور حوادثها حول 
شخصية أسطورية سميت بالملك آرثر الذي كان يقود 
رفقة من الفرسان يتمتعون بِأَجَلٌ صفات المروءة 
القن ورغم أنه كان هناك في واقع التاريخ محارب 
بريطاني قاد القبائل البريطانية ضد السكسون إلى النصر 
خلال اثنتي عَسْرةَ معركة في أواخر القرن الخامس 
الميلادي, إلا أنه لا يمكن بحال من الأحوال أن نخلط 
بين الشخصية الأسطورية وهذا القائد التاريخي . وأول 
ل أدبي هام لأسطورة الملك آرثر يظهر بشكل واضح 
2 « تاريخ ملوك الانجليز» (حوالى ١١‏ م) 
111 لتناوع 1 11150113 الذي كتبه باللاتينية 
جفري اوف منمستث 71/101120 01 لزه 11م 6 
(حوالى ١1808 -37٠٠١‏ م) حيث يشار فيه إلى 
الملك آرثر بأنه كان ملكا عظباً في بريطانيا استطاع أن 
يقود فرسانه الى قتح مُعظم الدول بغرب اوربا . ولكن 
ابن أخيه الفارس موردرد 74020260 قاد انقلاباً ضده 


أسطورة الملك ارثر 
اثناء تغيّيه في الحرب . فعاد الملك لإماد التمرّد وقتل 
موردرد بجوار مديئة ونشستر. غير أنه هو بدوره جرح 
جرَحاً قاتلاً. فحُمل بعد ذلك إلى فردوس أسطوري 
هو جزيرة أفالون 20 . وقد استغل الشاعر 
النورماندي ويس عن1782 هذه القصة فاقتبسها في 


قصيدة ملحمية سماها «رواية بروتس )7011811 6.آ 


821 ع0 ( حوالى 14 م) والمعروف أن بروتس 
في الأساطير البريطانية القديمة هو المؤْسّس الأول 
لبريطانيا والجَدٌ الأعلى لملوكها. وتوسع ويس فيا 
اقتبسه بأن أضاف عناصر جديدة للقصة منها : المائدة 
المستديرة التي كان يجلس اليها الفرسان من غير تفرقة 
ف الرنية: والملكة جوينيفير 61016176156 والفارسان 
جاوين 0237212 وكى 2ك وغير ذلك من العناصر 
القصصية الجديدة . ْ 

ولأ-فك أن زواية الملك آرئر وفرساتيه ددرت 
على يد الشاعر الفرنسي كريتيان دي ترو!ا م06ن012) 
5 همل الذي كتب حمس ملاحم بين ١١10(‏ 
و41١١‏ م) في موضوع الملك ارثر وفرسانه. وقد 
أضاف إليها عنصراً جديداً هاما مو قصة «الكأس 
المقدسة 61281 08 02211 110196 عط » ذلك الوعاء 
المقدس الذي كان الحصول عليه هو الحهدف لمر 
الفرسان : :وقد اتصلت يقصصن- الملك آرئر وفرسانة 
موضوعات ثلاثة في آداب العصور الوسطى بغرب 
أوربا: الحب الرفيع (الذي يمكن أن تكون له صلة 
بالهوى العُذْري عند العرب)؛ وأسطورة تريستان 
وإايزولدى ع15010 220 21ةا15” المأخوذة مسن 
الأساطير الكلتية» وظهور النزعة القومية البُطولية, 
وذلك خاصة في بدء عصر النهضة بانجلترا حينا اعثبر 
المللقة :ارتو فاته وها للممل البريطانية . ويرجع 
هذا التيار القومي إلى أوائل القرن الشالتُ عشر في 
« تاريخ بروتشس 6 811006 الذي كتبه لايامون 
10 2 ] عن تاريخ ملوك الإنجليز من عهد بروتس 
حتى أواخر القرن السابع الميلادي. ويمكن اعتباره أول 


الاسقاط 


نص أدبي باللغة الإنجليزية يحكي قصة الملك آرثر وغيره 
من الملوك الإنجليز من أمثال لير مم1 ( الذي اتخذه 
شكسبير موضوعاً لإحدى مأآسيه الشهيرة). كما 
عُولجت أسطورة آرثرء بُْيَةَ تقوية الروح القومية 
الإنليزية, في الملحمة المسماة وموت ارثر» 


. م) #ناطغرث 3401 وملحمة «الفارس‎ ١7٠0( 


جاوين والفارس الأخضر ؛ عط 320 قلة 035 كاد 
أطعنهم ]1 دعء0 ( حوالى ١7176‏ م) والقصة البطولية 
النثرية المسماة و موت أرثر» نم18 5401166 عمآ 
١538‏ م) التى كتبها السير توماس مالوري 515 
٠ 1012135 84131011‏ م ملحمة و ملكة الجان » ع116” 
016 عزرء23 ( ١05٠‏ إلى ١695‏ م) التي كتبها 
ادمند سبنسر 5261561 15012111101. وقد لعبيت 
الأسطورة الآرئرية دوراً هامأ في شعر بعض الشعراء 
الانجليز في أواخر القرن التاسع عشر من أمثال تنسون 
23502مع1 ووليام موريس 24/105515 111321 الا 
وسوتبيرن قاط 5911 . أما في فرنسا فقد اختفت 
الأسطورة بعد أوائل عصر النهضة؛ ولم تستمر في ألمانيا 
إلا مُقترنة اقتراناً وثيقاً بأسطورة ١‏ الجرال المقدس». 
ويل فل أن التيار القصّصي الألماني كان يجمع بين 
قصص آرثر وتريستان وايزولدي والكأس المقدسة 
وذلك خاصة في قصيدة فولفرام فون ايشنباخ 
تأعة طمعطء85 ده؟ مسوئن[ه17 الملحمية التي ألَمْها 86 
أوائل القرن الثالث عشر. وقد استوحى ريتشارد قاجنر 
رتعوع 7 [:وطع181 موضوعات أوبرا اته الشهيرة في 
أواخر القرن التاسع عشر من هذه الملحمة . وهناك تيار 
آخر للأسطورة الآرثرية هو ذلك الذي يوجد في 
جموعة الأساطير الشعبية القديمة الي كانت تتناقل 
مُشافَهة بين شعراء ويلز في بريطانيا بلغتهم القومية, 
وقد ججعتها في منتصف القرن التاسع عشر اللييدي 
شارلوت جست ]1165© 82321006© وترججتها إلى اللغة 
الإنمليزية نحت عنوان و« الماسوجيون» 1526 
0 (858١1845-1١ام).‏ 
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الاسقاط 

حذف صوت أو أكثر بقصد تحويل مقطعين إلى 
مقطع واحد لضرورة شعرية أو لتسهيل النطق. 
كإسقاط حركة همزة الوصل في العربية . مثال ذلك : 
« والّذي ». «١‏ والبيت» . 
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0 
الاسقاط الندنى 20 
حَذف مقطع أو حَرّف في بداية الكلمة كحذف 


وَاو الأمر من « وثق » فتقول: ثق . 


الأسلو نب 1م50 

هو بوجه عام: طريقة الإنسان في التعبير عن نفسه 
كتابةٌ» وهذا هو المعنى المشتق من الأصل اللاتيني 
للكلمة الأجنبية الذي يَعَنِي القلم . وفي كتب البلاغة 
اليونائية القدهة كان الأسلوب يُعتير إحسدى وسائسل 
إقناع الجاهير . فكان يندرج تحت علم الخخطابة وخاصة 
الجزة الخاص باختيار الكلمات المناسبة لْقتَضّى الحال 
مانا 610 . وتكلّم عنه أرسطو في الكتاب الثالث من 
بحفه ني الخطابة, ثم تعرض له كونتليانوس 
15 من في الكتاب الثامن من بحشه في نظم 
لقاب “وقد نزي ععازاة. اللقة الأ ووسون . ق: التتسبور 
الوسطى بعض مفاهيمهه| في تقسياتهم للأساليب الممكنة 
في الكتابة» وقرروا انقسام الأسلسوب ثلاثة أقسام: 
البسيط أو الوطسيء 5نا1ئز5 5نائتناة8 والوسيسط 
5 5نازء346010 والسامي أو الوقور 628115 
513 » واعتبروا أعبال الشاعر فرجيل نماذج للأقسام 
الثلاثة: فالرّعائيّات وننامءن8 نموذج للوطيء 
والزراعيات ونن3ع:060 تموذج للوسيط والإنيادة 
68 + غنوذج للسامي أو الوقور. وقد رسموا بهذه 
المناسبة ما سمّوه بعجَلة فرجيل رمزا للأقسام الثلاثة, 
وكانت عبارةً عن سبع دوائر متحددة المركز ومنقسمة 
إلى ثلاثة قطاعات كل منها يرمز إلى أحد أقسام 
الأسلوب, والدوائر ترمز إلى المنزلة الاجتاعية » فأسماء 
الشخصيات , فالحيوانات الخاصة بهاء فالأدوات المميزة 
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لهاء فأنواع السّكن, ثم أنواع النبات الخاصة بها . وقد 
اعتبرت عجلة فرجيل بمثابة متاح لاختيار الكلرات 
والعبارات المناسبة حتى أواخر القرن الثامن عششيرء 
وطبقت على جميع أجناس الأدب من شعر ومسرحية 
وما إل ذللكم 

وهتاك اماه مكمل توارثه 'الأدباء. :الأوربيوق: من 
المفهوم القديم للأسلوب» وهو التفرقة بين مضمون 
الكلام وطريقة التعبير عنه أو صيغته . فاعتبرت اللغة أو 
التعبير بمثابة ثوب للمعنى والأسلوب بمثابة طراز هذا 
الثوب . وف أواخر القرن الثامن عشرء مع بدء انتشار 
الحركة الرومانتيكية في أورباء أخذ الأدباء ينظرون إلى 
الأسلوب بوصفه جزءاً لا يتجزأ من طبيعة المؤلف 


وهذا هو معنى القول المنسوب إلى عالم الطبيعة 
الفرنسي بوفون 08:66 ,ن65اعع.آ وثنامآ-ومع 2م66 
م8 عل (ا١7٠١‏ - ١788‏ ) بأن الأسلوب هو 
الأتدان اتفية. 


وف الوقت الحديث أصبح الأسلوب موضوعاً من 
الموضوعات التي يعالجها علماء اللغة عامة, وعلماء 
الأسلوب خاصة. فيعتبرونه بِمَنزلّة تعبير عن الاختيار 
الذي يقوم نولت الى اع قرع غنوك لدج اللا فل 
والعبارات والتركيبات الموجودة في اللغة مِن قبل 
والكّذة لانتل فقنات الابلصيهيهذا اللمعتبن 
الاختيار من بين عدة برامج لفظية شبيهة بالبرامج 
الخطية الخاصة بالحاسب الأآلي. فيمكن بذلك تحديد 
الات الأسلوبية لنصّ ما من خلال تحليل مظاهره 
اللفظية والنخوية والدّلالية» كا يمكن تحليلها من خلال 
تحليل العلاقة القائمة في مدلول الكلام بين المتكلم 
والمستمع أو القارىء والأشياء أو المعاني التي تواضع 
الناس على أن الكلام رمز لها. والاتجاه اليوم إلى تقسيم 
الأسلوب من حيث دلالته إلى أسلوب بياني ممشل 
وأسلوب مَجازي رمزي وأسلوب متعدد المعاني 


الأسلوب الجديد العذب 


والأشكال. وهناك تقسيم آخر إلى أسلوب وجداني 
وأسلوب تقويمي وأسلوب الكلام الذي ينطوي على 
الاحتال أو الحسم . 

وفي الأدب العرني اختلفت تعريفات الأسلوب 
باختلاف العصور. واخر التعريفات تعريف المرحومين 
على الجارم ومصطفى أمين في كتابهم|: «البلاغة 
الواضحة ». وهو: المعنى المصُوعْ في ألفاظ مولّفة على 


صورة تكون أقرَبَ لتيل الغرض المقصود من الكلام 


أفَْلَ في نفوس سامعيه. وقسّاه إلى أسلوب علمي, 
ويتسم بالمنطق والوضوح وعدم استعماله المجازات 
والمحسّنات, وأسلوب أدبي ويمتاز بالخيَال الرائع 
والتصوير الدقيق وتلمّس أوْجّه الشبه البعيدة بين 
الأشياء؛ وإلباس المعنى ثوب المحسوس وإظهار 
المحسوس في صورة المعنوي . وأسلوب خطابي» ويمتاز 
بقوة الحُجَّة والتكرار واستعمال المترادفات وضرب 
الأمثال . ( انظر: الطراز) . 
آلأْسلُوبَ الأدبي 

هو الأسلوب الجميل ذو الخيال الرائع والتصويسر 
الدقيق الذي يظهر المعنوي في صورة المحسوس 
والمحسوس في صورة المعنوي . 
سوب كم 

أن تعبّر بعبارة قاصداً ضدّ معناها للتهكّم مثل 
قوله تعالى : « دُقَ إِنَْكَ أنت العزيز الكرم » ( مج 9 ) . 
اسلو 2 الجديدالعَذب 100 آنأو ع0016 

ترججة ار استعملها «دانتي ) 6 في 
٠‏ المطهر» 518860510 ( البيت السابع والخمسين من 
النشيد الرابع والعشرين) ليصف بها موضوع شعره | 
الذي كان يتميز بتعقيد الصور والرمزية من جهة. 
وباعتبار الحب الدنيوي وسيلة للحب الإلهي من جهة 
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اخرى . 
وهذا النوع الجديد من الشعر 0 من أغاني 
« التروبادور » 17010698060155 التي كانت تنظّم لمتعة 


أسلوب الحكم 
الأشراف في العصور الوسطى 


َسْلُوبٌ الحكيم (انظر: القول بالموجب) . 
الوب الطاب 

هو ذلك الأسلوب الذي يمتاز بقوة المعاني والألفاظ 
ورصانة الخجج. كا بمتاز بالجمال والوضوح وكثرة 
المترادفات والتكرار. ومما يزيد التأثير في نفوس 
السامعين نَبّرات صوت الخطيب وَحَسَنْ إلقائه . 

( انظر: الأسلوب) 
الوب العا 

أ - هو الطريقة التي يُفصح بها الإنسان عمّا في 
ضميره بكلمات لا تتمشى مع قواعد اللغة. وذلك كما 
بفعل الأديب مود تيمور في بعض قصّصه ورواياته . 


02302131 5) 
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ب - هو نفس العبارات التي لا تتمشى مع قواعد 
اللغة . 
أملو ب العبار 0 الشعر به ومنء ال عناعومم 

المصطلح العربي ترجمة لمصطلح انجليزي بدأ يتَخذ 
أهمية خاصة في أوائل القرن التاسع عشر بانجلترا بعد 
أن ثار الشعراء الرومانتيكيون على العبارات الشعرية 
المتكلّفة التي كان يتميز بها شعراء القرن الثامن عشرء 
إلا أن فكرة اقتزان الشعر بأسلوب. بخاص في الغبارة 
يرجع إلى أرسطو الذي عالج هذا الموضوع في كتابه 
« فن الشعر» (الفصل ١5‏ الى آخر الفصل ١١‏ ). وقد 
بدأ أرسطو الفصل الثاني والعشرين بما يأقي: ١‏ وجودة 
العبارة ( أي العبارة الشعرية ) في أن تكون واضحة غير 
مُبتذلة . فالعبارة المؤلّفة من الأسماء الأصلية هي أوضح 
العبارات. ولكنها مبتذلة ... أما العبارة السامية الخالية 
من السوقية فهي تستخدم ألفاظاً غير مألوفة. وأعني 
بالألفاظ غير المألوفة: الغريب والمستعار والممدود وكل 
ما بَعدَ عن الاستعبال. ولكن العبارة التي تؤلف كلها 
من هذه الكلمات تصبح لغراً أو رطانة, فمَلوها 
بالاستعارات يجعل منها لَعْرَاَء ومَلوها بالغريب يجعل 
منها رطانة» فإن حقيقة اللغز هي قول أمور واقعة مع 
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التأليف بينها على وجه يجعلها مستحيلة» وليس يمكن 
ذلك بالتر كيب العادي للألفاظ ولكنه يمكلن 
بالاستعارة...» ( ترجمة الدكتور شكري محمد عياد). 
ومن آثار نظرية أرسطو هذه في الشعر الإنليزي 
الاهتام بأسلوب خاص في الشعر منذ عصر النهضة 
يترم فيه الغريب والبليغ والنادر من الكلام . ومع إحياء 
الاهتام باللغات الكلاسيكية وآدابها في أواخر القرن 
السابع عشر أخذ أسلوب الشعر يتميز باستعمال 
المجازات والكنايات التي اتخذت من نماذج قديمة من 
الشعر اليوناني واللاتيني, كما أن الاهقام بالبلاغة وحسن 
التعبير كان يبدو وكأنه يسمو فوق التعبير الصادق عن 
العاطفة والانفعال. هذا هو على الأقل ما كان يظبّه 
الشعراء الرومانتيكيون في ثورتهم على أساليب 
أسلافهم, بسن أهم وثائق هذه الثورة مقدمة وردزورث 
5:3:01ل710 للطبعة الثانية )١8٠٠١(‏ من ديوانه 
( الذي اشترك فيه أيضاً كولردج ععل1»,1ه© .5.7 
بقصيدة واحدة طويلة) المسمى ٠‏ القصّص الشعرية 
الغنائية » 8811808 91ع1,لا.1 . وتتلخص أفكار 
وردزورث في هذه المقدمة بإيمانه بأن الأسلوب 
الطبيعي خَيْرٌ من التكلّف. وهو ذلك الأسلوب الذي 
يعبر تعبيراً صادقاً عن الوجدان, في حين أن التكلّف 
يشمل كل التعبيرات والتراكيب التي يستعيرها الشاعر 
من غيره من الشعراء أو من كتب البلاغة المعروفة. 
وأهم ما قاله وردزورث في هذا الصدد: «لا يوجّد, 
ولا يمكن أن يوجّدء أي فرق جوهري بين لغة النثر 
ولغة النظم ؛» وذلك لأن الشاعر في رأيه ليس سوى 
إنسان يخاطب غيره من البشر. لذلك يتحت عليه استعمال 
اعلرت يتألف. على حدٌ قوله. من ١‏ انتقاء للّغة التي 
يستعملها البّشر حقيقة». وقد علق كولردج في سيرته 
الأدبية ) ققكقععائنآ وتطموعع810 )١41١1(‏ علل 
آراء وردزورث ( في الفصول ١14‏ - ؟؟) بحجج 8 
عن مَيْل فيه إلى مَنح الشاعر الحق المطْلّق في ابتداع 
أسلوب شعْريّ يتأثّر بطبيعة خياله الخاص على أن يتم 


إيذن 


ذلك في حدود تلك القواعد العامة التى تعين الطبيعة 
العامة للغة وشروط استعماها . ْ 

أما الآداب الحديثة الأخرى, فقد دار فيها مثل 
هذا الجَدّل: ففى الأدب الفرنسى مثلاً نهد الشعراء منذ 

عصر النهضة عتمون اغكاما خاصا بالقنا تسامدات 

علوم البلاغة في 
للشعر الفرنسي في القرن السابع عشر هي سمو المعاني 
في ثوب من العبارات الوقورة المحكمة السّبك التى لا 
تستسام لطوفان الخيال وتراكم المجازات والقركيبات 
البلاغية . فالاقتصاد والأناقة في التعبير هرا ما يمير الشعر 
الفرنسي منذ ذلك الوقت حتى ثورة فيكتور موجو 
0 :م7100 التي أرسى قواعدها في مقدمته الشهيرة 
لمسرحيته « كرومويل »؛ «ااع020202)» 06 ععواععم2 
.)١81/(‏ فقد قرر هوجو أن ميدان الشعر هو 
الحقيقة كلها لا مُجرّد ما فيها من جمال وحسن تنسيق 
وسُمُو معان » الأمر الذي جعله ينادي بأن كل القيود 
المنظمة لبي الشعري تزال في سبيل اختيار لغة تعبر 
عن شدة الانفعال من غير اهتّام بالتقاليد السابقة 

وفي أوالخر القرن التاسع عشر عاد الشعسراء 
الفرنسيون ( وخاصة أعضاء المدرسة البرناسية والرمزية 
منهم) إلى الالتزام بالتعبير المحكم البليغ . 

وفي الأدب العربي الحديث يُمكن اعتبار ١‏ اللغة 
الشاعرة » لعباس ممود العقاد خيرَ موضع لمناقشة 
الوب الغاوة القفغونة لمم لامي الدرق:. 
الأسلو ب العلمى 116تأمع50 

هو الأسلوب الواضح المنطقي البعيد عن الخيال 
الشعري وذلك كالأساليب التي تَكتبُ بها الكت 
العلمية . 

( انظر: الأسلوب) . 
الأسلو ب ١‏ مكلت 1111 

هو الأسلوب الذي يضحى فيه بالمعنى في سبيل 
العناية بالألفاظ والحشو بالمحسنات البديعية ومثال ذلك 


حُسْن التعبير . على أن السّمّة الممئزة 


أسلوب المولدين 


الأدب العرني في العصور التالية لسقوط بغداد (5605 
هجرية) وشاع هذا المصطلح عند مورخي الفنون 
ليصف أسلوباً فنياً أآَزْدَهَرَ فها بين عصر النهضة وما 
سمي بعصر ١‏ الباروك ) ويرجع هذا المصطلح إلى 
المورّخ الناقد الفني الإيطالي جورجيو فاساري 
ة5ة! م5أع0101) ١06151 - ١06١١(‏ م) الذي 
استعمله ليعبر به عن قدرة الفنان في الجمع بين عناصر 
جميلة في وحدة جميلة الانسجام . ولم يَعْن التكلف بمعناه 
المستهجن إلا في أواخر القرن الثامن عشر حينا استعمل 
لنقد الأسلوب الفني الذي شاع بين عهد ميكلا نجلو 
0 وعهد روبنس 5م2166 في أساليب 
فنانئين من أمثال : تنتوزتو 11260156]]0 ونشيليني 
تمتلاء© والجريكو مع16) 21 . 

وإذا طبقنا هذا المصطلح على الأدب الأوربي شمل 
جون ليل لإالإنآ مصطوق ( ١5١05-51١65614‏ م) في 
انجلترا. م دي جيقارا ع0 1101210ليم 
8 (18.60١؟- ١010‏ م) في إسبانيا. وقد 
ذكر فيلسوف الفن الأمريكي وايلي سيفر عنالا/ةقا 
#عطامتز5 في كتابه «مراحل أربع لأسلوب عصر 
النهض ة)(9606١م)]0‏ 5ع5638 1نا1”0 
شعر الشعراء الميتافيزيقيين 
بإنخلترا في القرن السابع عشرء وأن مأساة « هاملت» 
لشكسبيرء يتميزان بذلك القلق والتوتر الداخلي اللذين 
تتميز بها فنون العبارة والنحت في أواخر عصر النهضة 
وأوائل القرن السابع عشر بأوربا بكل ما فيها من غلو 
وتعقيد وتوتر كامل . ظ 
الأسلرب الممة 1 

الطريقة الخاصة في تأليف عمل فني معيّن يتميز به 
فزلفة قوق عرو فتقال معلا + الأسلوت: امم 0 في 
الموسيقى أو روفائيل في التصوير. 


اسلو 9 ٠‏ المُولّد ين 12551681ع-6ومم 01 عالإ)؟ 
5 ]0 111611 
هو أسلوب العباسيين الذي يحافظ على مادة اللغة 


511 5 ع2 أن ث 


أسلوب النثر 


ومقوماتها ا والنحوية. ويلائم بينها وبين 
حياتهم الم 
كما أنه يتجرد من ألفاظ البَدو الحُوشية» وتشيع فيه 
الألفاظ المنتخبة مع العذوبة والرشاقة أو الحزالة 
والرّصانة. وابن الْمقَفْع ١4(‏ هي؟) من أوائل من 
نوا 'الأمتلرك الكتابي العباسي المولّد الذي يقوم على 
الوضوح. وأن تشف الألفاظً عن معانيهاء وتخلوَ من 
كل غريب وحشِي ومبتذل عامي. كل ذلك مع 
الإيحاز. وبشار ١71/(‏ ه) من رَوّاد هذا الأسلوب. 
وفيه يقول ابن المعتز (597 ه ): ١‏ كان شعره أنقى 
من الراحة» وأصفى من الرُجاجة» وأَسْلَسَ على اللسان 
فخ ةلقد فى 
الوق ب النثر ]5 722056 

أهمٌ ما يميز أسلوب النثر عامة هو مُطابّقة ة الكلام 
لمقتضى الحال, والمقصود بالحال هنا إما الوصف أو 
السسّرد أو الشرح لفكرة مجردة . وهذه هي الأشكال التي 
يُصاغ فيها النثر عادة. وقيل إن أهم فا عند اسلوت 
النثر عدم نبو الكلمات المستعمّلة فيه؛ بحيث لو استعمل 
غيرها في موضعها لِأَخَل بالمعنى . 

وقد اعتقد الكاتب الروائي الفرنسي جوستاف 
فلوبير 1181616 01054886 أنه يوجد لكل معنى 
اللفظ الأصوب » ع6]ؤدناز 2204 16 » وأن واجب الناثر 
هو اكتشافه دون غيره. 


وعند العرب يُراد بالنثر في الأدب النثر الفني. وهو 
الذي يخضع لقوانين مُعيّنةَ كأن يحتوي أفكاراً مُنظمة 
تنظياً حَسناً ومعروضة في أسلوب جدّاب حَسَن 
الصياغة جَيِّدٍ السك جارياً على قواعد النَّحُو 
والمصّرّف. وقد يظهر النثر الفني في صورة خَطابة أو 
رسالة أو قصة أو مُناظرة أو تاريخ أدبي . فأما الخطابة 
فلا بُدَ فيها أن يكون الخطيب قوي الحجة. وأن يتبع 
في إقناع السامعين طريقة الشرح والبسط والعرض 
لجزئيات الموضوع, ثم التدليل عليهاء كا ينبغي أن 


6 فهو يخلو من ألفاظط العامة الممتذلة, 1 
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يتخير من الأساليب ما يثير عواطف جمهوره ويستميله 
إلى ما يدعو إليه . 

أما الرسالة فقد وُضعت قوانين تبن طرائق 
الخطاب فيها وتحدد فواتحها وخواتمها. وقد كانت 
الرسالة في صدر الإسلام مثلاً تبدأ بِالبَسّمَلَةء 
فَالحمدَلّة. فعبارة «أما بعدىى ثم ذكر الموضوع. وتختم 
بالآية الكريمة ( والسلام على من اتبّع المدى) إن كانت 
اتذارا أ هديرا 

ومن القصّص المقامات, وهي حكايات قصيرة 
يقد فيه الكائب إل التأئن. اي العنارة رهاز البراعة 
في اللغة والأدب . وأما المناظرة. فلا بد فيها من قوة 
الحجة. ووضوح العبارة» وتحديد الفكرة. وصياغة 
الألفاظ المساوية لها تماماً . وأما التاريخ فالذي يعتبر منه 
أدباً ذلك الذي يتخلّله التقرير والنقد والتَظَرء مع 
لأسلوب البُوقوي 

التلوي مشغون بالران اديع (نسة إل قضة: 
وعناطم8 للكاتب الإنليزي جون إلى لإالانآ مال 
(سنة )١01/8‏ في العصر الإليصاباتي . 

وأقرب مثال في الأدب العربي نمثل هذا الأسلوب, 
« مقامات الحريري » 0٠١١(‏ ه ؟). 
اسم الالة 

هو أحد المشتقات من الفعل أو المصدر على خلاف 
في ذلك. وهو اسم للوسيلة التى يتم .بها الحدث. وله من 
الفعل الثلاثي المتعدي صيغ ثلاث : 

)١(‏ مفعال. مثل مفتاح ومنشارء 

)١(‏ ومفعّل., مثل مبْضع. ومخرز ظ 

(؟) ومفعلة» مثل مكنسة, وممّحاة (أصلها 


0 اء 


111511111131 201 


2 عاسم 
عو 


ا 


قد 8 مُشْبَقَا على غير الأوزان الثلاثة 


و 
المتقدمة, مثل مُشط . 


(انظر: المشتقات). 


اسم ظ التفضيل 01 عتصقط عط 
٠‏ للك 
( انظر: أفعل التفضيل) 
الاسم الجامد 101111111 


7ا0]ع 01 
هو مأ م يُوخَذَ من غيره» وهو نوعان: 
60 اسم ذات -88غ165ا5 :101011 011616)6© 
(16)»: وهو ما دَلَ على شيء غير مَوصّوف بصفةء 
مثل : رجل » إنسان, عُصن . 


)١(‏ اسم معنى 201011 ]365]586 2 وهو ما دل 


على معنى مجردء مثل عدل ع نزاهة, حُكم . 
اسم الزّمان 0 1101111-01 


هو أحد المشتقات من الفعل أو من المصدر على 
خلاف في ذلك وهو اسم لزمان وقوع الحدث. وهو من 
الثلاثي على وزن مَفْعل إن كان معتل اللام مطلقا مثل 
مَرْعَى (لزمان الرََعْىي)» وعلى وزن مَفْعِل إن كان 
صحيح اللام مكسور العين في المضارع مشل معسرض 
( لزمان العَرزض)., أو كان صحيح اللام معتل الفاء 
بالواوء مثل مَوْعد ( لزمان الوعد). ومن غير الثلاثي 
على وزن اسم الْمَفْعول, مثل مجتمّع (لزمان 
الاجتاع) . 7 اسم المفعول) . 
اسم الصّوت 

هوء عند الحاة من العرب. كل لفظ حُكِي به 
صوت,. أو صوَت به لرْجرء أو دُعاء. أو تَعَجّبء أو 
نَوَجُّء أو تَحَسرء مثال ذلك: صَهيل الفرس, هَدِيل 
لحمامء وتقيق الضفدع . ( المعجم الوسيط) . 
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اسم الفاعل عام امهم ماع32 
هو صفة تَشتق 00 المبني علوم اليرت 


الاسم المستعار 

وزت ( فاعل), ومثاله : قائم وفائح , فإن كان فعله 
ناقصاً حذفت ياؤه من اسم الفاعل في حالتي الرفع والجر 
إن كان مُنَوّناً مثل قاض . وغاز ( انظر الناقص) . 

ويّصاعٌ من غير الثلاثي على وزن مُضارعه مع إبدال 
حرف المضارّعة مها مَضْمُومةَ وكَسر ما قبل الآخرء 
مشال أكرم ويُكرمُ ومُكرم. وتعاون ويتعاون 
ومتعاون . 
ا 0 

هو ما لا يتغير آخره بتغير العوامل الداخلة عليه 
ومثاله: هذا حديث شيق» واستمعت إلى هذا الحديث» 
ورأيت هذا الرجل من قبل . والأمماء المبنية في اللغة 
العربية هي: الضائرء وأسماء الاستفهام. وأسماء 
الشُرّط ء وأسياء الإشارة. والأسماء الموصولة » وأمماء 
الأفعال» وبعض الظطروف ( حيث - أمسٍ الآن) . 

( ارجع إليها في ترتيبها ال هجائي ) . 


اسْمْ الْمَرَة 
هو المصدر الذي يدل على حدوث الفعل مَرَةَ 
وانعد 1 وهو من الثلا ني على وزن فعلة. مثال ذلك 
سّجدة من سَّجَدَ. ويصاغ من غير الثلاثي بزيادة تاء على 
مَصّدّره القياسىّ أو بزيادة لفظ (واحدة) إن كان 
المصدر القياسي مختوماً بالتاء»ء مثال ذلك: انْدَفَمْ 
اندفاعة, واستغاث استغاثة واحدةٌ. 
آلاسم المُستعار 
001 ناء 5 :11216 1م-ع110121-0 
هو اسم للكاتب غير اسمه الحقيقي يُوَقَع به على 
مؤلّف ما لأغراض مختلفة منها: تبين مدى إقبال القراء 
على قراءته من غير تأثَّر بشخصيته, أو خشيةٌ مواجهة 
الرأي العام. أو لأنه يشغل مركراً لا يتناسب مع نوع 
معين من التأليف, إلى غير ذلك من الأغراض . والمثل 


نا 6[طاقشقتاعء1110 


1101116115 


'الحى في الأدب العربي الحديث اسم ١‏ أدونيس» الذي 


اتفذه الشاعر اللبداني على أجمد سعيد, واسم «بنست 
الشاطىء ) الذي اتخذته الكاتبة والعالمة المصرية الد كتورة 


الاسم المشتق 
عائشة عبد الرحن . 
الاسم المُشْنق 
هو ما أخذ من غيره. ودَلَ على شيو موصوففب 
بصفة؛ مثل: عادل ( صفة). مَنصُور (صفة):, جَمِيل 


01 2197 ادع 


( صفة) . 
وو اس هس فيه 
اسم المصدر 10 16لا المآ - 011251 


هو ما دل على الحدث؛, وحُذْف منه بعض حروف 
فعله من غير تعويسض كوضوء وتَوّضأً. وغطاء 
وأَعْطَى . والفرق بينه وبين المصدر أن المصدر إذا 
حذف منه بعض حروف فعله فلا بد من التعويض 
كعدة مَصدر وَعَد فإن التاء عوض عن الواو المحذوفة . 
آلاسم المُعْرَب 

هو ما يتغير آاخره بدخول العوامل عليه. وهو لا 
يده حصر في اللغة العربية» ومثاله: أقبل الربيع» وما 
أجل الربيَ » وفي الربيع تتفتحٌ الأزهارٌ . 
اسم ١‏ لمفعو 8 ماع32 0355176 

ا مر 000 


همي 


ويُصاع من الكّلائيّ على وزن مَفعُول مثل مَفْهُومِ من 
هم ومَعقول من عقل, وهذا العمل مَرَعُوب فيه من 
رب فيه (إن كان الفعل لازماً). ومَقولء ومَسير 
إليه؛ (إن كان الفعل أَجْوَفَ من قيل وسير إليه): 
ومَطْوِيّ ( إن كان الفعل ناقصاً من طُوِي) 

(انظر: الفعل اللازم. والأجوف. والناقص. 
والمبي للمجهول ) . 

ويْصاغ اسم المفعول من غير الثلاثي على وزن 
مضارعه الْبَنِي للمَجهول مع إبدال حرف المضارع مهأ 
مضمومة وفتح ما قبل الآخرء. مشال ذلك يَذَاكَرٌ 
ومذاكر. 


اسم المَكان 
هو أحد المشتقات من الفعل أو من المصدر على 


201 16ج تتاععءع0 
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١" 


خلاف في ذلك. وهو اسم لمكان وقوع الحدث. وهو 
على وزن مَفْعَل إن كان معتل اللام مطلقاً مثل مَرعَى 
(لمكان الرعي)» وعلى مَفْعِل إن كان صحيم اللام 
مكسور العين في المضارع مثال ذلك معرض (لمكان 
العرض)» أو كان صحيحّ اللام معتل الفاء بالواو. مثل 
موعد (لمكان الوعد). ومن غير الثلاثي : على وزن اسم 
المفعول. مثل مُسْتَشْفَى (لمكان الاستشفاء). ( انظر: 
اسم المفعول) . 
ام القع 

الاسم الذي يتميز به مكان جغرافي من التضر أو 
الريف كالقاهرة ودمشق و حمص و إربد . وكثيراً ما 
تجمع أسماء المواقع في مُعْجَمِ جغرافي كمعجم البلدان 
لياقورت (555 هجرية). 
للدم 

هو المصدر الذي يدل على هيئة حدوث الفعل 
وصورتهء ويصاغ من الثلائي على وزن فعْلة ومثاله. 
جَلَسَ جلسة العظاء. إلا إذا كان المصدرٌ الأصبي 
مختوماً بالتاء فإنه يحب في هذه الحالة وَضَْفَ آم الهيئة 
بلَفظ واحدة أو ما ياثلّها, ومثال ذلك نَشَدَ الضالة 
نشدة واحدةً أو طويلةً . ولا يصاع اسم الهيئة من غير 
الثلاثي . 
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أُسّماء الأشارة 5منامهمعم عحنغةماقهمتمعل 

هي التي يُشارٌ بها إلى مُسَمََى حسَئَ ( هذا البستانُ 
جميل التنسيق) أو مَعْتَوي (تطربني هذه الخلال). 
وأسماء الاشارة هى : كاه ةم ام انه عداقناة: 
هؤلاء, ويشار ل إلى المممن القريب . وذاك» وذاك» 
وذاكماء وذاكمء وذاكسن 6 :ويشاق عا إن الحيدم 
المتوسّط بين القريب والبعيد . 

وذّلكء وتلك. وذَلِكاء وذلكُم, وذَلكُنَء ويُشارٌ 
عا إن الى لعي نوكتا أو هيه ويتقاريا إن 
المكان القريب . وهناك للمتوسط, وهنالك للبعيد . 
أَسْماءٌ الأفعال ‏ 2 

هي أسماء للأفعال من حيث دلالتها على المعنى 


5 أقط؟ 


١ 


الموضوعة له.ومنها ما هو للأمر كاآمين بمعنى استجب» 
وصهُ بمعنى أسكت. وعَلَيْكَ بمعنى الْرَم. ومنها ما هو 
للمضارع كوي بمعنى أَعْجَبُْ كا في قوله تعالى: « وي 
كأنه لا يُمْلح الكافرون؛ أي أعجب من عدم فلاح 
الكافرين. ومنها ما هو للماضي كهيهات بمعنى بَعْدَ 
كقول جرير ( ٠١١‏ أو غ١١‏ ه): 

فهيهات هيهات العقيق ومن به 

وميّهات خل بالعقيق نُواصلُه. 

الأسْماء الخمسة 

هي : أب وأخ, وحمء وقم, وذو هذه الأمناء 
ترفع بالواو. وتنصب بالألف». وتجر بالياء. وذلك 
بشرطين : 


2 
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١‏ - أن تكون مُضافة  *‏ وأن تكون مضافة إلى 
غير ياء المتَكَلْم. ومثال ذلك: أقبل أَبُوكَ. ورأيت 
أباك اليوم. وذهبت إلى أبيك بالأمس . وهكذا البقية, 
غير أن ١‏ قَم» عند إضافتها تفارقها المم» فيقال: فُوك 
وفاك. وفيك. كا يشترط: في إعراب هذه الأسماء. 
بالشكل المذكور ألا تكون مثناة ولا مَجَمُوعة جَممَ 
مذكر سالم. وإلا أَعْربَت إعراب المثنى وججمع المذكر 
السالم ( انظر: المثنىء وجمع المذكر السالم). وألا تكون 
مصغْرة ) فإن كانت كذلك أعربت بالحركات, فتقول: 
عاد أب وكناهدتك با .«وفررت بأنى”» وهكذا . 
انما الذو بن لال )11 عمتمملعء6 5قنامم 

هم الملوك الذين تبدأ أسما ؤهم بدو وسيب كهرة 
ني نواس ( ١96‏ ه؟) ببذه الكنية أن خلفا الأجر 
(٠4١ه‏ تقريباً) كان له ولاء باليمن. وكان مسن 
اق الناس, ميلا إلى أي ثواتن«ققال اله كر اضيا 
الذوين, م أحصى أسماءهم , فقال: ذو جدن. وذو 
يَرَنْء وذو نواس» فاختار ذا نُواسء فَكْنَاه بها . 


9س هما ومو 


الأسماءً الموصولة 
وهي نوعان : 
١‏ - مُختصّة بالدلالة على شىء مُعَيّن كالُفرّد أو 
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ٍ 
الاسماء الموصولة 


المينى أو الجمع مد كر افونا وهي : الذي ء التي . 
اللذان , اللتان , اللائي أو الّلاتي. فالذي للمفرد 
المذكر عاقلاً أو غير عاقل؛ والتي للمفردة .عاقلة أو غير . 
عاقلة, واللذان مثنى الذي في حالة الرفع. واللَذَيْن في 

حالتي النصب والجر. واللتان مثنى التي في حالة الرفع. 

لين في حالتي النصب والجر. والذين جمع الذي في 

جميع الحالات. واللائي أو اللاتي جع التي في جميع 
الحالات . 

ب - مُشتركة في الدلالة على شيء معين بحيث يمكن 
أن تدل على الْمُفْرّد أو المتتى أو الجَمع مُذْكْراً كان أو 
مؤنَاً وهي: مَنْ ( للعاقل). وما (لغير العاقل) وآل 
(للعاقل وغيره): ومفاها قول الْفُرَرْدَق ١١+(‏ أو 
4 هجرية): 

ما أنت بالْحَكَم الترضى حَكُومْثَهُ 

ولا الأصيل ولا ذي الرأي والجَدّلٍ 

أي الذي ترضى حكومته . وذو (للعاقل وغيره). 
ومثالها قول بحير بن غنمة ( جاهلي ) : 

وإن مولاي ذو يُعيْرني 

أي الذي يعيرني: وذا ( للعاقل وغيره) ومثالها قول 
الشاعر: 


على اسم انمع 


الآ سالان الم هعاذا يخاول, 
5 56 2 8 
وقول أمية بن ابي الصلت ( جاهل ) : 
ألا إن قبسي لدى القاعنيتا 
وأيء ومثاها قوله تعالى : « ثم لننزعن من كل شيعة 
أيَهُم شه على الرحمن عتنًا ) 5 الذين هم اشطة..ن. 
ومثاها من الشعر قول عُسَان بن وَعلّة ( مخضرم) : 
إذا" نينا لفسك انق شتحا ليك 
ا 5 أي و م6 650.- - 
أي الذين هم أفضل . ولا بد لكل اسم موصول من 
صلة وعائد . 


(انظر: صلة الموصول). 


الإسماعيلية 


الا سما عيلية أع56 1اأنقحدة] 
هي فزْقة من الشنيعة الإمامية تُمْسَبْ إلى إسماعيل بن 
جَعْفَر الصّادق ١448(‏ ه ). وأتباغه يعتقدون أنه هو 
,الإمام السابع برغم أنه مات في حياة أبيه. لأنه الابن 
الأكبر لجعفر الصادق, ولذلك يُسَمَوْنَ بالسَبَعيَة أي 
الذين يعتقدون في سبعة أَئمّة: علي فالحسن. فالحسين, 
فعلي رَيْن العابدين, فمحمد الباقرء فجعفر الصادق» 
فإسماعيل . 
(انظر: الاثنا عشرية) . 
آلاسميّة 
)١(‏ نظرية تقول بأن الكليات لا وجود لما في 
الواقع ولا في الذهن, وإنما هي مجرد ألفاظ أو أساء 
تدل على عدد غير محدود من الأشياء . 


110111101 


(؟١)‏ تقابل الواقعية والتصورية, وتعبر هذه القسمة 
الثلاثية عن مشكلة الكليات التي شغلت المدرسيين . 

(*) الاسمية العلمية: اتحاه يذهب إلى أن 
النظريات والقوانين العلمية ليست إلا صيغاً يُتواضع 
عليها (مج ؟١١).‏ 
أسواق الأب 

هي الأماكن التي كان يُعرض فيها الشعراء 
ظ قصائدهم على حَكُم لبْبْدِيّ رأيه فيها ويضفي عليها ما 
تستحق من تقدير. وأشهرها عُكاظ, موضع بين نخلة 
والطائف والمريّد في البصرة . 

( انظر: عكاظ , والمربد) . 
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الاشارة ( انظر: الإيحاز) . 


الاشارة, العلامة 56 

هذا مفهوم أساسي في كل دراسة علمية للغة إلا أنه 
عَصِئٌّ جداً على التعريف. وخاصة أن الاتجاهمات 
الحديثة في عم اللغة تميل إلى اعتبار الإشارة مفهوماً 
عاماً يخرج عن كونه مجرد إشارة لفظية أو معنوية . 
والتعريفات التقليدية للإشارة تصف ذلك المفهوم من 


!ع : 


غير أن تعرفه تعريفاً واضحاء فهي تدور حول اعتبار 
الإشارة عَلاقة على حد قول المناطقة (561800) بين 
شيئين متصلين بعضهما ببعض . الأمر الذي يجعل ذلالتها 
تنحصر في نوعية تلك العلاقة. أما علماء اللغة 
المحدثون فقد استمدوا نظريتهم في الإشارة وتعريفها 
من تلك الدراسة الأساسية في عام اللغة التي اضطَلع بها 
فقيه اللغة السويسري فرديناند دي سوسور 
6 ه06 320 تزل2ع7 في كتابه « دراسة في علم 
اللغريات العام ؛ 8662/6 عنان1)وتناعصنا عل ورناه06) 
.)١191(‏ حيث عرّف الإشارة بأنها كن أو ماهية 
قابلة للادراك بالنسبة لمجموعة محددة من مستعمليهاء 
وأنبا في حد ذاتها ناقصة المعنى تماماً إذا أدركها أحد 
من غير هذه المجموعة. وقد وصف دي سوسور ذلك 
العُنصر القابل للادراك في الإشارة بأنه الدَالَ 
1ع 2 كا وصف ذلك العنصر الغائب 5 
الاشارة نفسها والذي تشير إليه بأنه المُحَوَّى أو المؤدّى 
نصعزة . أما العلاقة القائمة بين العنصرين فقد سماها 
بالمدلول 0و5 1معزو . وقد ألم على ضرورة التمبيز 
بين الإشارة عتوزو والرمز 16016نزة وبين المدلول 
والاستحضار الذهني 7606562630108 الذي إن هو 
إلا مثول صورة ذهنية في عَقل مُستعمل الإشارة. 
وهناك تمييز آخر أَبرَره دي سوسور هو التمييز بين 
الإشارات والأعراض 20]65365(زلزة التي اعتبرها 
إشارات طبيعية . وقد لعبت نظرية الإشارة دوراً كبر 
في النقد الأدبي الغربي الحديث وخاصة لدى النقاد ١.١‏ . 
رتشاردز 705هطء81 .1.4 وتلميذه ولم اميسون 
مم8 «صذذااة/17 الإنجليزيين والأمريكي كينيث 
برك عاننا8 طغعدمء»1 والفرنسي رولان بارت 
وعطغمة 12013210 . 
الاشباع ,ه10 عمتل30م 
(كق#ططةة) ,ععلةة  12306”*5‏ 
ذكر ابحة الأثير (/ا“+ ه) في كتابه «١‏ المثل 
السّائر» نقلاً عن أبي العلاء مد بن غانم المعروف 


2 


بالغانميّ أن الإشباع هو « أن يأتي الشاعر بالبييت» 
فيعلق القافية على آخر أجزائه ولا يكاد يفعل ذلك إلا 
حُدَاق الشعراء» وذلك أن الشاعر إذا كان بارعا جلب 
بقدرته وذكائه وفطنته إلى البيت؛, وقد تمت معانيه 
وامتقلى رن الزبالاة أقدع :فنا قينة متموة لأعناريفبة 
ووزنهء فجعلها نعتأ للمذكور. كقول ذي الرْمَّة 
(لا1اه): 

قف العيس في أطلال مَيَةَ فَاسأل 

بك كاخدق. رن السسن: 

فقد تم الم “قبل كلنة (السلطل):وصفا للرداةة 
وإنما أتى بها الشاعر للتقفية واستقامة الوزن. وهذا لا 
يختلف ‏ كا رأى ابن الأثير ‏ عن التبليغ . فالتبليغ 
والإشباع اسمان لنوع واحد . 


والإشباع: في العروض العرفيء. حركةٌ الشخيل. 


( انظر: الدخيل) 
الاشتراك اللَّمْظىَّ» تَعَدّد المعاني 
للفظ الواحد . 7 01 

حال اللفظ المستعمل في لغة من اللغات بمّعان 
متعددة في وقت واحد أو في أوقات ساعد ل 
يَرَجِمُ هذا اللفظ إلى أصل لغوي واحد أو إلى أكثر 
من أصل . فمثال الذي يرجع إلى أصل واحد لفظ 
( المخرس), فهو في الحجاز بمعنى القردء وعند تممم 
بمعنى التّعْلب . ومثاله أيضاً لفظ (اللَيْثْ) فمن معانيه 
الأسد. وضرب من العنكبوت, واللسن البليغ . على أنه 
من المحتمّل أن يكون أحد هذه المعاني هو الأصيل في 
اللغة ثم تغير ونسي عند قبيلة وظل مُحتفظاً به لدى 
قبيلة أخرى لظروف نجهلها . 

ومثال الذي يرجع إلى أكثر من أصل لَمظ 
(دست)., فهو في الفارسية بمعلى اليد والقوة. وفٍ 
العربية اللّباس» وصّدر المجلس. ومَنصب الوزارة» 
والغلبة في الشَطَرَنْجٍ ونحوه والمعاني الثلاثة الأخيرة تشعر 
بمعنى السّلطة والقوة وهو المعنى المقصود مسن اللفظ 
الفارسي. وأغلب الظن أن العرب استعارت لَفظ 


الاشتراك المضل. المشكك 


( دَسْت) من الفارسية ثم طوروا معناه حتى شمل جميع 
المعاني المتقدمة. وخاصة أن هذا اللفظ ليس له اشتقاق 
لغوي في المعاجم العربية . ومن الغريب أن لفظ (يد) 
العرني يُستعمل مجازاً بمعنى القوة. قال تعالى : «والسماء 
بنيناها بِأَيْدِ» ( الآية) أي بقوة . ومثال الذي يُرجع إلى 
أكثر من أصل في الإنجليزية لفظ 1806 . فهو بمعنى 
سباق من أصل ججرماني» ويمعنى جنس مسن أصل 
لانيني .. وأما عوامل تعدّد المعاني للَفظ واحد فهي : 

١‏ - الاستعبال المجازي. فعبارة ( كثير الرماد) ها 
معنى حقيقي وآخر مّجازيّ وهو الكرم . 

؟ - أخطاء النشء؛ فقد يستعملون الألفاظ بمعنى 
جديد لا وجود له في أصل اللغة . 

+ - تغيّر المعنى الأصلى في لهجة قبيلة واحتفاظ 
أخرى به لظروف نجهلها كا في مثالّي (المجرس 
واللّيث) . [ 

؛ - استعارة اللغات بعضها من بعض ألفاظا 
مُتَحدّة الصورة مُختلفة المعنى كا في مثالئ (دَسَْت 
وعع28 ) السابقين . 

6 - تغّر الظروف الاجتاعية وتقدّم الحياة العقلية . 
ففى العربية كان يُقصد بالصلاة مجرد الذعاءء 
وبالزكاة الماء. وبالتج القصدء ثم قصد بها بعد ظهور 
الإسلام المعاني الشرعية المعروفة» وكذلك الحال في 
جميع المصطلحات الفنية والعلمية بعد تطور العلوم 
والفنون إلى ما نراه اليوم . ( للاستزادة من هذا البحث 
انظر « في اللهجات العربية » للدكتور إبراههم أنيس) . 
الاشتر | كْ المُضل 5 المُشككممناوءه7أناوء 

١‏ - استعمال الكلمة أو العبارة التى تحتمل معاني 
مختلفة بقصد الإيهام والتشكبك . 


اللفظ الكل الذي يصدق على أفراده بنسب متفاوتة . 


كالوجود بالنسبة لواجب الوجود وبالنسبة للمُمكن 


( مج 5). 


الاشتراكية 


الاش شترا كية 

هي نظرية سياسية واقتصادية توجب أن تكون 
وسائل الانتاج والتوزيع والتبادل مملوكة .للشعبء» كما 
توجب أن تتكافا الفْرَص أمام كل الناس في تنمية 
مَواهبهم , وأن تكون ثروة المجتمع فورهة توزيسا 
عادلا . ٠‏ 

وهناك نوعان من المذاهب الاشتراكية السائدة 
اليوم : 

اولا ‏ المذامب التى تصف نفسها باعتلاق 
الاشتراكة العلسة» وهي التي تستمد أُسسَّها النظرية من 
كارل ماركس وتابعيه. وهذه هي الاشتراكية كما 
تفهمها الأحزاب الشيوعية في العالم . وتتنلخص نظريتها 
في حتمية الصراع الطبقي ‏ ووجوب انتصار الطبقة 
العاملة وقبضها على زمام الحكم بطريق ثوري 

ثانياً ‏ الاشتراكية الديموقراطية. وهى تلك التى 
تدين بها الأحزاب التي تسمي ما اشتراكية 8 
ديموقراطية اجتاعية. وتختلف عن الأولى في أنها لا 
تستند إلى الماركسية في كل شيء, وني أنها ترى أن 
قيام النظام الاشتراكي يمكن أن يتم من غير طريق العنف 
أي بالإقناع السلمي . وبالتدرج في التشريع الاجتاعي . 

وف الأدب لَعبّ مُصطلّح الاشتراكية دوراً كبيراً 
منذ أوائل القرن التاسع عشر في أوريا: 

فاستعمل أول ما استعمل لوصف نظرية سان 
سيمون 53311-51111011 عل أنترزء0130106-11 ( ١5لا ١‏ 


)١80:-‏ في إعادة تنظم المجتمع على أساس مَنطقي 
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تعاونّ. كما أطلق على أي عمل أدبي يتناول موضوع ‏ 


العدالة الاجتاعية وضرورة إصلاح حال الفقراء. 

فروايات جورج صائد 9800 عع6602© مثلا وُصفت 

بأنها اشتراكية برغم أنها لا تدعو إلى نظام سياسي وإن 

عبرت عن ثورة أخلاقية ضد واقع حال الفلاحين 

بفرنسا في منتصف القرن التاسع عشر . 

آلاشتغال 
هو. في النحو العربي. أن يتقدمَ اسم, ويتأخّر عنه 


5711131163 10 


عامل مشغول عن الاسم المتقدم بالعمل في ضميره أو في 
ملابسه مع صلا جه للعمل في الاسم المتقدم. مثال 
ذلك المهذب أكرمَهُ. فأكرم اشتغل بالعمل في ضمير 
هذا اللفظ . ويسمى المهذب في هذه الحالة مَنصُوباً على 
الاشتغال . ومثال العامل المشغول بمُلابس الاسم المتقدم 
المهذب أكرم أباه. فقد اشتغل العامل ( أكرم) ممُلابس 
الاسم 0 وهو المضاف إلى ضصمير ه (أبا) . ويقدر 
فيه » فيال أ 0 أ أبا اليدب مع 


6 ”ير 


المتقدم على الابتداء فيقال (فريد زاملته في الدراسة)؛ 


( للاستزادة من هذا البحث, انظر: النحو الواضح 
لعل الجارم ومصطفى أمين. ولغة الإغراب للد كتور 
بدير متولي حميدء وشرح الأشموني على ألفية ابن 
مالك ) . 
الاشتقاق, تَصريف الكلمات «مناهلمو3 
أصل الكلمة وطرّق الاشتقاق منها . 


الاشتقاق الارتجاعي 

تكوين كلمة يُخيّل للإنسان أنها أصلية من كلمة 
أخرى يُظَنْ أنها مُشتقّة من الأولى وإن لم تكن كذلك 
فعلاً. وهذا ما يُنكره لُعُويُو العرب ونحاتهم. فهم 
يقولون بأن الاشتقاق لا يكون إلا من المصّدّر أو من 
الففل. على خلاف بين البصريين والكوفيين. ولا 
يعترفون بأن اسم الفاعل مثلاً يُمكن أن يظهر في 
الوجود قبل وجود المصّدر أو الفعل . 


531 2101 


الاشتقاق الأصغر 


هو | أوضحه ابنْ جني (+8* ه) في باب 
« الاشتقاق الأكبر» من كتابه (١‏ الخصائص» (” - 
"1 ) بقوله و فالصغيرٌ هو ما في ايدي الناس 


4.6 


وكتبهم, كأن تأخذ أصلاً من الأصول فَتَقَرَاهُ فتجمع 
بين معانيه. وان اختلفت صَِعْهُ ومّبانيه. وذلك 
كتركيب (س ل م) فإنك تأخذ منه معنى السلام في 
تصريفه. نحو سَلِم ويُسْلم وسَالم وسلمان وسَلْمَى 
والسّلامةع والسَلم: للدي أطلق عليه تفاؤلاً بالسلامة, 
دعل ذلك بقيّة الباب إذا تأولته . . . فهذا هو الاشتقاق 
الأصغر...2. وهذا يتفق مع ما يذكره علماء المرف 
في , « المشتقات» . (انظر: المشتقات ) 
الاشقاق الأكبر 

هو كا بينه ابن جني (847 ه) في باب 
١‏ الاشتقاق الأكبر من كتابه «الخصائص» (5- 
)١١*‏ بقوله : «١‏ وأما الاشتقاق الأكبر فهو أن تأخذ 
أصلاً من الأصول الثلائية, فتعقد عليه وعلى تَقالِيبه 
الستة معنى واحداً. تجتمع التراكيب الستة وما ع 
من كل واحد منها عليه وإن تباعد شيء من ذلك عليه 
رد بأْطف الصّنعة والتأويل إليه. كما يفعل الاشتقاقيون 
ذلك في التركيب الواحد...» ويضرب لذلك مثلاً في 
كتاب الختصائص ( ١‏ 0 )؛ فيقول: « إن معنى (ق و 
ل) أين وجدّت وكيّف وقعت, من تقدم بعض حروفها 
على بعض . وتأخره عنه. إئما للحْقُوف ( وهو الارتمال 
بسرعة) والحركة. وجهات تراكيبها الست مستعملةٌ 
كُلّهاء لم يُهْمَل شيء منهاء وهي: (ق و ل)» (ق ل 
و)ء(وق ل).(ول ق).(لقو). (لوق)». 


الإشر اق ممت متصسللا 
به لمعرفة (مج .)١١‏ 


3 3 


الأشعا 1 شق ال شكية 207 71760 لوه-1اع 77 
يقسم ابن طَباطّبا (580 ه ) في كتابه وعيار 
الشعر» الشعرٌ قسمين بقوله: وفمن الاشعار أشعار 
محكمة مُتَقَنة أنيقة الألفاظ. حكيمة المعاني 
التأليفق» إذا تقضت وجعلت نثراً لم تبطل جودةٌ 
معانيهاء ولم تَمْقدْ جزالة ألفاظهاء ومنها أشعار مُمَرّمة 


الأصالة 


مزخرفة عذبة., تروق الأسماع والأفهام إذا مرت 
صفحاء فإذا حصلت وَانَتقدَت بُهْرجَت معانيهاء 
وزْيفَت ألفاظهاء ومُجَّت حلاوثها ولم يصلح نقضها 
لبناء. يستائف متها فبعضها. كالضور المشيّدة والأينية 
الوثيقة الباقية على مر الدهور. وبعضها كالخيام الموتدة 
التي تزعزعها الرياح» وتوهيها الأمطارء ويسرع إليها 
البلى 2 
ويمثل للأشعار المحكمة بتضييدة زهدر ( 6مك 
07 م؟) التي منها : 
سَئِسْتَ تكاليف الْحياةِ وَمَنْ يعش 
نَانين حَولاً لا أبالك يَسْأم 
رانك لمانا خط كترافة قر هي ” 
ويمثل للكلام الغث المستكره بقول الفَرَرْدَق 
٠٠١(‏ أو4١ااه).:‏ 
وفتا ملسة ف اناس إلا ملف 
أبو أمّه حَن أبِوهُ يُقاريُة 
أي ليس مثله في الناس حي يقاربه إلا مملكاً أبوه 
أو اعنم فقية هن السقد ته اد 
الاشمام عع ]عط 50120 3 
23 32120 312311123 01 ع105آ] 
هوء في علّم التجوبد, الوقف بالسكون مع الرمز 
إلى الحركة بِالسفْتيّن. وذلك كالوقف على « فَقير» من 
قوله تعالى «رَب إني ليا أَنرلْتَ إلَيّ من خَيْرٍ فقي 
بالسكون مع استدارة الشفتين رمزاً إلى ضم الراء في 
حالة الوصل . ف النحو. هو يات المدّ الممالة نحو الضم , 
وذلك كنطق بعض العرب للفعل المبني للمجهول في 
مثل قبل وبيع . 
لأصالة 2117 تتزع 01 لوخ معط لاق 
التميز بالجودة والابتكار وهي في الأسلوب أو 
المعنى: أن يكون الأسلوب, أو المعنى متميزاً؛ لم يسبق 
إليه قائلة. فقول الأخطل 9٠.(‏ ه) مثلا: 


ا سبد 


أصحاب السمط اسبع 
حتى اذا أخذ الزجساج أكتنا 
نفحت فأدرك ريجها المزكوم 
ليس بأصيل لأن الأعشى (أول ظهور الإسلام) قد 
سبقه إليه بقوله : 
من خر عانة قد أتى لختانا 
حول تُفض غّامة لمزكوم 
وتنطبق عادةٌ على الثقافات التي م تتخللها عناصرٌ 
أجنبية ( الثقافات البُدائيّة ) . 
أصحاب السّمْط السَبع 


561611 21610115 3110 101185 5 


عط 01 5ا206 


ماه لاس 


عند أبي عبسدة (١١1؟‏ ه؟) هم أمرو القسس » 


وزظرع والنابغة والأعشى »ء ولبيدع وعمرو بسن 


كُلْبُوم وطرفةء وأسقط عَنترة والحارث بن حلزة. 
غير أن ابن سلآم (7١؟‏ هجرية) وضع طرفة في 
الطبقة الرابعة من الشعراء لقلة ما يَرَوَى من شعره . 
والسّمط أو الْدَّهّات أو الْعلّقات أو الْمقلّدات أو 
المسمّطات هي سبع قصائد طويلة جيدة تُخَيرَت من 
الشعر الجاهل ‏ وكتبت بماء الذهب . والسّمط جمع 
سمطاء. وهي القصيدة الْمسَمّطة»؛ ويقصد بها هنا 
المعلقة . والمعلقات لم تُعَلّقَ بالكعبة» كبا زعم بعض 
المأخرين. وإنما هي من العلق بمعنى النفيس . وهي 
سبع عند حماد الراؤية ١65(‏ ه) لامرىء القيس 
وزهير وطرفة ولبيد وعمرو بن كلثوم والحارث بن 
حلزة وعنترة. وعند الْمفَضل الضْبَيّ سبع أيضاً إلا أنه 
أسقط الحارث بن حلزة وعنترة وأثبت مكانها الأعشى 
والنابغة . ونجدها في شرح التبريزيَ (00 ه ) عشرا 
او و 
الاصراف (15531) 
؛ في العروض العربي. اختلاف حركة الرّوي 
ارواع ل اراك كر كاير ْ 
ريتك إن منعت ٠‏ كلام يُحيى بح 


# وو 


لي قل تي اكب 


"6 
ففي طرفي على يَحَيَّى سُهِادْ 
وف قلبي على يحبى البلا 
وهو أحد عيوب القافية . 
( انظر: الروي» الإقواء) . 
الاصطلاح .العرف .المواضعة 
2001170 


ما تواضصع عليه الأدباء وجهورهمم من أسالييب 
وصيّغ أدبية . مثال ذلك: ما تعارف عليه الناس في 
التأليف المسرحىء أو بكاء الأطلال أو العَرْل في 


مُستهل القصائد العربية . 
أصل المُشْتَقّات 5 أ 11أ01218 


هو المصْدر عند البَصريينء ولعلهم تأثروا في ذلك 
باللغات الآرية» فالفارسية مثلا تشتق من المصدر 
الفارسي ( نوسن - الكتابة) ( نوشتِه ‏ المكتوب)ء 
ويؤيد ذلك أن سيبَوَيّه ١8٠0(‏ ه)ء وهو من أصل 
فارسي, إمام البصريين. أما الكوفيون فيقولون بأن 
أصل المشتقات الفعل, فوعد مثلاً أصل لواعد وموعود 
وموعد الخ . . 
أصلي 1آ28ل218ه 

صفة تُطلق على النص الذي تنسخ م منه نُسَخ أو 
يُتَخَنْ أساساً للترجة إلى لغة أخرىء. كما تطلق أيضاً 
على الطبعة الأولى لأثر أدبي ما . 


الاصمات ( انظر: الدّلاقة) . 


الأصمعيّات (197183 “5113م ) 
هي جموعة مشهورة من الشعر القدم كالْفْضليَات 


في الدقة والثقة. رواها الأصمعى 5١©(‏ أو ١١5‏ 
ه ). وقد كان واسع العلم بالجاهلية وأشعارها 


ظ وأخبارها , ورُويّت عنه دواوين كثيرة أشهرها : دواوين 


امرىء القيس» والتابغة, ورُهَيْرهِ وطرفة» وعنترةء 
وعَلّقَمة بن عَبّدة القَحْل . وقد بلغ عدد قصائدها 
ومقطلوغاعا' التعورة تكن وتسعين + موزعة عل :واد 
وسبعين شاعراً منهم نحرٌ أربعين جاهليا . 


او 


20 الأصوات الأسلية: (انظر: أصوات الصفير ) . 
الاصوات الحلقية 
هى أصوات الغين والخاء والعين والحاء والهاء 
والهمزة . 
الأصوات الشجريّة 95 011111921 
هي أصوات وسط الحتك كالجم الكثيرة التعطيش 
والشين . ويسميها بعض المحدّثين الأصوات الغاريّة . 


5 1111931 1ناع 


الأصوات الشفوية 1165 
هى أصوات الباء والمم والفاء : 
أصوات الصفير وأصقلتطزة 


وأحرفها في علّم التجويد الصادٌ والسين والزاي 
وتسمى الأصوات الأسّليّة نسبة إلى الأسّلة وهي طَرّف 
اللسان . 

|الأصوات الطَبَقيَّة (انظر: الأصوات اللهوية) . 
الأصوات العاديّة (أنظر: الأصوات الشجرية ) . 


آلأصوات اللَتويّة 

هي نسلبة إلى للق وهي أصوات الذال والثشاء 
والظاءء وهي كا وصفها سيبويه ( ١8٠‏ هجرية) ( مما 
بين طَرّف اللسان وأطراف الثنايا ) . فلا تقوم اللثة بأي 
دَوْرِ فيهاء ومع ذلك أَطَلَّقَ عليها القدماء هذه التَسمية . 


نسبة إلى اللّهاة» وهي حروف أقصى الفم كالقاف 
والكاف والجم غير الْمحَطّشة. وتسمى أحياناً بالأصوات 


نل 
ال 


الطمقة . 


511181731 5 


117711121 5 


.ل 


الأصوات النطعنّة 25ع»1 ل1848م-عاسة 
الأعلى إلى أُصُول التّناياء وأحرفها الدال والطاء والتاء 
علد العدماف وهى ف الحقيقة أصوات أسنانيّة لدويّة 1 

ًِ براه را هس ا كا ١‏ م 767 عو 
أصول المسرحيه . علم المسرحيه 


313031118 01 
فن التأليف المسرحي وتمثيل المسرحيات . 


الإضافة 
أصو ل ١‏ لنْظم 711 2 
القواعد التى يحب مراعاتها عند إنشاء الشعر من 
الغروض وغيره . ٠ ٠‏ 
أصيل لقملواه . 
صفة لعبت دوراً مهأ ف تاريخ النقد الأدبي بأوربا 
منذ منتصف القرن السابع عشرء وأصلها يرجع إلى لغة 
التصوير الفني حيث كان بميز بين الصورة الأصلية. 
وهي تلك التي تصور موضوعاً من الطبيعة لأول مرة. 
وبين نسخة هذه الصورة التى كانت بمثابة محاكاة 
لمحاكاة الطبيعة . ٌ 
وفي النقد الأدبي كان الأدب الأصيل هو ذلك الذي 
يحاكي الطبيعة أو الحياة في أثر أدبي كما كانت الحال 
بالنسبة للكاتب الروائي وبالنسبة أيضاً لمؤلّفي الملاحم 
الأولى والمسرحيات الإغريقية القديمة. أما من يحاكي 
غيره من الكتاب فليس بأصيل . وقد اختلط مفهوم 
الابتكار بالأصالة إذ إنَّ الابتكار في تأصيله اللاتيني 
كان يعني الإيجاد وخاج6 مذ أي إيحاد موضوع أدبي من 
ملاحظة الطبيعة. ولكن الأصالة بدأت تنفصل عن 
الإيجاد بهذا المعنى حينا احتار النقاد أمام إدخال 
الخوارق في الأثر الأدبي الأصيل (مثل شخصية 
كاليبان ه811) ). في مسرحية شكسيير ١‏ العاصفة » 
«546 161786 1136 » , والمعرو ف أن مثل هذه الخوارق لا 
يمكن إيحادها في الحياة. لذلك أصبحت الأصالة يا 
معنيين: ملاحظة الطبيعة كما هي مع تسجيل ما فيها. 
وابتكار خوارق من محض خيال الأديب . 
الاضافة 
51 عند النحاة من العرب» إسناد اسم إلى آخرى 
بتنزيل الثاني من الأول منزلة التنوين, أو ما يقوم مقامه 
في تمام الاسم. والأول يسمى مضافاً والثاني مضافا 
إليه» وهو مجرور بالمضاف عند سيبويه والجمهور. 
والاضافة قسمان: مَحضة وغير محضة . 


2111 01 


أ فالمحضة. هى ما كان المضاف فيها وصفاً 


الإضافة ١‏ للفظية 
(اسم فاعل أو اسم مَفعُول أو صفة مُشَبّهة) عاملاً في 
المضاف إليه. مثال ذلك: قارىء الكتاب. ومعطدى 
الجائزة» وحَسَنْ الصوت. وتسمى الاضافة لَفظيّةء 
وهى لا تفيد تعريف المضاف بالمضاف إليه المعرفة 
بإجماع الشّحاة» ودليل ذلك قوله تعالى : وهدياً بالغ 
الكعبة ٠‏ ويجوز قيها دخول (ال) على المضاف في 
المواضع الآتية : 
١‏ - أن تكون (ال) في المضاف إليه مثل قول 
الفرزدق ( ١٠١١‏ أو14١١1ه):‏ 
أبأنا بها قتلى وما في دمائها 
شفاك وهُّن الشافيات الحوائم 
؟ - أن يكون المضاف إليه مضافاً لما فيه (ال) 
كقول الشاعر: 
لقد ظفر الزوارٌ أقفية العدّى 
بما جاوز الآمال مل أسر والقئل 
أي من الأسر على لغة أهل اليمن . 
ع أن يكون المضاف إليه مضافاً إلى ضمير ما فيه 
( ال), مثال ذلك قول الشاعر: 
الزذ. أتنحت” الستحقنية منفصؤة 
مني وإن لم أرجّ منك توالا 
؛ - أن يكون المضاف مثنى أو جمع مذكر سالاً. 
مثال ذلك قول الشاعر: 
إن يَعْنيا عنى المستوطنا عَدن 
فإني لست يوما عنها بغني 
وقول الآخر: 
ليس الأخلا بالمُصغى مُسامعهم 
الى الوشاة ولو كانوا دوي رحم 
ب - وأما غير المحضة. فهي التي لا يكون فيها المضاف 
وصفاً عاملاً في المضاف إليه. وتسمى الاضافة 
معنويّة » وتفيد تعريف المضاف بالمضاف إليه المعرفة 
مثل كلام الأستاذ مفهوم. أو تخصيصه به إن كان 


م1 

نكرة مثل هذه رسألة سلام . 

(للاستزادة من هذا البحث انظر: شرح الأشموني 
لألفية ابن مالك. ولغة الإعراب للدكتور بدير متولي 
حميد . والنحو الواضح لعلى الجارم ومصطفى أمين) . . 
الاضافة اللفظية (انظر: الاضافة). 
الاضافة المعنويّة (انظر: الإضافة). 
الأضدا د 0 11 170105 
5 02205116 

هى مموعة الألفاظ التى يدل كل منها على معنيين 
متضادين » ومثال ذلك قوله تعالى : « واذا البحار 
0 والحر المسجور» أي الملان» والموليى لخد 
والعَبّد . ويلاحظ أن اللفظ الواحد لا يمكن أن يدل على 
المعنيين معاً في تركيب واحد. والسياق هو الذي يحدد 
المعنى المراد منهما . وتعد الأضداد من أقسام المشترّك 
اللَفظِى . 

(انظر: المشترك اللفظى , والاشتراك اللفظي ) . 


الا ضرا ب 20115 

الغاء: قفي بلول الور علد لأله دن عنه أو ابم 
أو أْصّحّ . مثال ذلك قوله تعالى: « أم يقولون به جنة» 
بل جاءهم بالحق ١‏ وقوله ‏ بل قالوا أضغاث أحلام , 
بل افتراه. بل هو شاعر» . 
الإضمار 

مَعْناهء في العَرُوض العربي. تَسْكين الشافي 
لمتحَركء ( فمُتفاعلن تصبح مُتفاعلن, وتنقل إلى 
( مُسْتَفْعلْنَ )» ومثاله بيت عَنشرة (010- 510 م؟): 


5105001631 15 


إنيى امرو من خير عبس منصبي 
شطري وأحمي سائري بالمنصّل 
مرات. ثلاثاً في كل شطرء وتقطيعه : 


168 


6 مم # »© 


إننمرون وهكذا .... 
إلى مُسْتفعُن 
در 

ظ الاطار 11211761101 


هو اسرد الذي يربط بين قصّص مُختلفة على 
لْسئة رُواةٍ مُختلفين كي يعطي شب وحدة أدبية . مثال 
ذلك: ما يدور بين شهرزاد وشهريار في كتاب « ألف 
ليلة وليلة » أو قصص ٠‏ خمسة الأيام» (الهبتاميرون) 
8 ,116531161013 لمرجريت ملكة نافارا 
م71 عل عاأمعناع :143 في الأدب الفرنسي و 
« عشرة الأيام» (الديكاميرون) 10621161011 
لبوكاتشيو 80608060 في الأدب الايطالي . 
الاطارٌ المسرحى 

مُصطلح مسرحي للدّلالة على الفُتحة الكبيرة التي 
تمتد وراءها خشبة المسرح. ويرى من خلالها النظّارة 
أحداث المسرحية كما لو كانت تدور داخل إطار. 
وتتحدد هذه الفتحة بقوس في أعلاها وبجدارين 


10 010 


جانبين غير عريضين يحملان ذلك القوس. ولو أن 
المصطلّح ني أصله يدل على القوس أو العَقد في أعلى 
الإطار المسرحى إلا أن معناه قد امتد ليشمل كل هذا 
الاطار. والمسرحيات التي تُشاهّد على مثل هذه الخشبة 
المسرحية من ابتداع القرن السابع عشرء. وقبل ذلك 
كانت المسرحيات تثّل على منْصّة ممندة الى مُنتصف 
المكان المخصّص للتظّارة» فكأن النظارة يحيطون به من 


جوانيه الثلائة . 
الاطباق 

هو ف عام التجويد : وانطباق اللسان على ما يحاذيه 
من الحنك . والأحرف العربية المطْبَّقة هي: الصاد 
والضاد والطاء والظاء » . وبندر وجودها ف القرآن 


الكرم . ويقابل الإطباق الانفتاح. وهو خروج الحرف 
بين اللسان والحنك . [ 


الإعجاب 

الأطروحة 5 بع ونام وتلل 

مُعالّجة تفصيلية علمية أصيلة لموضوع خاص. 
( انظر: الرسالة ) . 


آلاطر أد 66 2178 أناعع] 

هو أن تذكرَ أسماغ الممدوح أو غيره وأمماء آبائه 
مرئية حب الولاذة عن غين تكلف #.ويال ذلك قول 
0 : 

إن يقتلوك فقد ثللت عروشهم 
الاطناب كلع عطمتتعم ا 

هو أداء المعنى بلفظ زائد عليه لفائدة كقوله تعالى : 
تَنَرْلَ الْمَلائِكةٌ وَالرُوحْ فيها» فالاطناب هنا بذكر 
الخاص (الروح أي جبريل) بعد العام (الملائكة). 
والفائدة تعظم جبريل والتنويه بشأنه . 

(انظر: المساواة» الحشوء التطويل ) . 
الاظهار ( انظر: الإدغام) . 
الاعتراض 

هو عند ابن الأثير (/9+ ه ) في كتابه « المثل 
الالري عل كلام امكل نه لق ستود اركب 
لو سنقط لبقى الأرك عل جالةم: ومثل للمُفيد منه 
بقوله تعالى: ٠‏ فلا قم 00 النجُوم, وإنْهُ لَقسَم 
لو تعلمُون عَظمم) إنه لَقرآن كريم». فقوله تعالى 
( وانه لقسم لو تعلمون عظم) اعتراض . وفائدته تعظم 
شأن المقسّم بهء كا أن بالآية اعتراضا آخَرَء وهو 
قوله تعالى ( لو تعلمون) . 
الاعتراف 

ذلك النوع من الترجمة الذاتية التي ررق فها المولت 
مواق تفية أو غاطفة له تعترق ىبا بوافكو التيعة 
الذاتية عادة . ومن أمثلة الاعترافات « قصة حياة» 


1 065 


0010 


الاعجاب 


20111100 


إعجاز القرآن 


الناقد الايطالي منتورنو 8412601520 الذي عرف 
الإعجاب بالحالة الوجدانية التي يَشعر فيها الشخص 
بالعجب ممتزجاً بال خُشوع والتقدير أمام ما يفوق 
مقدرته . وهو يضيف هذا المفهوم إلى ما قرره هوراس 
من أن وظيفة الشعر التعليم أو البهجة فقط. أما عند 
النقاد الفرنسيين في القرن السابع عشر فقد اقترن هذا 
المفهوم بالشفقة والفزع اللذين ذَكَرَها أرسطو 
باعتبارهما وظيفتين للمأساة . 
إعجاز القَرآن مودهعا عطاغه بؤتلاطةتصسلمز 

هو تنزهه عن المشابهة والمائّلة لكلام البشرء 
وتحديه بلغاة العرب بأن يأتوا بسورة من مثله فحَرسّت 
ألسنتهم وعَيِّت أذهائهم ون تلقو كد قات آنا 
وجوه الإعجاز فهي: 

الجاحظ ( 7080 ه ) في كتابه « البَيان والتبْيين». 
جعل الللّمِ مدار الإعجاز وإن لم يعطه تعليلاً ولا 


تفسيرا. 


0 
ا 


مه 


الرْمَانِيّ ( 884 ه ) في كتابه ٠‏ آلنكّت في إعجاز 
القرآن», وجوه الإعجاز هي: المعارضة مع توفر 
الدواعي وشدة الحاجة. والتَحَدّي للكافة والصّرّفة 
( انظر: مذهب الصرفة). والبلاغة» والأخبار الصادقة 
عن الأمور المستقبلة» ونقض العادة؛. وقياسه بكل 


معجزة . 

أبو هلال العسكري (90+ه) في و«كتاب 
الصناعتين »» ينبغي أن يقوم الإعجاز على الاقتناع 
بالحجة والبرهان. وعم البلاغة هو الذي يقدم ذلك 
الوشان 

الباقلآني ( .4 ه ) في كتابه ٠‏ إعجاز القرآن». 
من وجوه الإعجاز تضمنه الإخبار عن الغيوب التي لا 
يصل إلى علمها البشرء ومنها أن القرآن بديع النظم 
عظيٍ التأليف متناه في البلاغة إلى حد يَعْجِرْ عن إدراكه 
البشر, ومنها ما يتضمنه القران من الوان البديع . 


. القاضى عبد الجبار 1١0(‏ ه ) في كتابه 
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المُعنِي » ج :١5‏ وجه الاعجاز مواقع الكلام 
وطريقة ادائه. لا الكلمات المفردة او المعاني او الصور 
البيانية . 
عبد القاهر الجرجاني 47١(‏ أو 1714 ه) في 
كتابيه: « ذلائل الإعجاز ». و ٠‏ أسرار البلاغة :٠‏ وجه 
الإعجاز النظم. وهو ترابط الكلمات في العبارات بحيث 
يأخذ بعضها جز بعض و «جعل بعضها بسبب من 
بعض » والنظم كذلك « ترتيب المعاني في النفسء. ثم 
النطق بالألفاظ على حَذوها». ويقول في موضع آخر: 
«ليس النظم إلا أن تضع كلامك الوضم الذي يقتضيه 
عم النخو وتعمل على قوانينه وتعرف مناهجه التي 
نهجّت...2. فكأن النظم عنده هو تطبيق قواعد 
النحوء والمعاني في رأيه هي المعاني الإضافية التي لخصها 
التّكاكي 777 ه) ومن جاء بعده من علماء البلاغة 
ف عم المعاني . 


الاعجاز التفسى 
1 تلطه نستما 


من أهم وجوه إعجاز القرآن الكريم وقعه في النفس 
حسما كشف العلم من صفاتها واسرارها. ويترتب على 
دلك ونعوكت الفنيزة: تسترا لفسا وأن يُعَلّل على هذا 
الأساس إيحازه وإطنابّه» وتوكيده وإشارئه. وإججاله 
وتلل وتكراره واطالتهء وتقسيمه وترتيبهء 
ومناسباته. فالقران الكريم ردد ذكر الجنة والنار لأنه 
خاطب ججميع الأمم من عرب وعجم. وأكثرهم غافل أو 
مُكابرء والله سبحانه وتعالى ‏ كما يقول الججاحظ 
(060؟ ه) في وكتاب الحيوان» ‏ «إذا خاطب 


لقءاع 051501 


العرب أخرج الكلام مَحْرّجّ الإشارة والوحسي 

والحذف, وإذا خاطب بني اسرائيل أو حكى عنهم 

جعله مبسوطاً وزاد في الكلام ) : 

الاعجام 5م ل0132110123 20 
هو نقط بعض الحروف العربية دون البعض الآخر. 

والحجاج بن يوسف التقَفيَ هو الذي أمر نصر بن ٠‏ 


65١ 
عاصم ويحبى بن يَعْمّر تلميذي أبي الأسْوّد. فوضعا‎ 
الإعجام بالمداد الذي تكتب به الكلمة تمييراً للحروف‎ 

المتشابهبة بعضها من بعض . 
الاعداد 5 التهيئة 3 الاقتباس ه860]م202 
لاذه طلتحت الي الك وى وبعااتي مر 
وذلك كتحويل المسرحية إلى فيام او القصة إلى 
مسرحيةء وهو ما يُقصد أحيانا بكلمة الاقتباس في 
الإعلانات المسرحية يمصر. 
الأعشى . (50ه) 
اسمه مَيْمُونْء وإنما سمي الأعشى لضعف بصره. 
وكان يكنى بأبي بصير للطيرَّة ( انظر العيافة)» وكان 
أبوه يلقب «١‏ بقتيل الجُوع », لأنه دخل غارا يستظل فيه 
من الحرء فوقعت صخرة عظيمة من الجبل. سدت باب 
الغار. فيات فيه جوعا . 
الاإعلال 
هو وضع خرف مم أحرف الغلة .ومعها المزة: 
مكان آخْرَّء مثال ذلك: موقن (أصلها ميُقن)., وقال 
( أصلها قوَل). وسّاء ( أصلها سُماو). وبناء ( أصلها 
بناي ) » وإيمان ( أصلها اثّمان) . 
الاعلان 
وسيلة لتعريف الناس بسبلّعة أو حَدَتُ أو عمل عن 
طريق الكلمة أو الصورة أو هما معاً . 
وقد يقصد بالاعلان 1828)108ع06 الجهر بالأمر 
بحجيث يكون واصح الدلالة رسمسي المصدر وذلك 
كإعلان الحرب أو الاستقلال. 


5 ه1776 01 183286عغزء 


20160 


الاعنات (1“2310) 
( انظر: لزوم ما لا يلزم) . 
الاغا رة وا لمسخ مسسموزع هام 60 :موزل 


هما أن يأخذ الشاعر كلام غيره» وهو عالم به» مع 
(لوعم ه ): 


أغراض التشبيه 
هَيْمَات لا يأتي الزمانُ بمثله 
إن الزأمان بمله اببَخضل 
وقول المتنبي ( 4 0" ه): 
أَعْدَى الزمانَ سخاؤه فسخاا به 0 
ولقد: كتوق ننه الزمان غلا 
وهذا مذمومء لأن ببست المتني ' يخنتص بكيسزة 
| غتنم فرصة اليوم 
ترجمة عبارة مأخوذة من الشاعر الروماني 
« هوراس » 106 تطلّق على القصائد الغنائية التي 
نَحْثُ المرء على التمتع بالحاضر ( بالشباب خاصة) قبل 
فوات الأوان . 
آلاغراء ( انظر: المنصوب على الاغراء ) . 
عِِ ١‏ 


6011510 


لقعلل 6م231© 


١‏ -الميل للمجىء بكل ما هو غريب او غير 
مالوف . 
؟ - اتّصاف العمل الأدبي بتصوير عادات البلاد 
الأجنبية ومشاهدهاء والغرض منه التسلية وإثارة 
الخال. وذلك كترججات ١‏ ألف ليلة وليلة» بالنسبة 
للقارىء الغربي . ورحلات ابن بطوطة في أسيا 
وإفريقية» ورواية « عصفور من الشرق» لتوفيق الحكمم 
بالنسية للقارىء العربي . 
أغر اض التشسه 10 05 5أع6 [00 
١‏ - بيان إمكان المشبه كقول المتنبى ( 4 0" ه): 
فإن تق الأنامَ وأنت منهُمٌ 
| فَإِنَ السنيك يعض دم الفزال 
* - بيان حال المشبه, كما في تشبيه ثوب بآخر في 
البياض . ظ 
بيان مقدار حال المشبهء | في تشبيه ثوب 


بالغراب في شدة السواد . 
- بيان تقرير حال المشبه, كتشبيه من يفشل في 


الإغراق 
مسعاه بمن يرقم على الماء . 

0 - تزيين المشبه» كتشبيه الوجه الأسود ممُقلة 
الى . 

5 - تشويه المشبه. كقول أعرابي يَذْمْ امرأته : 

وَتَفْقَحٌ ‏ لا كانت - فآ لو رأيته 

- استطراف المشبه. كا في تشبيه فحم فيه جَمرٌ 
موقد ببحر من المسك موجه الذهب . 

8 - إبهام أن المشبه أتم من المشبه به في وجه الشبهء 
وذلك في التشبيه المقلوب كقول مد بن وَهَيْبٍ ( شاعر 
المأمون 7١8-1١9‏ ه ): ْ 

وعدا الفيساع: كان عدرتسة 

وَجَهُ الخليفنة حين يُمَتَدحُ 

( انظر التشبيه المقلوب ) . 

- بيان الاهتام بالمشبه به كتشبيه الجائع وجهاً 
جميلاً في الاستدارة بالرغيف . 


الاغراق (انظر: المبالغة). 


( انظر: الصعاليك من الشعراء 7١‏ )). 
الاعنية 5008 

نص كلامي مُلحَّن بشكل مخصوص إعداداً لغنائه . 
الأغنية ذات اللازمة 10111106127 

ع ن 214 0 َ 0 

أي أغنية يتكرر الجزء الأخير في ججميع أدوارها . 
الاعنية الشعسة 14 

أغنية راقصة عاطفية تتميز بالإيقاع البطىء . 
الاعدية الشسعرية 1ط 

أغنية خفيفة بسيطة عاطفية غالباً يُعْنى كل دور 
فرها بنة الا جه . ٠‏ 
الافاضة.٠‏ لتفخيم »التفر بع م10 )و12 /تامسة 


التوسّم في شرح عبارة مُوجَرة بأساليب بلاغية 
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و 


مُختلفة وذلك كالإكثار من ضَرّب الأمثلة واستعمال 
المترادفات, ومن خَيْر الأمثلة لهذا الأسلوب خطبة على 
ابن أبي طالب رضي الله عنه ]٠(‏ ف ) لما إخار 
سُفيان بن عَوْف الأسدي على الأنبار وقتل عامله 
عليها . 
الافتتاحمة, كلمة رئيس التحرير 
6010113 
مقالة يغلب أن تكون قصيرة يكتبها رئيس تحرير 
الصحيفة أو الدورية في كل عدد من أعدادها ليعبر فيها 
عن رأي أو يعلق فيها على حدث أو خبر . 
آلافتنان 
ا امن ان الإصبّع (3501 ه) في كتابه 
تخرير التَحبير» هو أن يَفْتَن المتكم فيأتي بغنين 
مُتضادّين من فنون الكلام في بيت واحد أو جملة 
واحدة. مثل النسيب والحماسة . والمدح والهجاء. واغناء 
والعزاء» وذلك كقول عنترة ( 65060 - +١86‏ م؟): 


1116011631 7253) 


إن تغدي دوني القرناع فإننىي 
- م 3 _ 3 8 © عن 
طت باخد المفارس أ 2 


( عدف القناع ترسليه على وجهك) 
فقد جمع بين النسيب والحماسة . 
افر اد الفغل طعء؟ عطا عنام 
مصكه؟ 312اناعتزة عط 111 
متى كان الفاعلٌ أو نائبُه اسما ظاهراً وجب أن يبقى 
الفعل مُفرَّداً في جميع الحالات. فتقول: قام المسلمون 
لصلاة الفجرء وسيق اللصّان إلى مركز الشرطةء 
ودخل سعيد منزله ليلاًء ونودي الجُندي فأقبل 
مسرعا . 
الا فر اط فى الصفة عأامطععم زط 


0م065 
هو. عند ابسن امعد (595 ه) في « كتاب 


البديع 4 أن تبالغ في الوصف لإظهار اقتدارك على 
الكلام. وهو العْلْوَ والمبالّغة عند قدامة (/امعم ه). 
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وهو من المحاسن ما دام بعيد] عن الإغراق, ومثال 
ذلك قوله تعالى: «أو كَظلات في بحر لجي يَعْشاهُ 
موجّ. من فوقه موجٌّ. من فَوْقه 0 ظلمات 
بعضها فوق بعض » الآية . 

( انظر: المبالغة والغلو) . 
الأفعال الخمسة 

هي كل فعل مضارع اتصلت به ألف الاثنين أو واو 
الجماعة أو ياء المخاطبة. وترقع بثبوت النون» مثل : 
يريدان. أو تريدان, ويريدون أو تريدون وتريدين . 
وتنصّب وتَجَرّم بحذفها مثل: لن يريداء أو لن تريدا . 
ولن يريدوا. أو لن تريدوا. ولن تريدي » وم يريدا أو 
لم تريداء ولم يريدواء أو م تريدواء ولم تريدي2, 
وتعرب الألف أو الواو أو الياء فاعلاًء أو نائباً للفاعل 
إن كان المضارع مبنياً للمجهول, مثال ذلك: البريئان لم 
يسجناء ولن يسجناء وهكذا . 
الأفعال المَبنيّة 

وهي : الماضي , والأمْر مطلقاً مثل كنب ( مبني على 
النتح) واكْتبْ ( مبني على السكون) واذْعٌ ( مبني على 
حذف حرف العلة)» واكتباء واكتبُوا واكتبي ( مبني 
على حذف النون). والمضارع إذا اتصلت به نون 
التوكيد ( يَلْعَبَنَ)» ويبنى معها على الفتح, أو نون 
النسوة, مثل ( يُرَضعن ), ويبنى معها على السكون . 


و٠طعزء7‏ 1776] عط 


وطءء؟ ع 1ط ةستاءعء1110 


01 وزع 
5 3210 213156 
هي: عم ويفسَ» وها فعلان عند البَصْريين؛ 
والكسائي . واسمان عند باقي الكوفيين, مثال ذلك قوله 
تعالى: ١‏ وِلَنِعُمَ دار الْمُتقين» وقوله تعالى: ١‏ فَلَبشْسَ 
مَتْوّى المتكبرين » . | 
فنعم فعل ماض للمدح. ودار فاعل. والمتقين 


مضاف إليه . 
وبئس فعل ماض للذم: ومثوى فاعل. والمتكبرين 


نياف اليه 


أفعل النفضيل 

ويقال في المدح أيضاً (حَبّذا)ء وفي الذم (لا 
حَبّذا ). مثال ذلك قول الشاعر: 

أل جحجذا عاذري في الجَِوّى 

ولا حبذ الجامل العاذل 

ف ( حب) فعل ماض » (ذا) فاعل . والجملة خير 
مقدم, و (عاذر) مبتدأ مؤخرء والياء مضاف إليهء أو 
عاذري خبر لمبتدأ محذوف تقديره هو عاذري . 

(انظر: أوضح المسالك إلى ألفية ابن مالك لابن 
هشام 15 ه ). 
أفعال المَقَا ربة 2108 ناوسماممعممة 1ه وطعم؟ 

وهي في النحو العربي ثلاثة أنواع : 

010 م يدل على قرب الخَبَرء وهو: كاد. 
أوشّك» كرب . 

(؟) ما يدل على الرّجاء؛ وهو: عَسَىء اخلولق, 


عير سل 


حرى . 

)١(‏ ما يدل على الشروع, وهو كثير. وفلف أنشا 
طَفْقَ؛ جَعَل» عَلِقَء أَحَدَ . 

وهذه الأفعال تعمل عمل كان وأخواتها (انظر: 
النواسخ) إلا أن خبرها يحب أن يكون جملة فعلية فعلها 
مضارع مقرون بأن (في حرى. واخلولق)., مثل: 
حرى ممد أن يأقّ, واخلولقت السما أن تمُطرّء 
ومُجَرّد من أَنْ (في أفعال الشروع) مثل: أخذ المطر 
يَْهَمرٌه والغالب في خبر عسبى وأوشك الاقترانُ بها مثل 
قوله تعالى: «عَسَى رَبّكُمْ أن يَرَحَمَكُمه. وقول 
الشاعر: 

ولدو نشل النَاس التزات لأوشكوا 

إذا قيل هانوا أن يَمَلُوا ويَمَنَمُوا 

( انظر: أوضح المسالك إلى ألفية ابن مالك لابن 

هشام ١51لا‏ ه). 


أفعَل التفضيل (1101167ءمناو 01 31 "31 عطا) 


وصف مشتق من المصدر أو الفعل اللازم أو 


الأفلاطونية 

المتَعَدّي للدلالة على أن شيئين اشتركا في صفة وزاد 
أحدّها على غيره في تلك الصفة ٠‏ ويُصاغ > من الفعل 
الثلائي , الم للمعْلُوم التام (فلا يصاغ من كان 
وأخواتها)» المتصَرْف (فلا يصاغ من يهم وبقْسَ)ء 
بشرط ألا يكون الوصف منه على أَقْمل الذي مؤنته 
ثلا (فلا يصاغ من الأفال الدلة عل لون أو حلي 
أو عَيْبِ). وأن يكون قابلاً للتفاوؤت والمفاضلة ( فلا 
يصاغ من مات مثلاً ). وألا يكون مَنفياً . 


ومثال أفعل التفضيل المستوفي للشروط - جمد 
أكرَمُ من مَحْمُود ( مجرد من ال والإاضافة). واقبل 
القائد الأَعْظّم , وخفرت المدرضة النتلى» بوقث 
الواعظانٍ الأفضلان عل مكارم الأخلاق» 5 
المهَنْدِسُونَ الأكبْرُونَ السّدّ العَالسي (فيه ال). وليل 
أَحْسَنْ طالبة (مضاف لنكرة)» وعلى بن أبي طالب 
أفْصَحٌ الخطَباءء وسْهَيِرٌ مُضْلَى بئات الْكُليةء 
والخطيبان أَبْلَعْا الناس خَطابةً » والعلماء أفاضل الناس 
عملا أو سهير أفضل بنات الكلمةع والخطيبان أبلغ 
الناس خَطابةٌ » والعلماء أفضل الناس عملاً: ( مضاف 
إلى معرفة ) . ويسَمَى اسم التفضيل . 


الأفلاطو سة 2101 

هي فلسفة أفلاطون كما فهمها فلاسفة إيطاليا 
ونقّادها في القرن الخامس عشرء وفلاسفة فرنسا 
وانجلترا ونقّادها منذ بداية القرن السادس عشر. 
وللجموع هذه النظريات أثر استمر حتى يومنا هذا في 
العلوم الفلسفية المختلفة بصفة عامة وفي عم الجمال بصفة 
كا أنها تتصل اتصالاً وثيقأ بنظريات الشعر 
المختلفة طوال تاريخ الآداب . 


خاصة .2 


فمن الناحية الفلسفية البحتة» تتمثل الأفلاطونية في 
رُوحانية مُطَلّقة وفي مثالية تترجم إلى ما سماه أفلاطون 
بنظرية المثل., والمثال عنده يفيد الماهية أو الشىء 
بالذات المفارق للمادة. ونظرية المثل هله ماقا أن 
تلك الفاذج الأزلية الأبدية, التي ليست المادة سوى 
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مظهر انعكاسى لهاء هى الحقيقة لا سواها. أما الجمال 
اسه قله أرقف ااتصال عه الظرية :]إن الخنان 
لدى أفلاطون مثال مُطَلّق أزلي أبدي تحتفظ الروح 
الانسانية بذكرى مبهمة له ناتحة عن معايشته في ماض 
بعيد للحياة على الأرض . فالروح تعشق ذلك الجمّال 
وتصبو إليه وتبحث عنه بطريق ما يسمى بالحب . فا حب 


الدنيوي عند أفلاطون إن هو إلا عشق الجَمَال 


هو من القداسة والخير . 
وصلة الأفلاطونية بالشعر من أوجه أربعة: 


١‏ - من حَيْثُ اعتبارٌ الشعر لوْناً من التربيية» 
فالسمة المميّزة لفكر أفلاطون اهتامه البالغ بالتطبيق 
العملى للفلسفة على مشاكل الفرد والجاعة . وبالرغم من 
أنه كان يؤمن بأن القيّم العلا هي الخير والجمال والحق . 
وأنها في النهاية تتحد في فكرة الواحد الأحدء كانت 
فكرة الخير تسيطر عليه أكثر من غيرها. لذلك كان 
الخير الأخلاقي 
للفرد والجماعة. وفي محاورته المسماة «يروتاجوراس» 
65 ببن كيف يمكن استغلال الشعر في إثارة 
الاعجاب بالآلحة م . والأمر كذلك في جمهوريته 
المشهورة ( حيث ظنّ بعض الناس أنه كان يهاجم الشعر 
ار 
ضرورة حماية أخلاق المواطن من أثر الشعر التافه أو 
الماجن, مع تشجيع أولئك الشعراء الذي يقدمون 
مدائح للآة ويمجدون أعاظم الرجال. وقد لعبت هذه 
الفكرة دوراً هاما في النقد الأدبي بأوربا في عصر 
النهضة دفاعاً عن الشعر أمام مهاججميه من المتزمتين» كما 
ساعدت على اعتبار الشاعر مشاركاً في تقوية الروح 
المعنوية القومية وذلك خاصة من خلال نظرية الملحمة . 

؟ - ومن حَيْثُ اعتبارٌ الشعر لوناً من المحاكاة, 
دفعت نظرية المثل أفلاطون في ججهوريته إلى اعتبار 


يعتقد أن الشعر عليه أن يَخدم أغراض 
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الشّعر فن مُحاكاة للطبيعة المخلوقة بوصفها مُحاكاة 
مُبهّمة لمثال إِلَهى كامل . فالشعر عنده إذن مُحاكاة 


لحا كاة. الأمر الذي أذّى إلى حيرة فها يتصل باعتيار ا 


الشعر خادماً للحق, ولكن الرد على ذلسك يكمن في 
اعتبار المحاكاة الشعرية أسمى أنواع المحاكاة لأن 
الشاعر يحاول دائياً أن يحاكي المثال الإلهي ٠»‏ من خلال 
محاكاته لطبيعة ناقصة مبهمة . 

ع رين عقت سار القع كان قينا انارت 
في مُحاوّرته « إيون» م10 شاعراً منشداً كان يدعي أنه 
لا يدري من أين يأقي مصدر قدرته على الإنشاد 
والنظم . فتداعب شخصية سقراط هذا المنشد قائلة: 


«إن الشعراء والمنشدين لا بد أن قوة إلهية تحركهم 


وتتفوه بلسانهم ». وقد اعتبرت النظريات الأفلاطونية 
.. هذا القول نقطة بداية لنظرية الوحى والإلهام في الشعرء 
ألا وهي اعتتاز: النافن فى يخالة: ردان خارقة أقاء 
قرضه الشعرء يستطيع خلاهها آنا بل المثل الالهية 
العُلياء وهذا ما أدّى إلى عادة استهلال القصائد بمناشدة 
ربة الشعر أن تمده بالإلهام والوحي . كما أذَّت إلى 
النظريات المختلفة في النقد الأدبي القائلة بأن الشاعر 
بمثابة كاهن مُلهُم 17846 أو جذوب لا يعي ما يقول . 
- ومن حيث اعتبار الشعر رمزياً خَفيَاً. كان 
أفلاطون يلجأ في كل مُحاوّراته إلى الأساطير 
والمجازات والقَصّص الرمزي ليعبر عن أفكاره» وأدى 
ذلك إلى اعتبار الشعر ستاراً لمّعان متصوفة خفيّة, 
وهذا تقليد نراه عند من كتبوا عن الشعر منذ عصر 
النهضة في أوربا حتى يومنا هذا . وقد كثرت هذه المثل 
الرمزية المشتقة من أفلاطون., ومنها المقابلة بين الواحد 
والمتعدد. والمعادّلة بين النور والحق. والتقريب بين 
الموسيقى ونظام الكون, والكواكب السّابحة في أفلاكها 
تَبَعَاّ لإيقاع موسيقي لا يصل إلى الأذن البَشّريةء 
ورمزية الأرقام: وسلسلة الخلق, والسّلّم الأفلاطوني 
من النقص إلى الكمال» والعشق الأفلاطوني الذي يسمو 
من الجسد إلى الروح؛ وسجسن النفس في الجسد 


الأفلاطونية الجديدة 


ومحاولتها الاتصال بمصدرها الالهي» والصورة المجازية 
للنفس باعتبارها سائق مركبة يجرها جوادان أحدها 
أذهم وثانيهم| ناصع البياض . 
[لأفلاطونيّة الجديدة 

تاهب للست قالت به مدرسة الإسكندرية فما بين 
القرن الثالث والسادس الميلادي » ويمتاز بتزعته التوفيقية 
بين الآراء الفلسفية السابقة ( مج .)١1١‏ 


الا تا 


وفي هذه النزعة توفيق بين الآراء الأفلاطونية 
والتصرّف الشرقي عامة والمصري خاصة؛, ومن أشهر 
رُوَادما الفيلسوف المصري أفلوطين -٠٠١#(‏ 
5 م)ء الذي وصل إلى القول بوجود علو مُطْلّقَ من 
جانب «الواحد ؛ أو المبدع الأول, واستطاع لأول مرة 
أن يفصل فصلاً تاماً بين الأول وبين بقية الأشياء . 

وللأفلاطونية الجديدة أو المحدثة دور كبير في 
تاريخ الآداب الأوربية» إذ إنها ساعدت على تطور 
فكرة القصّص الرمزي في اداب العصور الوسطى. 
وخاصة عن طريق الترجمات الكثيرة لتعليق ماكروبيوس 
ونا ط 14220 ( الذي ازْدَهَرَ في أوائل القرن الخامس 
الميلادي نقزيا) على « حام سكيبيون » 5011111111111 
ومن لشيشرون م2عه01 . وكان ماكروبيوس في 
تعليقه يتبع طريقة أفلوطين في المزج بين العناصر 
التصوفية والعناصر الأفلاطونية العامة في التأويل 
الرمزي. وقد أدى هذا المزج أيضاً إلى تأويلات 
أخلاقية رمزية لأغلب النصوص الدينية المتداولة» بل 
لنصوص الشعراء الرومان القدامَى من أمثال أوفيد 
وفرجيل. ولا شك أن الأفلاطونية المحدثة أثّرت 
تأثيراً كبيراً في كتاب الفردوس من الكوميديا الإلهية 
مه وصز1 لدانتي عغموطط[ . كما كان هذه 
النزعة تأثير على الشعراء الفرنسيين في أواخر القرن 
السابع عشر وعلى مدرسة من الفلاسفة الإنجليز في 
أوائل القرن السابع عشر الذين كانوا يسمون ب 
أفلاطوني كمبردج ) 5أؤلهم)ة21 ععل71طتصةن) ‏ - 
نسبةً إلى الجامعة التى كانوا ينتمون إليها وعلى رأسهم 


الاقتباس 


القس هنري مور الذي كتب كثيراً من الشعر الفلسفي 
المستوحى من هذه النزعة. ومن أهم نظريات هذه 
المدرسة هى أن الكون مخلوق خَلقَاً روحياء وأن 
حواس بغر لا تكشف إلا مظاهره لا جوهره. وأن 
الواقع ما هو إلا أشكال تدركها النفس وليس انطباعاً 
في النفس من الخارج. بل هو بمثابة فكرة تنمو من 
داخل النفس . وهذه المدرسة أيضاً نظرية أخلاقية 
تعتمد على الانسجام بين العقّل والدين» وبين الخير 
والحقيقة. وبين السلوك الأخلاقي وما يُمليه العقل 
المذرك:: 
الاقتباس 

إدخال ا ا ا ا 
ويكون ذلك إما للتحلية أو للاستدلال. على أنه يحب 
الإشارة إلى مَصّدَّر الاقتباس بهامش المثن وإبرازه 
بوضعه بين علامات تنصيص أو بأية وسيلة أخرى . على 
أن الذّوق الأدبي العام يُفضّل ألا يزيد النص المقتَبَس 
عن عشرة أسطر تقريباً . ( انظر: التضمين) . 


0110110000111 


وقد يقصد بالاقتباس 484108م308 إعادة سبك عمل 
فبي لكي يتفق مع وسيط فني آخرء. وذلك كتحويل 
المسرحية إلى فيام أو القصة إلى مسرحية . 
والاقتباس (1081588) , في البديع العربي» أن يضمن 
الكلام نثراً أو شعراً شيئاً من القرآن الكري أو الحديث 
الشريف:. لأ عل. أن المقتبس جره منهرا . وود أن 
يُعيرَ المقتبسُْ في الآية أو الحديث قليلاً. ومثال ذلك 
قول الخربري 51١(‏ ه؟): «فم يكن إلآ كلمح 
البَصّر أو هو أقَرَب», حتى أَنْشَدَ فَأَعْرَبَ. وقول أبي 
جعفر الأندلسي ( ١‏ هجرية) : 
لا تعاد الناس في أوطانهِم 
قَلَّا يُرْعَى غريب الوطكن 
وإذا ما شئت عيشاً بينهم 
« خالق الناس بخلق حسن » 


( انظر: التَين) . 
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الاقتباس الاستهلالى امومع أمء 
اقتباس أو شغار قضير في ضدر كتاب أو فضل مه 
له صلة بموضوعه. وذلك كالذي اقتبسه المازني من 
العهد القديم في روايته «إبراهيم الكاتب» وصدر به كل 
فصل منها . 
الاقتراض 
هو استعارة اللغة كلمات من لغة أو لغات آاخرى. 
فمعظم الكلمات في اللغة التركيّة مثلاً سُسْتعار من 
العربية» وكذلك نصف ألفاظ اللغة الفارسية تقريباً. 
كما استعارت العربية من اللغات الأجنبية الكثير مسن 
الألفاظ. وخاصة من الفارسيةء. كأسماء الأزهار 
والطيور والخمور والأدوات المنزلية مما لم تكن مألوفة 
في شبّه الجزيرة العربية . 
اقتران التفعيلتين لاع لإلاو 
في العروض اليوناني القديم: هو اقتران قدمين أو 
تفعيلتين مختلفتين في البيت الواحد المكوّن منهما فقط . 
وقريب منه في العرّوض العربي بحر الخفيف- 
المجزوء (فاعلائن. مُسْتَفْعنَ). ومن هذا البحر قول 
شوقي على لسان كليوباترا بعد انتحار مارك أنطونيو: 
نام ومازكزء ير أنمْ 
لالم 


00110 


وتَقرَدت 
الخ . . . 
الاقحام 
( انظر: الدّسَ) . 
أَقسامُ العمل الأذبي 


2315 01 1116131797 7011 


11160000 


عند ابن سنان الخفاجيَّ (137 ه) في كتابه 
ار التعناسة تق الضرت»” والمقطع , ثم الكلمة التي, 
أسهب في الكلام 0 فصاحتهاء لأن الكلرات.لبنات 
العمل الأدبي. فسلامتها وجودتها سببان لقوة العمل 
الأدبي وبقائه . 
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الأقصّوصة 101 

هي القصة النثرية القصيرة التي طوّرها الكاتب 
الإيطالي جيوقني بوكاتشيو 0أعع3عع80: م0101 
١8908 -181١+(‏ ميلادياً) في جمرعة قصصله 
المشهورة المسمَّاة «الأيام العّشرة» 2687262086 
( كتبها بين م14١١‏ و08١١‏ ميلادياً). وتتميز هذه 
الأقصوصة بواقعيتها ومعالجتها السلخرة لسلوك النساء 
ورجال الكنيسة في القرن الرابع عشرء. كنا تتميز 
بالمواقف الخليعة. وأحياناً بالوَعْظ والإرشاد. وقد 
استمد الكثير من الكتاب المسرحيين الإنجليز في عصر 
الملكة إليصابات نواة حبكائهم من مموعة الأقاصيص 
هذه. | أبدى الشاعر الإنمليزي جفري تشوصر 
1 ز مع ( ١١:5.‏ ؟ - )١1..‏ إلماماً 
بموضوعاتها وهو يكتب جموعة قصصسه الشعرية 
المشهورة « حكايات كانتربري » لإ#ناطةع226 0 126 
69 . وني الأدب الأمريكي الحديث أطلق مُصطلح 
« النوقلا » على الروايات القصيرة التي كتبها ملفل 
عللتناء]8 ممصدعءق 1451١ - ١81517‏ م2 رهاري 


جيمس 91165[ لم11 .)١591١5-1١811(‏ 


الإفناع الأخلافى ومطاع: 
قشم أرسطو في مقالته الثانية لكتاب «الخطابة» 


إقناع الجمهور إلى طَرّق ثلاث : 
١‏ - مخاطبة عقرهم 108085  ”‏ مخاطبة” مشاعرهم 
ووط» " - الإقناع بِالأسْوَة الحسنة . وهذه الأخيرة همى 
التى ناقشها أرسطو في الفقرات ١58 ١“‏ من المقالة 
لثانية في كتاب «الخطابة؛ حيث ذكر أن الإقناع 
الأخلاقي يعتمد على. اققناع الجمهور بأن الخطيب 
23 يتصف فط: بفطنة سليمة 086515+م وأخلاق ساميّة 
ع3 وتزعة إلى الخير 6118018 . 


هوء. في العروض العربيء اختلاف حركة الروي 
من حركة ثقيلة كالكسرة إلى حركة أخرى تشبهها في 


1/1 أع 1111011 


الإكفاء 
الفقل كالغيبة ؟ مال :ذللق عا رو تان ان تتايق 
(64ه ): 
لا أن بلقم من طول ومن قصّرٍ 
جسم البغال واخلام العصافير 
"اليم تية ,شيرف البائيب 
ا فيه الأعاصير 
وهنذا ين عيوب القافية . 
(انظر: الروي» والإصراف ).. 
أكاديمي 26000 
١‏ صفة تطلق على أحد أعضاء المدرسة الفلسفية 
التى أسسها افلاطون في أثينا عام./810: ق م وتعهدها 
تاذمياه من يخدو إل أن أغلقها الإمر اطور جستعان 
0 م. 
ب - صفة لمن يُتميز بالعلم وجديّة البحث . 
ج. -. ضفة. لنبحث. يتمين. بالجديّة والغزارة العلمية . 
وذلك كرسائل الدكتوراه في الجامعات . 
الأكاديميّة لإلطزع 2630 
أقدمُ مدرسة فلسفية أسسها أفلاطون سنة 8410 ق 
م درس فيها الرياضيات والفلسفة وكتب على بابها : 
أرها تلاميذه من بَعْدهء واستمرت إلمى أن. أغلقها 
جستنيان سنة 8151 م (مج 0). 
أكال. الكتابة تلصعءطئيى5 وعطاعمعة» 
الميل الشديد إالى. ممارسة الكتابة والتأليف 
بسرعة ومن غير ضابط. سواء أكان الكاتبُ مستعدًا 
بفطرته لهذه:الممارّسة أم لا . 
ألا كفاء 
سكام إل الخايض ابرق :فلات روي 
بحروف مُتقاربة المخارج. كالنون والمم مثلا في قول 
الشاعر : 


عا لقط؟ أاعع 1ع م1111 


ا ل ١‏ .2 
بني إن البرَ شي 4:هين 
2 د 


نم اللمن مت 


الالتباس الدلالي . 


وهذا من عيوب القافية . 


( انظر: الروي) . 
الالتباس الدلالي راطا تطمتهقة 
احتال الكلام لأكثر من معنى قد يكون نتيجة 
للتعقيد المعنوي . 
( انظر: التعقيد المعنوي ) . 
آلالتباس النحو ىِ 2111017 


عبارة تتحمل أكثرٌ من مُعنى بسبسب تركيبها 
لنَخْويَ كقولك: «رأيت صديقي باكياً». فهل 
ذباكا لعا هن اناء الفاعل أو عن المفغول م 
الالتجاءً وَالمُعاظلَة 

الام ماح و 0 ه) في كتابه 
نقد الشعر»: أن يدخل بعض الكلام فها ليس من 
جنسه كقول أوْس بن حَجَر ( جاهلي ) : 

ودّات هدم عار تواشرّها 

صمت بالاء تولباً جَدعَا 

فَسمّى الصّبِيّ تولباً» والتولّبٌ ولد ا حار . 

وعند أسافة 7 منقذ (غ48ه0 ه) أن تستعمل 
الفظة في غير موضعها من المعنى, وذلك كالمثال 
المتقدم . 

أما عند ابن الأثير (3890 ه) في كتابه «المثل 
السّائْر» فهي الكلام المتَرَاكب في ألفاظه ومعانيه. 
فمثال المتراكب في ألفاظه قول أبي تمام ( 581١‏ ه ): 

كانه لجاع الوب فونه 

في كل جارحة مِن جِسْمِه رُوحْ 

فقوله ( في ) بعد قوله ( فيه له) مما لا يمسن وروده. 
والمعاظلة في المعاني تأقي من تقديم ما حقه التأخير 
كتقديم الصفة على الموصوف. والصلة على اسم 
الموصول . ومثالها قول الشاعر: 


ِل 


بوشك فراقهم يرد يصِيسح 


06/4 ٠ 

فإنه قدم ( بوشك فراقهم) وهي متعلقة بالفعل ٠‏ 

( يصيح) . والصرد : طائر ضخم الرأس يصيد 

العصافير . ( انظر: عيوب الشعر) . 
الالحرام 


١‏ في الأدب: اعتبارٌ الكاتب فنه وسيلةٌ لخدمة 


600111111 


افكرة افنثة امن الإنطان 00" اعرد فالية قرعني 


الوحيد المتعة بالجمال. والأديب الملتزم هو على حَد ‏ 
قول الدكتور مد مندور ‏ «الحقدّر لمسكوليقه إزاة ' 
قضايا الإنسان والمجتمّع في عصره». 

* - في الفلسفة الوجودية: ارتباط بتعديل الحاضر 
لبناء المستقبل ولا يتحقق إلا بالحرية ( مج 9 ). 
التزامٌ القديم 

التكلف باستعال الألفاظ القديمة الغريبة,» كما كان 
يفعل الشاعر الانجليزي ادموند سبنسر 20ا22ل:آ1 
6 في القرن السادس عشر في قصائده المعروفة 
بعنوان «تقويم الرعاةة » وع220عطامعطد ع1 
١5705( 11‏ م) وك)| كان يفعل المرحوم 
الشاعر الشيخ جمد عبد المطلب في الشعر العربي 
5 

( انظر: الكلمة المهجورة) . 

الانتقال المُجائي أثناة الكلام إلى مُخاطبة شخص 
أو شىء حاضر أو غائب. ويُطلق الآن عادة على 
تخاطة تفص قات أو معتى انعد ندال ولك ف 
العربية قول المتنبي ( 5 50 ه ) : 


عيد بأيّة حال عدت نا عيد) 


2051 


20005001 


5 مُضى 5 بأمير فيك تجديد. 
والالتفات, في عم المعاني العربي. انتقال 05 
التكام أو الخطاب أو الغيبة إلى الآخر في التعبير» كقول 

امرىء القيس 015٠ - 0 .٠(‏ م؟): 
نام ا لخلي وم ِ لسرفشيد 
تناول» ليك ,يتالا لمعك 


0 

فانتقل فيه من الغيبة في (يرقد) إلى الخطاب في 
( ليلك) . والإتمد : الكحل . 
التقاء الس كنين 
ْ الحرفان الساكنان قد يلتقيان في كلمة واحدة., وقد 
يلتقيان في كلمتين متجاورتين فمثال الحالة الأول فعل 
الأمر من مد (أُمُدُدْ أو مُدَ) ويُتخَلّص من التقائهما 
بتحريك الأول بحركة من جنس حركة عين المضارع 
منه وإضافة همزة وصل في أول الفعل, أو بتحريك 
ثاني الساكنين بالفتح من غير إضافة شيء . ويلاحظ أن 
أحرف المد تعتبر سواكن في العربية,. فإذا اتصل 
أحدها بساكن آخر بَقَىَ الساكنان على حالما مشال 
ذلك: عامّة الناس وقول تعالى : « فإذا جاءت الطَامَةٌ 
الكبرى. يَوْمَ يتَذَكَرٌ الإنسان: ما سَعى». والمضارع 
المجزوم دعم فيه تَمِمٌ الْمئْلين. مثل لم يحل فيحركون 
اني الساكنين, أما الحجازيون فيقولون لم يحلل 
بتحريك الساكن الأول . 

ومثال الحالة الثانية قوله تعالى «وَأْطيعُوا الله 
وَالِسُول وأولي الأَمْر منكم». وقوله: « كتب عَلَيْكُمْ 
الصيامُ » ويُتخَلّص من التقائهما في هذه الحالة إما بهذف 
حرف المد لَفظاً لا خَطًَا كما في المثال الأول. وإما 
بتحريك الأول من الساكنين إذا لم يكن أحدهما حرف 
مد )| في المثال الثاني . 
التقاء الصّائتين 

اجقاع صوتين متحركين في كلمة واحدة أو في 
آخر كلمة وأول أخرى . وهذا غير سهل النطق في 
اللغات الأوربية . أما في اللغة العربية فليس هذا نظير 
بها اذ تعتبر حروف اللين سواكن لا حروفاً صائتة . 
الالغاز و لتَعميةودسدم0سنادمه 43 1100165 

هذا النوع - عند ابن أبي الإصبع (:560 هجرية) 

- معناه ١‏ التعبير عن الشيء بعبارات يبدل ظاهرها عللى 
غيره وباطنها عليه ؛. وما أشبه هذا ب ١‏ الفوازير» في 
الأدب الشَعْبيَّ المصريّ. ومثاله قول أبي العّلاء المعَرَيّ 
(549 ه) مَلْغْرًا في الابرة: 


1ه 211131 تن 5نتم0ء 
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الألضياء 6 حروف المحاء. الأبجدية 


بعت ذات سَّمّ في قميص فغادرت 
به انضرا والله شافف من السَّم 
0 قبصراً ثوب الجيال ونبّعاً | 
وكسْرَى وعادت وَهَيَ عارية الجسم 
(الدكتور حفني مد شرف - ابن أبي الإصبع 
المصري بين علماء البلاغة ) . [ 
أَلفْْ التفخيم (ستطعقة ,و عثلة) 
هي ألف مد مالة إلى الفم كما في قراءة بععض 
القرّاء لكلمة (الصلاة). وألف المد في الفارسية دائم) 


حل ال 
7 "امم 


ممححمة . 
ألف السب 

في التحو العرني حينا نتسب إلى بنها مثلاً' لنا أن 
نقول: بَنهِيَ» بَنْهَويَ» بنهاوي : 

الألفاظ العاميّة 
هي الألفاظ التي استعملتها الجاهير في العصور 

المختلفة منحرفة عن الضبّط الصحيح أو الصّيغة 
الصحيحة أو الاستعمال في الموضع الصحيح . ومشال 
ذلك: وهلة. ورجل لَعغْوي في لَهُجة الأندلس. 
وباعوضة ( في بَعُوضة ) » ومتععوب ( في مُتعَب) ف 
لمجة صقليّة . وصعلوك» وجدي ( صعلوك وجدي) 
في لهجة بغداد. واتتَمُْرّد (في تَمَرَّد) بلهجة مصرء 
وهَبْ أني فعلت. وهَبْ أَنَّهُ فمل, والصواب هبني 
فعلت. وهبهُ فعل . 


نكل 01101 


ل 
5 كك 


آلألضاء ؛ حروف الهجاء , الابجدية 


ل 


م2 

جموعة من الرموز الكتابية مرتبة» يمكن بوساطتها 
كناب لخة هن اللّغات ...وف اللغة العربية أربعة ترتبات 
للحروف الهجائية: « ترتيبها » حَسَبَ أبجد. هوز الخ . 
« وترتيبها»؛ حسب مخارج الحروف., وعليه جرى 
الكتاب المسمّى بكتاب ١‏ العين» المنسوب للخليل بن 
أجد ١75 -5٠(‏ ه؟). «والترتيب الثالث» هو 
ال منسوب إلى نصر بن عاصم (89 ها 701 م), 


الإلماع. الأمماء 


ويحى بن يُعمّر ١١9(‏ ها- 743 م), وهو الذي 
يحري به العمل الآن (201- ب. تء ث الخ...), 
واساسه وضع الحروف المتشاببة الشكل بعضها بجانب 
بعض .» ١‏ والترتيب الرابع » هو ترتيب المغاربة» وهو 


يختلف عن ترتيب نصر بن عاصم في أنهم يذكرون السين 
والشين يعد القافء ونقبد مون الكاف واللام والمم 


والنون على الصاد . 
الالماع ظ الايماء الله 
١‏ - كلام يوحي إلى العقل بفكرة عن شيء لم 


مثال ذلك : التشبيه البليغ والكناية في البلاغة العربية 
كقول المتني (:0“ ه) وقد اعتزم سي الدولة 
سفرا : 
أين أزمَعغت أيّهذًا الام 
فن بمنت الأببكى :وانسيتت» الغا : 
وقول الخنساء (:ه ه ): 
طويل النجاد رَفِيعمٌ العاد 
كني الرمتحاة :اذا محا كتنتها. 
كناية عن الشجاعة والعظمة والكرم . 
( انظر: التلميح ) . 
الالمام و لسلخ 10 70212125604 
ها أن يأخذ الشاعر معنى غيره من تقدموه أو 
عاصروه دون ألفاظه كلها أو بعضها. كقول أبي تمام 
(اع؟ ه ): ش 
هو الصٌّ إن يَعْجَل فخيرٌ وإن يرث 
فَلَدرَِّتُ في بعض المواضع أَنْمَعْ 
وقول المتنبي ( 5 0" ه): 
أُسرِعٌ السٌّخكب في المسير الجهامُ 
وبيست المتنى أجل لاشتاله على تشبيه مني بديع 


8م 


ه” 


2 


الالمعية 7 

هو الذكاء المتوقد. والفراسة الصادقة. وهي الخقّة 
والغّرّف وهي الإدراك القّطن. ولقد عولج هذا 
المصطلح 16 في خطابة أرسطو بوصفه القدرة على 
وضع الموازنات أو التشبيهات بذكاء متوقد , وباعتباره 
أيضاً الاستهزاء بطريقة مُهذّبة. ودارت حول تعريفة 
مُناقَشْات عديدة وخاصّة في القرنين السابم عشر 
والثامن عشرٌ في أوربا . وفي القرن التاسع عشم ارتبط 
هذا المصطلحٌ بالخفة والطَّيْش أو التقلّب. فقد رفض 
ماثيو أرنولد أن يدرج اسمي تشوصر وبوب في قائمته 
لأحسن الشعراء بسبب خفتهما 0655 )1 عأعط) 
وافتقاره] إلى الجدّيّة السامية. على أن الشعراء 
المحدثين يُصرّون على وضع 816 بين مفاهيمهم لطبيعة 
الشعر . 

ويظهر على كل حال أن هذا المصطلّح لم يت دورته 
بعدّ. فهو لا يرتبط بالخيال ولا بقوة الادراك. لكنه 
من ناحية أخرى يرتبط بالسّخرية بإدومؤ» والسخرية 
مرتبطة بها . 
الإلهام 

هو ما يظنه الكاتب عامة», والشاعر خاصة. رسالة 
ليها قوة خارقة لكي ينقلها إلى ما يكتب, وأسطورة 
شيطان الشعر مشتقة من هذا الظلن, وهو أن الأدب 
ليس وليد صُنع البَشْر وابتكاره وأن البشر ليسوا سوى 
وسيط لهذه القوة الخارقة. فيّقال إن الشاعر ملهم إذا 
ظن أنه لا يعتمد على ملكاته الشخصية. وإنما ينفذ 


111501100 


إرادة عُليا أسمى من إرادته. وهذا ما قرره أفلاطون 
في محاورته المسماة « أيُون» ورمؤ حيث زعم أن شاعراً 
خامل الذكر يستطيع أن يُنثشىة شعراً ممتازاً إذا أَلْهمء 
وأن الشاعر المبدع لا يستطيع أن يَنظم شعراً له قيمة 


إذا خانه الإلهام. وقد كان الابتهال إلى القوة الخارقة 


هوميروس يناشد ربة الشعر أن تلهمه , وكذلك فعل 
دانتي في فِردوسه الذي تضرع في أوله إلى الإله 


1١ 


الإغريقي أبوللون أن يُلهمه برغم إيمانه بالمسيحية. 
ويُلاحَظ أن أرسطو في « فن الشعر» ( فصل )١7‏ قال: 
« فإن أقدَرَ الناس على التأثير - إذا تمائلت الطبائع - هم 
من يكونون في حال الانفعال, والمهائج والغاضب 
يجان ويغضبان بأعظم ما يكون من الصّدق. ومن 
أجل ذلك كان الشعر نابعاً عن موهبة أو عن ضرّب من 
الجنون, فالموهوبون يُحسئون أن يلبسوا لبوساً مختلفاً 


( ترجمة الدكتور شكري محمد عياد) . 

وقد تضاربت الآراء بعد ذلك في ماهية الملكة 
الشعرية. إذ إن اقتران هذه الملكة بالجنون استمر في 
أوزما طوال عصر النهضة, ثم همجرت هذه النظرية قليلاً 
في العهد الكلاسيكي الجديد الذي امتد من منتصف 
القرن السابع عشر حتى أواخر الشامن عشرء ولكن 
الشعراء الرومانتيكيين - لاهتامهم البالغ بالجانب 
الانفعالي في الشعر ‏ عادوا ثانيةً إلى الاعتقاد في نوع من 
الإلهام. وفي قرننا هذا نهد الفيلسوف الإيطالىي 
كروتشي 0006 ينص في كتابه عن الشعر. على أن 
« شخص الشاعر بمثابة قيشارة تثير فيها رياح العالم 
ذبذبات موسيقية ٠...‏ فكأن الإلهام في نظره يتلخص 
في حساسية الشاعر للعالّم الذي يعيش فيه . 

وقد أَثرَ علم النفس الحديث في فكرة الإلهام: فقد 
قرر علماء النفس أن الإلهام. أو مايسمونه 
« الإبداعية» مصدره اللأوعي حيث تَكَمّن انفعالات 
مكبوتة تحاول التعبير عن نفسهاء فأخذ الشعراء 
النوزتالجوة ني الرائ: امن أن القن للق هو 
انعكاس نفس الفنان المبدع من غير أي تدخّل ولا 
سيطرة من العقل . 
الاليجيا ( انظر: الشّعر الإليجي) . 
الاما له 01 2مناعع171ع06 عط 
'ع* 1013105 ”23 501110 عط 
هي عبارة عن نطق الألف بين الألف والباءع 


الأمئال 


. والفتحة بِينَ الفتحة والكسرة»: وهذا هو الأكثر ذوعا . 


وأشهر من قرأ بالإمالة من القَرّاء العشرة هم: حَمَرة 
(01١1ه).ء‏ والكسائي (148ه ), وخلف 
(9١؟‏ ه )ء وبصفة عامة شاعت الإمالة في القراءات 
القرانية بالعراق في القرن الثاني للهجرة. وقد كانت 
شائعة قبل الإسلام بين قبائل وسط الجزيرة وشرقيها . 
آلأمالى القسة 

في الأدب العربي: حقائق علمية كان يُلقيها الشيخ 
على طَّلابه بإعداد سابق أو من غير إعدادء فيقيدها 
الطّلآب في دفاترهم . وقد يُلقيها من ينوب عن الشيخ 
والشيخ حاضر في المجلس . وتختلف عن « المجالس » في 
أن المجالس عبارة عن تسجيل كامل لكل ما يحدث 
فيها مما يُلقيه الشيخ وما يسأله الطلاب ويُجيب به 
الشبخ, كا تختلف عنها كذلك في أن الشيخ يُلقي 
حقائقه في المجالس من غير إعداد سابق . مثال ذلك : 
«أمالي أبي على القالي؛ (5848- 5053 ه)ء 
ود مجالس تُعلب» (١1591ه‏ ). 
الاماميّة ( انظر: الاثناعشريّة) 
الامتثالية 

كَرْنَ الانسآن مُسايراً في أفكاره وعواطفه للمُرْف 
العام في المجتمع الذي يعيش فيه . ويعتبر رجال الفكر 
والأدب عادة من الثائرين على هذا الخضوع الأعمى 
لمعايير عصرهم. غير أن هناك عدداً لا بأس به من 
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جمهور الأدباء والمفكرين يساير ما تواضم عليه عصِره 


ظ إما لفائدة أو لاقتناع أو هروب من المشاكل. أو لكل 


ذلك مَجتمغاً أ 
الأمثال [ 
هي حكايات مليئة بالكنايات والرموز يُخْفي 
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وراءها منشئوها ما يريدون من نصح وعظّة . وقد بدأ 
ظهورها في المندء ثم انتقلت إلى فارس (إيران)ء, 
فالصين, فبلاد العرب. ثم بلاد الإغريق»: وأشهر من 
ألف فيها من أدباء العربية ابن المقمْع (:1ه؟) 


الأمدوحة 
مترجم « كليلة ودمنة» واشتهر بعده في كتابة الأمثال 
ابن الهِبَارقّة (05.4 هجرية). وابن عَرَبْ شاه 
الدمشة مشقي ( 8014 ه). 
اث مام 

القصيدة الشعرية التي يقصد بها مَدح شخص . مثال 
ذلك من الأدب العربي مدائح المتنى (:50 ه) في 
سيف الدولة . 
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وقد يقصد بالأمدوحة 110 مجرد التعبير عن مدح 
شخص نثرأ أو نظيا . 
أَمْدُو حة با باكو س طمسة ع زط )أل 
في الشعر الإغريقي القديم: النشيد الجماعي الذي 
كان يرتل في مدح ديونيسوس ( باكوس) إله اسمن 
وكانت أوزان هذا النشيد متنوعة وروحه عادة مفرطة 
في الحماسة. ويقول أرسطو: إن التراجيديا أو المأساة في 
الأصل متصلة بهذا النوع من الشعر . 
مرو القسئن (وبرة0 -”نامصستا) 
هو أشهر لقب لُنْدْجٍ أو عَدِيّ أو مُلَيْكة -١0(‏ 
.لم ق. ه.). ويُكنى بأبي وصضصاء وألي زيد , وألي 
الحارث. ويلقب أيضاً بذي القَروح املك الضليل 
( انظر. الملك الضليل ذو القروح) . 
والقيمس من أصنام الجاهليق كانوا يعبدونه 


وينتسبون إليه . 
آَلأمُزجة ( انظر: الأخلاط) . 
م الرجز (3(82:-3 تمحوتآ) 


هي لام أبي النجم العجلي ( من أشهر رَجّازي 
الدولة الأموية وكان معاصراً للعجاج المتوفى سنة 
ه) التي يستهلها بقوله : ا 
الحمد لله الوهوب المجرل 
أغطى فم يَبُخَل وَلَمَا يُبَخَل 
نم تسهب الأرجوزة بعد ذلك بذكر الغريب في 
وصف الإبل ومراعيها. وكان رويّة (580 - 
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6 ه) يسميها «أم الرجز» إعجاباً بها واستحساناً 
لا . 


أل «أنا» م 
عند ابن سينا 594 ه ) هو النفس المفكرة . 
وشغْلَ صوفية الإسلام أيضاً بفكرة ال «أنا؛ في 
حديثهم عن الغيبة والشهود والفناء والوجود. قال 

الحلاج ٠09(‏ ه): 

أننا" من أهشوئ: ومن أهوئ: أنتنا 

تحن (رحسان: خللميا ديا 

وعُنِىَ الفلاسفة االمحدثون بال «١‏ أنا» وعدوه مبداً 
كل تفكير, وعن طريقه انتهى ديكارت 1065681165 
من الشك إلى اليقين» وأثبت وجود الله , ثم وجود العالم . 
وعليه عول القائلون بالمثالية النقدية ( المعجم الكبير ) . 
آلأنانيّة 

مأخوذة من وأنا؛؛ ويراد بها اعتبار المرء نفسه 
مخوراً للفكر والسلوك . فمن الناحية الميتافيزيقية ظن 
أن وجود الآخرين وهم أو مشكوك فيه. ولا يسام المرء 


إل بوجود نفسه . 
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وتطلق الأنانية أخلاقياً بوجه خاص على تلك النزعة 
التي تعتمد على حب النفس وتقديم المصلحة الخاصة على 
العامة فالنفع الخاص هو الدافع الأساسي وراء كل 


أخلاق وسلوك ( المعجم الكبير ) . 

اللإنتحال 1137م 
طَبِعٌ أثر أدبي يَمْلِكَ حق نشره مؤلف ما من غير 

إذن لق 


( وانظر: النسخ والانتحال) : 
00 111601 
المذهب الفلسفي والديني القائل بأن أفعال كل 
إنسان مرهونة أَزّْلاً بإرادة الله . وكان هذا المذهب شأن 
أي ثأن في المناظرات الكلامية التى قامت بين الفرق 
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الاسلامية المختلفة وخاصة المعترلة والجبريّة 
لعنبااقورا كبير أ ف المناظرات الدينية بانهلترا ل 
السابع عشرءى وقد تأثر به جون ملتون 711102 صطمل 
في مناقشته لحرية الإرادة البشرية مَلحَمته « الفردوس 
المفقود ) 56م[ 23220156 ,.)١371(‏ كبا لعب دوراً 
هاما في المناظرات الدينية بين الكاثوليك والبروتستانت 
الكلقينين 5 في القرن السادس عشر . 
الانجليز: 7 ةُ القديمة طوتاعمظ 010 
هي اللغة التي كان يتكلمها قدماء الإنجليز ويكتبون 
بها من أوائل القرن السابع المبلادي إلى أوائل القرن 
الثانى عشر . 
الانجليز يه الما اطنة طوتاعصط مزعل زط 
5 لله إنجليزية شاعت في موانىء الصين منذ 
القرن الثامن عشر للتخاطّب بين البحّارة الانجليز 
وغيرهم من البحارة المنتمين إلى جنسيات مختلفة . 
وتشمل هذه الرطانة عناصر كثيرة من اللغة الصينية 
ومن اللغات الزنجية المختلفة » وهي لغة تخاطب بَحْبَة إلا 
أنها قد تناولما علباء اللغة حديثاً بالدرس والبحث» كما 
حاول بعض الأدباء في الجزر الميلانيزية الواقعة في 
المحيط اهادي شهال شرق أسترالياء أن يكتبوا الآثار 
الأدبية بهذه اللغة غير أنمم لم يُوفَقوا توفيقاً تاماً . 
ويُلاحَظ أن المصطلّح الإنجليزي «أع10م تحريف 
صيني للكلمة الإنجليزية ووءهزوناط . وقد شاع استعمالها 
الآن لوصف أي رطانة إنجليزية أو فرنسية محَرّفة في 
مُجتمَعَات إفريقية أو آسيوية أو أوقيانوسية . 
الانجليزيَةٌ الوسُطَى ‏ طدناوس8 060016 
هي اللغة الإنجليزية في إحدى مراحل تطورها من 
حيث النحو والضبط فيا بين القرن الثاني عشر والقرن 


الخامس عشر للميلاد . 

لوحن 5 الانسلاخ 11 
تعور المرة ل 

1 لان ند عا م قطمء511310 


فناء مقطعين أو أكثر في مُقطع واحد. وقريب من 


الانساء غير الطلي 


هذا في العربية فناء أحد الصوتين المتجانسين أو 
المتقاربين المتجاورين في الآخر. ومثال ذلك: د مما 


يَعَدّون »من + ما. 
الانسجام 1810107 
اتساق العناصر المختلفة اتساقاً موفقاً ينتهى إلى أثر 


موحّد. كاتساق الوظائف في الكائن لقو والأنغام. 

في الهارمونيات الموسيقية ( مج .)٠١١‏ 

الانسجام الصوتى (انظر: المائلة) . 

الانشاء 
١‏ - عند علماء البلاغة العربية: «ما لا يصمح أن 

يقال لقائله إنه صادق فيه أو كاذب, ومثال ذلك قول 

الشاعر : 


0115122111976 1602© 


الآ“ليبعة الشييات وجعوة ونيا 
سير 14 فبتل التبين 


( على الجارم ومصطفى أمين: ١‏ البلاغة الواضحة ») . 

ب - وعند الأدباء العرب : الانشاء ه1)زوه0 ممه 
فن يُعلّم به جَمَع المعاني والتأليف بينها وتنسيقهاء. ثم 
التعبير عنها بعبارات أدبية بليغة» ( المعجم الوسيط) . 

جه مقال نري قصير يكتبه تلاميذ المحدارس 
تدريباً لهم على التعبير عمًا يَجُول بخاطرهم . 
الانشاء الطلبى 

ف عام ال معاني العربي. هو الذي لا يحتمل الصدق 
والكذب . ويُطْلَبْ به حصول شىء ُ يكن حاصلا وقت 
الطلب» مثال ذلك قول الحسن بن على رضى الله عنهما : 
(لا تطُلَبْ من الجزاء إلا بِقَدْر ما صنعت) . وصبَعُه : 
الأمرى والنهى , والاستفهام . والتمنى» والنداء 5 

( انظرها: في ترتيبها ال هجائي ) . 


الإنشاءه عبر الطلبي 


في عم المعاني العرني. هو الذي لا يحتمل الصدق 


والكذب, ولا يُطْلَبْ به حصول شىء. وصبّعُه كثيرة ' 


الاشاد 


متهن : التَعَجّبء والمدح. والدَم , والقسّمء وأفعال 
الرجاء ‏ وصيغ اعقو : 

( راجعها 3 مواضعها) . 
الانشا د 3 1216 

جو عن احير وناك الفنطر رفني الناق 
بساحي اانناة البونادة بالقنفة و وكا وحيفاتى انين 
بالعزف على الطبول والقيثارات أو بالغناء الجماعى 
ارتيب. وقد استعمل الشامر لتقد الأمريكي عزن 
باوند 2010120 2228 -1١8860(‏ 5ا9١)‏ هذا 
لمم وصفاً لإحدى الوسائل الثلاث التي تبعث 
الحياة في القصيدة الشعرية. وهي 2 ؛ على حد تعبيره. 
الصور المرئية 0612م1220م وحركة العقل بين الكلام 
بكل معانيه 108020618 والإنشاد 28 ويعني 
به ما يتميز به الشعر من موسيقية أحَاذة . 
ِنْشادُ الحب الرفيع 

أول جموعة من الشعر تكتب باللغة الألمانية فها بين 
منتصف القرن 0 0 واراخر الغيد الثالث: عشى: 
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3 وكان هذا ا من الشعر ينم لكي يُنشد أو 
يُلقى أمام مجموعة صغيرة من حاشية الملوك والأمراء. 
وموضوعه وفاء الرجل للمرأة التي يحبها حباً على جانب 
كبير من التقديس. وهذا الحب 341026 هو الموضوع 
الرئيسى للقصائد المنشدة إلا أنها تحتوي أيضاً وصف 
الطسيعة وذكر بعض أحداث التاريخ المعاصر كالحروب 
الصليبية وعلاقة الشاعر بالأمير الذي يعتبر حاميه وَولِي 
نعمته في آن واحد . إلى جانب علاقة الرجل بالمرأة التى 
نشسنا :ول بريه لقره ينها يده جند يه طريلة 
جافلة بالا حطان. .ةا الاضراف فد نقح امرأة يعاق 
إلى حد التصوف القريب من التقديس للسيدة العذراء 
مريم في المسيحية. كما أن هذا النوع من الشعر قريب 
جداً من الهوى العُذريّ لدى العرب والحب الرفيع عند 
التروبادور في جنوب فرنسا . ولهذا الشعر أشكال ثلاثة 
النشيد ذو المقاطع 1.16[ . وهو شبيه بالموشح 
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الأندلسى, والقصيدة المختلفة أبياتها في العدد والطول 
وغير المقسمة إلى مقاطع طانذ.1 والقصيدة القصيرة التي 
تنظم يعني مها طع ةمه . 
أنشودة الجوقة 

في المأساة اليونانية القديمة: أغنية تغنيها الجوقة بعد 
المشهد اله شم المصوّر بالأحداث المعروف باسم [ 
البارودس . :أو الدخيلة (د. عبد الرحمن بدوي) أو 
القطعة (د. شكري جمد عباد) أو القصة الاستطرادية 

والحادثة القصصية ( دريني خشبة ) . 


سه 


00 دةٌ الرّعويّة () ابرك: 

في الشعر اليوناني القديم : قصيدة قصيرة في موضوع 
غرامي يشتمل على وصف بيئة رعوية مثالية كما يوحي 
بيعها المتصل في هذه البيئة الرعوية 
الخالية. وكان الشاعر ثبو كريتوس 115 أول 
من ابتدع هذا النوع من الشعر. ثم حَذًا حَذِوَُ فرجيل 
وناذازع76 في الشعر اللاتيني . ولا فرق في الشعر القدم 
بين «الإكلوج» عناهماءةء (أو الرعوية) وبين 
الأنشودة الرعوية, إلا أن كُتاب عصر النهضة استغلوا 
الاكلوج كصيغة مقنعة للهجاء الاجتاعي والسياسي في 
حين أن الأنشودة الرعوية ظلت تعبر عن الجو المثالمي 
الرعوي البريء كما كانت الحال قدهاً. وينضوي 
الصنفان التاليان من الأناشيد تحت هذا النوع: 
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براءة الحياة ور ابل 


الخقاء له" الريقة + تقامنة خ أعئنة فض تاكن 
بالحنان والبراءة والعفة في أغلب الأحيان . 

آَلإديل»: وهو استعمال خاص للأنشودة الرعوية 
جرَّدَها تماماً من معناها الأصلى . وتناول موضوعات 
ملحمية ومغامرات بطولية . وهنذا هو المعنى الذي 
قصده الشاعر الإنجليزي اللورد تنيسون 1.010 
في قصيدته « إيديلات الملك » 4ه 15انال1 


عدذكا ءط) حيث تقَصّ فيها قصّص بطولية للك بَطَلٍ 


في جو فروسي خيالي. ولكن يُلاحَظ أن الإيديل بهذا 
المعنى يشترك مع الأنشودة الرعوية في الجو الخيالي 
الذي يصور حياة مثالية بعيدة عن تعقيدات المدنية . 
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ا نطباع 111101011 
| بوجه عام ضرب من الشعور يجيء رد فعل 
لؤثر خارجي . 


ب - سيكولوجياً. جموعة الأحوال الشبرلريعة 


التي يترتب عليها إحساس خاص. ونجيء نتيجة لإثارات 
داخلية أو خارجية . 

والأفكار جرد انطباعات عند هيوم 11 ( مج 
.)١١‏ 

جا وفي الأدب : يراد بالانطباع ذلك الشعور 
الذي بحس به القارىء نتيجة لقراءته الأثر الأدبي . 
وقد يكون هذا الشعور بالرضا أو بعدم الارتياح نتيجة 
ما يستنبطه من أفكار أو صور ذهنية. كما يُطلق 
« الانطباع» على تأثّر الكاتب بما يشهده في الحياة 
الواقعيةء ثم يعبر عنه كتابة مثلم| يحدّث في أدب 
الرخّلات أو ذكريات الصّبا أو مُشاهّدة حوادث 
تاريخية هامة . 
الانطباعيّة 

0 و انتشرت في أواخر القرن التاسع عشر 
بكل الفنون. ولكنها ظهرت أولاً في التصوير فالأدب 
نم الموسيقى . والغرض من هذه الحركة التي ظهرت أَوَّل 
ما ظهرت في فرنسا أن تثور ضد نواميس المذهب 
الطبيعي من ناحية والرمزي من ناحية أخرئ . وتعتمد 
الانطباعية على التقاط ما هو متغيّر سريع الرّوال» 
ويكاد لا يُلْمَسء من تأثيرات العام الخارجي على 
مشاعر النفس وحساسيتها . والتأويل الفلسفي لذلك أن 
الانطباعية محاولة لمحو التفرقة بين الذات 
وال موضوع. فكل ما بهتم به هذا المذهب هو التعبير عن 
مدركات الحس مستقلة عما تمليه الذاكرة وملكة 
التفكير على الإنسان من صور العالم الخارجي . ومن 
أهم الانطباعيين في فن التصوير: مانيه )113116 ومونيه 
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أ202 ع وسيزليه إع1و1[ؤ » ورينوار عزمم6ع2 »2 في 
فرنيا: 
أما الانطباعية الأدبية فيمكن اعتبار الْأَخَوَين 


الانطباعية 


جونكور 602001056 مبَدعَيّها. وذلك خاصة في 
يومياتهها المشهورة (تسعة مجلّدات من ١8807‏ إلى 
69©. . والمنهج الانطباعي في الأدب ألآ يُوصّف 
الشيء أو الموقف في ذاته, وإنما يعبر عن المشاعر 
والانطباعات التي أثارها الشيء أو الموقف في نفس 
الؤلق. فالأخوان جوتكور متلا لآ يصفان: حا هن 
أحياء باريس وصفاً واقعياً ( ىا كان يفعل بلزاك 
6 بحيث يستحضر في ذهن القارىء صورة حية 
لكان له وجود موضوعي)., وإنما يصفان جنباً إلى 
جنب جموعة من الانطباعات النفسية التي أثارتها ف 
نفسيهما روية ذلك الحي, مَتَلْما في ذلك مَتَلُ المصور 
الانطباعي الذي لا يقصد رسم الشيء بل تسجيل 
انطباعاته عنه . 


حن)ء 
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والناقد المرا نسي فردينائد برونيتبير 012238110مع1"6 
166 منم8 هو أول من عرّف الانطباعية الأدبية في 
كتابه « الرواية الطبيعية ) 772361011811566 120121311 ع.آ 
)١897(‏ بقوله « نقل منهجي لوسائل التعبير في فن 
ما أي فن التصوير إلى حيز فن آخر وهو فن الكتابة » . 
وق وضفته الكقان. يرق أدياء: أوويدا فى أو انس اعون 
التاسع عشر وأوائل القرن العشرين بالانطباعية» ومنهم 
دوديه أع103110 02756طماك وممالارميه 6رررع ج1211 
وبروست 220186 في فرنئساء ودالنزيو 
0ه *(1 في ايطالياء وميترلك عاعم1!زعا1/12 
في بلجيكا, وريلكي 81116 وهاوبتان 11310211113211 
وهوفمانشتال 2105288885]581 في ألمانيا والنمساء 
وجورج مور 1400156 060186) وفرجينيا وولف 


#7 هم اهو 


]اده وزنمزعءخ7 في انجلترا . ولكن الحقيقة أن هذا 


الوصف لا يَصّدّْق بصفة مُطْلّقة على كل ما كتبه هؤلاء 
من آثار أدبية» فالواضح أن المراد بالانطباعية بصفة 
عامة عندما يوصف بها الأديب هو اشتال أثره الأدبي ‏ 
على بعض الصفات الآتية: تفتيت الاكتال الشكلي , 
وصف العبارات جنباً إلى جنب من غير أن يربط بينها 
تتابع معنوي أو علاقة سببية, والاهتام بدقائق 


الأنطولوجيا » مبحث الوجود 


الأمور. كما تتميز هذه التّرْعة باستعمال الكلمات المفردة 
أو العبارات القصيرة مَحَلَ الجُمَّل القامة. والولّع 
بالكلمات النادرة» والنحت اللغوي, والميل إلى التلميح . 
والحذف الذال . 

أما في الأدب العربي الحديث فيمككن اعتبار 
الدكتور طه حسين والمرحوم المازني مثالين للانطباعية 
وذلك في كتاب ١‏ الأيام» للدكتور طه حسين. حيث 
يصف أحداث حياته كما يشعر بها نتيجة لإدراكه 
السّمُعِي لهاء وه إبراهم الكاتب» للمازني حيث ترَوَى 
القصة من خلال انفعالات راويها وتأثّراته الوجدانية . 

والانطباعية في الموسيقى تتمثل خاصة في مؤلفات 
كلود ديبوسي (إ55ناناء10 0131006) وذلك للْجوئه إلى 
تشتيت اللحن, وإضعاف الإيقاع إضعافاً مقصوداء 
واستعمال الأصوات التصويرية» ولكن يُلاحَظ أنه 
تُوجَّد عناصر من هذا أيضاً لدى المؤلّف الموسيقي 
الانخليزي دليوس., والروسيين سكرايابن 2[ط218ع5 
وسترافنسكي 515351251 والفرنسي راقل 1188761 
والايطالي ريسبيجي 1طع1ام165 . 
الأنطو 5 جما َ مَنْحَثْ الوْجُو د لاع026010 

دراسة الكائن في ذاته مستقلاً عن أحواله وظواهره» 
أو بعبارة أخرى «علم الموجود من حيث هو موجود؛ 
( أرسطو) . ويطلق عليه ١‏ الميتافيزيقا العامة». والدليل 
الوجودي برهنة على وجود الله أساسها أن فكرة 
الألوهية في كباها الْمطْلّق واستغنائها عن غيرها تستلزم 
الوجود أصلاً . اعتمد عليها ابن سينا والقديس أنسام في 
القرون الوسطى وديكارت في التاريخ الحديث (مج 
؟١).‏ 


الانفتاح ( انظر: الاطباق) . 
الانفصال 
هو عند ابن أي الإصبّع (01> ه) في كتابه 


«تخرير التخبير» - «أن يقول المتكم كلاماً يَتَوجَهُ 
عليه فيه دَخَل ( شبّهة). إذا اقتصر عليه , فيأتي بعده بما 
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ينمصل به عن ذلك اما ظاهراً. 5 باطناً بُظْهِرٌه 
التأويل ». ومثاله قول أبي نواس ١56(‏ ه؟) في 
الهجاء : 


ل 


م - 


وس ام التستصياض إن كت 





0 ت إبلي 
ف :151" ز الك لف ع يت يد 
ليس من تقلوى ولكسن 
 )‏ التتلت ‏ 0 لك 
فقد يَحْتَمل البيتنان الأولان الدّمَّ والمدّحَ. ولكن 
البيت الثالث أزال الشّكّ وأكّد الذم . 


انفصام الحَسّاسية 
انط أومع5 01 مم1أة1ء01550 
هذه عبارة ابتكرها الشاعر الناقد الأمريكي 
الانغليزي ت. س . إليوت 06ئ2[1 .8 .1 في مقال له 
بعنوان والشعراء الممتافيريقيون؛ 1126 
5 ألق13:512م5246:3 قال فيه: «إن شعراء القرن 
السابع عشرء وهم خلفاء كُتَاب المسرح في القرن 
السادس عشرء كانوا يتمتعون بجهاز من الحساسية 
يستطيع أن يلتهم أيّ نوع من التجربة الإنسانية ... ؛ 
وفي القرن السابع عشر ظهر تفكك أو انفصام 
للحساسية لا نزال نحن ثعاني منه . ومما زاد هذا التفكك 
تأثير اثنين من أقوى شعراء القرن السابع عشر هما 
ملتون 5411608 ودرايدن مع1228:0 . إذ كان كل منهما 
يؤدي بعض الوظائف الشعرية أداء يصل إلى درجة من 
الامتياز خَلَقَتَ تأثيراً عظياً حجب وظائف شعرية 2 
أخرى...». وكان إليوت يرى أن الشعراء ظ 
لمبتافيزيقيين الإنجليز قادرون على التعبير عن الفكر 
والعاطفة مُمِتَرْجَيْن. أما شعراء الآونة المتأخرة» بعد 
مرحلة تفكك الحساسية التي وصفهاء من أمثال تنيسون 
دهكلؤضمع1 وبراونئج عمنم8:08 في القرن التاسع 
عشر . فلم يستطيعوا التعبير عن أكثر من تأملات عقلية ؛ 
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ومع ذلك ذكر إليوت شاعرين في العصر الحديث 
استطاعا تجنب هذا التفكك. هما الشاعران الفرنسيان 
ترسحان كور بيير © 12151823 ٠:‏ وجيل 
لافورج عناع:1.8/0 1165ال في أواخر القر ن التاسع 
عشر. | اعترف بفضله| على شعره هو. 
الانفعال 01 
أصل معناه في التعبير الأرسطاطيل ما يعانيه 
الشخص أو يتحمله تمييزاً له عما يقدم عليه المرء بمبحض 
إرادته . وقد بقي هذا المعنى إلى اليوم في كلمة 
20 التي تطلق على ألام السيد المسيح ومعاناته قبل 
صلبه . وفي القرن السابع عشر بفرنسا طرَّر الفيلسوف 
ديكارت هذا المعنى ليشمل جميع الظواهر التي تحتملها 
النفس احتالاً سلبياً. مع تقييز ذلك عن الأثر الذي 
يؤدي إليه سبب الظاهرة المذكورة في النفس. فيعتبر 
الجوع أو الإحساس. بالحرق مثلاً انفعالاً. وقد انتقل 
هذا المعنى الديكارتي إلى لغة الأدب في نفس القرن 


ليشمل معاني ثلاثة : 
2١‏ كل ما تشعر به الشخصية في القصة أو المسرحية 


ب - كل تأثير يؤدي إليه الأثر الأدبي في نفوس 
القراء أو النظارة» فسمي الفزع والشفقة مثلاً انفعالى 
المأساة. وقد أضاف إليهها كورني ءللتعمرم© 
( مستعيراً فكرته هذه من الناقد الإيطالي مينتورنو 
لاغ ) انفعالاً ثالثاً هو التعجب أو الاعجاب . 

ج - جميع الوسائل والتأثيرات التي تستميل قلوب 
السامعين وحساسيتهم في الخطابة . 

ومنذ أوائل القرن الشامن عشر اعتبر الانفعال 
موجودا إذا تميز بعنصر الدوام والقوة الكفيلين 
بالسيطرة على العقل باسره. فاستعمل الانفعال بعد 
ذلك للدلالة على الميول الحادة المتطرفة, أو الميول 
القوية المزمنة التي تستعبد الإنسان وتبعده عن الخير 
الذي يتمثل - على حد اعتقاد فلاسفة القرن الثامن عشر 


الانقلاب 


في حياة الذهن المفكر والإرادة المستنيرة, الأمر الذي 
جعل أغلب فلاسفة فرنسا وإنحلترا ‏ منذ عهد ياسكال 
لوء235 وذنوا8 ١(‏ 1555 حى ا واخسر 
القرن الثامن عشر ‏ يعطون للانفعال معنى مستهجناً . 
ومنذ أوائل القرن التاسع عشر حتى منتصفه. تغيرت 
النظرة إلى العاطفة والحساسية باعتبارهما عيبين في البشر 
إلى وصفهما بقيمة أخلاقية متزايدة» ورد اعتبار 
الانفعال وذلك خاصة في ضوء الحركة الرومانتيكية التي 
عت كل أغاء عرته أوريا. 

ويطلق الانفعال 672010 على الظواهر الوجدانية 
بوجه عام. كاللذة والألمء ويقابل الادراك والنزوع . 
وقد يقصر على الانفعالات الشديدة التي يصحبها توقف 
أو حركة؛ كالخوف والحب ( مج 9) . 
الانقلاب 0000 

في فن المسرحية: هو ذلك التغير المفاجىء الذي 
يُصيب البطل من حالة سارَّة إلى حالة بؤّس . وقد اعتبر 
أرسطو في « فن الشعر» أن حَبّكة المأساة يمكن تحليلها 
إلى عناصر ثلائة: ما سماه بالتعرفء. والانقلاب» 
والتأثير . وقد تكام عنها في الفصل العاشر والحادي عشر 
من مبحثه قائلا عن الانقلاب: « والانقلاب هو التغير 
إلى ضد الأعمال السابقة» ويكون على سبيل الرجحان 
أو بطريق الضرورة مثال ذلك أن الرسول الذي يجيء 
إلى أوديبوس في «١‏ تراجيدية أوديبوس » ليبشره ويخلصه 
من خوفه على أمه لا يكاد يظهر من هو حتى يأتي بضد 
ما أراد. وكذلك في «تراجيدية الأنقيوس» إذ يقاد 
الأنقيوس إلى الموت ويتبعه داناوس ليقتله فينتج عن 
هزه الأعبال أن يقتل هذاء وينجو ذاك » . 


( الفصلء الحادي عشر ‏ ترجمة الدكتور شكري همد 
عياد) . 

ويُلاححَظ أن أرسطو في مثاله الأول يريد إبراز هذه 
الحادثة لأنها نقطة تحؤّل في حياة أوديبوس ( في مأساة 
« أوديبوس ملكا » لسفوكليس ). لا في حياة الرسول . 


أنواع الكلمة 


أنو اع الكلمة طعععمة 01 3205م 

في اللغة العربية: الألفاظ المفردة التى تتألف منها 
الجمل المفيدة. وهى ثلاثة: الاسم. وهو ما يدل على 
معنى مستقل بالفهم وليس الزمن جزءا منه . والفعل» 
وهو ما يدل على معنى مستقل بالفهم والزمن جزء منه . 
والحرف. وهو ما يدل على معنى غير مستقل بالفهم . 

قال ابن مالك في ألفيته : 

وفي اللغات الأوْرنسة اعتاد النْحَاةٌ منذ عهد 
الإغريق والرومان تقس أنواع الكلام تسعة أقسامء 
الاسم الأداة, الصفة, الضمير ؛ الفعل. الفرف. 
حرف الجر حرف العطف . صيغة التعجب . 
الأنوية 

١‏ - الإفراط في استعبال ضمير المفرد المتكلم في 
الكتابة الأدبية .2 

التكام عن النفس أكثر من اللازم . 

وهذا المصطلح كان يستعمله الشاعر الإنجليزي 
كيتس 7268368 لوصف مذهب وردزورث 
1 في الشعرء واقتبسه الكاتب الفرنسى 
الروائي الناقد ستندال 5662081 في أوائل القرن 


01510 


التاسع عشر قاصداً به الدراسة الذاتية التفصيلية التى قد . 


يقوم بها الكاتب من غير اهتام بالغ بالذات . وفي كتابه 
«ذكريات الأنوية ) ع0اذتاوعة ”ل 5عتمع 500 قال: 
« إن الأنوية الصادقة وسيلة من وسائل تصوير القلب 
الأشناق .وم تولكق قطون متحتاقا بعد لقا وخاضة: فى 
فرنساء إلى عبادة الذات بالاضافة إلى التطرف في 
التمة بالملاذ الحسّية مع ما يصحبها من المعاني 
المستهجنة. وهذا هو المعنى الذي كانت تعنيه الروائية 
الفرنسية جورج ساند 5820 060186 في منتصف 
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القرن التاسع عشر . 
وقد يمكن اعتباز الكاتب المصري ابراهم عبد 
القادر المازني مثلاً للأنوية في الرواية العربية الحديثة . 


5 هه عه 


الأهجية 521 


القصيدة التي غرضها الأساسي الهجاء كقصيدة 
المتنبى ( 014" ه ) في كافور الإخشيدي., أو قصيدة 
الحراسة أو الفخرء أو التى يرد الهجاء في تضاعيفها 
كقصيدة دُرَيْد بن الصّمّة (جاهلي) التي يفخر فيها 
بالانتقام لمقتل أخيه من أعدائه . أما في الآداب الغربية 
فَالأَهْجِيَةٌ هي أية صيغة أدبية شعرية أو نثرية تتضمن 
أغران الكنبداء المشار إليها فيا تقدّم . 
آلأَهُجيّة المُقذعة 

الكلام المنظوم أو المنثور في هجاء شخص معين 
هجاء لاذعاً بناتخرا يتصف عادةٌ بالقصر . مثال ذلك من 
الأدب العربي أبيات ابن لنكك الثلاثة ( شاعر البصرة) 
في الهجاء وهي : 

صارّت عل الأرض كالخاتم 
د حتت حت عاتم 

يفكنك ابلس إذا' واكم 
أهْل الحديث 

هم الفقهاء الذين كانوا يبحثون عن نص من القرآن 
الكرم أو السنة يبتدون به في فتاويهم , وقلما يعتمدون في 
ذلك على الاستنبَاط الْعَقْلِيّ . ويمثل هؤلاء أهل الحجاز 
وإمامّهم مالك بن أَنّس ١79(‏ ه). وتلميذه عبد 


1110 


15 


الرحمن بن القاسم ( ١91١‏ ه). 
أهل الرأى 

هم المُقهاء بالذين كاتوا بتوسعون: في: الاستباط 
والقياس على ضوء الإسلام وتعاليمه, ويمثل هؤلاء أهل 


1 21عهءط1! 


56 
العراق . وإمامهم أبو حنيفة النعيان (١٠م  ١86٠١‏ ه) 
وخَلّفه صاحياه أبو يُوسُف («١١89-1١اه)ء‏ 
وحمد بن الحسن الشيْبانيَ ١88(‏ ه). 

هم نفر من فقراء المسلمين اتخذوا صفَة الْمَسْجد 
(الموضع المظلّل منه) منزلاً لهم. وعاشوا على صدقات 
الرسول صلى الله عليه وسم والمثرين بعكو الله عو 
عنادتة و نويزهدوت في اماع الدليا .. وتسزغان نا اتفرعك 
عنهم طائفة كبيرة من الوعّاظ يستشهدون في وعظهم 
بأشعار لبيد ( 1١‏ ه ).ء والنابغة الجعدي (10 ه) 
وغيره|: وكان لوعظهم أثر عميق في نفوس الشعراء 
الذين يختلفون إلى مجالسهم . 
الأويرا 2 المَسْرَحَيّة الغناسة 00 

هي الشعر المسرحي الذي ينظم بقصد أدائه غناء 
مصحوباً بالموسيقى الآلية من غير أن يتخلله أي حوار 
غير ملحن. وقد تسبقها موسيقى يؤديها الأوركسترا 
دون المغنين, كى] قد يتخلل فصوها قطع موسيقية. 
والأوبرا من أصل إيطالي. وأغلب مُصطلّحاتها حتى 
الآن إيطالية . وأول أوبرا إيطالية ترجع إلى عام 
١ 8‏ : واسمها « دافني ») 56 وقد كتب نصها 
رينوتشيني 1أععناه 81 ( المتوفى سنة ,)١7171١‏ ولحنها 
جاكويوبري 2651 0م180 ١5.8 -1١6051١(‏ ؟). 
وأول أوبرا فرنسية ترجع إلى سنئة .١71١‏ واسمها 
ويومون:؛ 2011086 لروبير كمبير 1806614 
العططة© -1١558(‏ /17لا11١)ء‏ وأول أوبرا 
إنجليزية ترجع إلى »١7205‏ واسمها م حصار رودس») 
65 أ مع516 116 وقد كتب نصها سير ويليام 


116110103111 5 


دافننت 10477628121 :1713لا مزه ١5.05(‏ - 
4 »© وألف موسيقاها خسة ملحنين هم: هنري 
لوز 188865 1م116 )١335 0 1١693(‏ وهنري 
كوك عغ0001) بزرومء11 (515١1؟-‏ 175 )١‏ وماثيو 
لوك ععالءمآ باعط غ343 (١5١؟ ‏ /الادذ) 
والدكتور تشارلز كولان مقع 001 و5عاتقط0 


«الأوبريت». 


( المتوفى سنة )١7715‏ وجورج هادسون 060186 
ه2515 وأول أوبرا ألمانية ترجع إلى سنة ١711‏ 
حينا أقلم هيزيخ شوتس غاتطء5 طاءلرمء1] 
)١17175-1686(‏ أوبرا «دافني» بمناسبة حفل 
زفاف ملكي . وفي روسيا يمكن اعتبار « حياة القيصر» 
)١185(‏ للميخائيل جلنكا هعلمنات لتقطعلتك/ة 
)١807-1١80(‏ أول أوبرا روسية لم تعتمد على 
مصادر أجنبية . 
آلأوبرا الهزليّة 
برغم هذه التسمية فإنها لا تعني الأويرا المضحكةء 
ولكنها تعني الأوبرا التي يتبادل فيها الغناء مع الحوار 
غير الملحن. وقد يكون موضوعها مأساة مثل 
د كارمن» 08:532608) لجورج بيزيه ]8126 5ء06018) 


02618 6 


(مم١‏ - هملام١)‏ أو دمانون» 7432808 لجول 
ماسنيبه ]17/135566 1001165[ -1١817(‏ ؟5١9١).‏ 
وترجع هذه التسمية إلى سنة ١170‏ حينا أقيٍ مهرجان 
خاص بناسبة مولد القديس جرمانوس, فاعلن في هذا 
المهرجان عن حفلات أوبرا هزلية بقصد السخرية من 
الأوبرا الجادة التى كانت تقدمها أكاديمية الموسيقى 
الرسمية صاحبة الامتياز المحتكر لأداء كل مسرحية 
غنائية في باريس . وقد كانت هذه الأويرا اهزلية تقلل 
من الغناء حتى لا تتعرض لامتياز أكاديمية الموسيقى 
وتكثر من الحوار الملفوظ . ثم عقد عقب ذلك اتفاق 
رسمي بين أكاديية الموسيقى ومؤلفي وملحني الأوبرا 
الهزلية بالسماح بتقديم عروض تجمع بين الحوار الملفوظ 
والغناء من غير أن يكون في ذلك مخالفة لامتياز 
الأكاديمية . وفي الوقت الحالي هناك دار للأوبرا الهزلية 
في باريس تسمح بعروض للمسرحيات الغنائية الصرفة 
إلى جانب الأوبرات الهزلية أي تلك التي تجمع بين 
ال حوار الملفوظ والغناء . 
)) الأوبريت » 
المسرحية الغنائية القصيرة. وهى مسرحية موسيقية 
خفيفة تشتمل عادة على حبكة عاطفية نهايتها سعيدة» 


00622 


الأوتاد 


كي نمتوي عل مواقف من الحوار الملفوظ والرقص 
التعبيري أو الاستعراضى . 


بوا هر مثال لهذا النوع الأوبريتات التي ألف 
موسيقاها يوهان شتراوس 51152810155 0113111ل 
النمساوي .)١8949 -1١85060(‏ وتلك التي ألفها 
فرانس ليهار م8اعآ #هوعط المجري -1481١(‏ 
2.4 وأشهر أوبريت لفرانس ليهار «الأرملة 
الطصروب ») 1596لا 5]186نائآ 1016 )١5١0(‏ البي 
عربها الشاعر المصري عبد الرحمن الخميسي من سنوات 


مفساا . 
الأوتاد ( انظر: الأسّباب والأوتاد) . 
أوغعسطى 

دن الأدب اللاتيني في عصر الامبراطور 
أوغسطس قيصرء والأدب الإنخليزي بين ٠117م‏ 
ومُنتصّف القرن الثامن عشر الذي اتخذ الأدبَ الأول 


او 1 


مثالاً يُحتذى به . 

ائتلاف القافية مع ما يدل عليه سائر 

البيت ( أنظر: التخيير) . 

الايجاز لاع هلطع ةط 
.هو التعيير عن :المعاق الكديرة باللفظ القلل >:ويكون 

إما بجعل العبارات القصيرة تتضمن معاني كثيرة من غير 

حَذْف (إيحاز القصّر). مثل قوله تعالى: ألا لَهُ 

الخلق والأمر:: فقد استوعبت الكلمتان (الخلقع 

الأمر) جميع الأشياء والشئون. واما بحذدف كلمة أو 

جلة من الكلام (إيجاز الخذف). ومثاله قوله تعالى: 

وَجَاءَ ربَّكَ وَالْمَلَكْ صما صَفَاه أي أمر ربك. وقد 

حص الأهان الاشارة: 

إيجاز الحَذف (انظر: الإياز) . 

ايجاز القصر (انظر: الإيجاز) . 

الإيداع القانوني ( انظر: المكتبة العامة) . 

الإيداع وَالرّفُو (وكلدع لمق “103) 
هما أن يضمن الشاعر قصيدته مصراعاً أو أقل من 


٠‏ /ة 
شجر ا عيزه» 
( انظر: التضممين والاستعانة ) : 
0 الايديو لو جما ( لاع 106010 


| هي علم الإيديولوجيا (علّم الأفكار). 
وموضوعه دراسة الأفكار والمعاني. وخصائصهاء 
وقوانينها وعلاقتها بالعلامات التى تعبر عنهاء والبحث 
عن أصوها بوجه خاص . . . 

ب - تطلق على التحليل والمناقّشة لأفكار مجرّدة لا 
تطابق الواقع . 

جا - عند ماركس. جملة الاراء والمعتقدات 
الشائعة في جتمع ماء دون اعتداد بالواقع الاقتصادي 
( مج .)١١‏ 
الأيسلنديّة 

اللغة التي تكلم في جزيرة أيسلنداء وتكتب منذ 
القرن العاشر الميلادي. وقد احتفظتء لانعزاها, 


01 نقاءع10 


بظواهر لغوية قديمة. وهى مشهورة بأدب الملاحم 
(إذَا) التي تقارن عادة بملاحم هوميروس وملاحم اللغة 
السنسكريتية ( مج 7 ). 
) الايسوييه ( 

اسم كان يُطلق في العضون الوسطى .بفرنسا على 
جموعات من قصّص الحيوان ومن الأمثال المأخوذة 
بطريق مباشر أو غير مباشر من قصّص الحيوان 
لفيدروس و60 المأخوذة بدورها من مصدر 


120 


أسطوري هو قصّص إيسوب (من القرن السابع إلى 
السادس ق م). وكانت ماري دي فرانس ع0 2013116 
ععموع2 (في النصف الثاني من القرن الثاني عشر) أول 
من ترجم هذه القصص إلى اللغة الفرنسية القريمة. 
وسمتها :إيسوييه» نسبة إلى إيسوب» ثم أطْلقَ هذا 
الاسم على كل قصّص الحيوان حتى أواخر القرن 
السادس عشر . 
الإيضاح ظ 

عند ابن أبي الإصبع (501 ه) في كتاببه 


20 ا 


كا 


نَحْريرٌ اتير هو أن يذكر لمتكم كلاماً في 
ظاهره لبس. ثم يوضحه في بقية كلامه. وذلك كقول 
الشاعر : ْ 
ع ادها والعام والح والجهل 
وَألْقَاكَ في مَحْبُوبها وَلَك الفضل. 
فإن البيت الأول يحتمل المدح والهجاء, ولكن البيت 
الثاني يزيل اللَبْسَ ويثبت أن المقصود المدحٌ .لا الهجاء . 
الايطاء 
معناه. في العَرّوض العربي, أن يُعيدَ الشاعرٌ القافية 
بلفظها ومعناها قبل أن يفصل بينهما سبعة أبيات على 
الأقل. وهذا عيب من عيوب القافية. فإن اختلف 
معناها فهو عيب كذلك عند الكثير . 


علاط 0ع2)6عممع] 


ومثال ذلك قول شوقي ( ١975‏ م): 


الآ بحسنا رب يندا 
مضع الناس تلاقيه 
يَعَفسَب الشهم في الأفقيتى 
فلفظ ( فيه) تكررء ولو أنه بمعنى مختلفء قبل 
القضا عل التيته الأ ولجوالعا لل سبمعة امات 


( راجع : القافية ) . 
وأما الإيطاء في الأدب الغربي فقد يكون عيباً أو 
تكراراً بلاغياً الغرض منه الابراز والتأثير . 
الإيقاع 1 
الكلمة مشتقة أصلاً من اليونانية» بمعنى الجريان أو 
التدفق . والمقصود به عامة هو التواتر المتتابع 5 حالق 
الصوت و 0 و النور والظلام أو الحركة والسكون 
أو القوة والشتقتن: ال الضغط واللن 3 القصر والطول 


إيقاع النثر 


أو الإسراع والإبطاء أؤ التوثر والاسترخاء إلخ... 
فهو يمثل العلاقة بين الجزء والجزء الآخر. وبين الجزء 
وكل الأجزاء الأخرى للأثر الفني أو الأدبي . ويكون 
ذلك في قالب متحرك ومنتظم في الأسلوب الأدبي و 
في الشكل الفني . والإيقاع صِفّة مشتركة بين الفنون 
جميعاً تبدو واضحة في الموسيقى والشعر والنثر المني 
والرقص . كما تبدو أيضاً في كل الفنون المرئية . فهو 
إِذَنْ بمثابة القاعدة التي يقوم عليها أي عمل من أعمال 
الأدب والفن . ويستطيع الفنان أو الأديب أن يعتمد عل 
الايقاع باتباعه طريقة من ثلاث: التكرار. أو التعاقب» 
أو الترابط . 
إيقاعٌ النثر 
)١(‏ عند العرب: كان النثر في اول نشاته لا يعتمد 
على وزن ولا قافية ولا إيقاع ولم يكن يحفل بالخيّال أو 
التصوير. ومع تطوّره وبلوغه درجة عظيمة من النمو 
اتخذ وسيلة للتعبير عن بعض الأغراض التي كان يعبر 
عنها الشعرء كما استعار منه بعض مُميزاته . فدخله 
الوزن والإيقاع والقافية على نحو ما نرى في السّجع. 
وهو تَوافْق الفاصلتين في الحرف الأخير . مثال ذلك 
قول الثعالبى (9؟5] ه): واشقن منيرا القلوب . 
واللجاج د الحروب؛. وأفضل السجم ما تساوت 
فقره في الوزن والتقفية والإيقاع. مثال ذلك قول 


الحريري ( 0٠١١‏ ه ): 


تل لاط 2105 


« فهو يطبع الأسجاع بجواهر لفظه. ويقرع الأسماع 
بزواجر وعظه » . 


(؟١)‏ في الآداب الغربية: جَرَى العرف على أن 
يرجع التزام إيقاع معيّن في النثر اليوناني إلى عهد 
براسماخوس 1135[/1236105 1 ( كان حبِا بين ١٠٠7ع‏ 
و..؛ قم تقريباً).وقد أقرّ أرسطو في كتابه 
«الخطابة»  “*(‏ 8) ضرورة التزام إيقاع معيِّن في 


النثرء قريب من إيقاع الشعر. كا التَزْمٌ كتاب النثر 


الرومان منهجاً مُعَبَاَ أيضاً في الإيقاع النثريء وخاصة 


الايماء 
فها يتعلق بأواخر الجمَل أو الفقر5اة,ناه 


وقد الترْم كتاب اللاتينية في العصور الوسطى 
الأوربية أنواعاً ثلائة من هذه النهايات سَمَّرها : 


. ©1115115 2131115 البسيط‎ - ١ 
. 61155115 18150115 البطىء‎  ؟‎ 


. 61115115 77610 السريع‎ - ٠١ 


وقد شاع التزام مثل هذه الإيقاعات في الكتابات 
الفرنسية والإنجليزية بعدئذ . 

ويمكن اعتبار التأثير اللاتيني الشيشيروني واضحاً في 
النثر الفرنسي ( وخاصة أثناء القرن السابع عشر في 
المواعظ والخطّب الدينية). أما النثر الانجليزي فقد 
تأَثّر إلى حدٌّ بعيد بالإيقاعات السامية المبنية على الموازنة 
والتكرار والظاهرة في الترجمة الإنجليزية للكتاب 
امقس . 


الايماء (انظر: الالماع). 


و0 


إيهام التناسسب 616 01 لمأون 11 

هو نوع ملحق مراعاة النظيرء وهو أن يؤتى بلفظ 
له معنيان أحدهها مناسب لعاني ألفاظ تقدمته. غير أن 
المقصود به معنى مختلف وذلك كقوله تعالى : ١‏ الشّمْسٌ 
وَ القَمرٌ بحسبان» وَالنْجم وَالشدر يسجدان»» فالنجم 
معنى الكوكب مناسب للشمس والقمر المذكورين 
قبله» ولكن المقصود به النبات الذي يَنْجُم من الأرض 
لا ساق له كالبقول» فذ كرهُ بعد الشمس والقمر يُوهم 
أن المقصود به الكوكب . 

( انظر: مراعاة النظير ) . 
أَيَامَ العرب 

هي حروبهم ووقائعهم. لأنهم كانوا يتحاربون 
نجاراًء فإذا أقبل الليل أُوقَمُوا القعال حتى الصباح . 
وكانوا يسمون هذه الأيام والحروب غالبا بأمهاء البقاع 
والآبار التي تَشْبّت بجانبها مثل يوم عين أباغ . وكان بين 
المناذرة والغساسنة . ويوم شعب جبلة . وكان بين عبس 
وأحلافها من بني عامر وذبيان وأحلافها من تمع . 


وش غطا 01 وعاوعع عط 


باحنّة البّادية 

لقب الشاعرة المصرية «مَلَك حفنى ناصف» 
)١1514(‏ التي عَنيّت بإنهاض المرأة المصرية يعسيدَ 
قاسم أمين». فكانت أول مصرية مسلمة تحاهمر 
بالدعوة العامة إلى تحرير المرأة» وكتبت سلسلة مقالات 
في هذا الموضوع بإمضاء «١‏ باحثة البادية ٠‏ فغلب عليها 
هذا اللقب. وقد رثاها شاعر النيل» حافظ ابراه , 
بقصيدة أولا : 

ملك الفبمي لا تبتعدي 

كَالرَّوْض أَرَجَهُ الزّمهَرٌ 

الستر 0005 

هو في العروض العربي علّة مقتضاها حذف السبب 
الخفيف (الحذف) مع ساكن الوّتّد المجموع وإسكان 
ما قبله (القطع). فتتحول (فَعُولُْنَ) إلى (قَمْ). 
ومثاله قول الشاعر: 

خليلي غعوجا على رسم دار 

فالتفعيلة الأخيرة (يه) وزنها ( قَم) . 

( انظر: المبتور) . 
المتراء 


هى الخطبة التي ألقاها زياد بن أبيه (؟مه). 


طععع6م5 أعع 1110151 


07 


والي المصّرين (البصرة والكوفة) من قبّل معاويةء 
مُعلناً فيها الأحكام العرفية لأول مرة في الإسلام . وإنما 
سميت البتراء ( أي المقطوعة المشوّهة) لأنه م يحمد الله 
فيها . 
آل : 11 
هو في العروض العربي. وزن موسيقي يتكون من 
حركات وسكنات,. كونت منهها وحدات صوتية 
( أسباب وأوتاد) اشتقت منها التفعيلات, وهي مان : 
ففولق فعاف عقا غيان ةدنك متنا عاتن 
مُتفاعلن ‏ فاعلاتن , مفعولات . 
والبحور التي ابتكرها الخليل بن أحمد ٠٠١(‏ - 
1 ه ؟) لخسة عشرّ بحراء وأضاف إليها الأخفئش 
الأوسط (60١؟‏ ه) بحرا هو ( المتدارك) بفتح الراء . 
البدائى النشيل > 210616 
تأثّرت الحركة الرومانتيكية في أوربا بفكرة أن 
الإنسان خير بفطرته وبأنه يَفْسّدُ نتيجة للمدنية 
والروابط الاجتاعية . وكان الفيلسوف جان جاك روسو 
هو الذي تنسب إليه هذه الفكرة كما تنسب إليه 
المسئولية عن انتشارها. وذلك خاصة من خلال كتابه 
في التربية ه إميل» .)١771(‏ وكتابه عن التنظيم 
الاجتّاعي المسيمئى العقسن الاجتئاعي 13 ع1 
لهزءه5 (؟773١).‏ ولكن يبدو أن كتاب روسو 
الذي كان له أكبر الأثر حقيقة في نشر هذه الفكرة هو 


البرجوازية 


المرجو ١‏ ز ب 001780151 
دخل هذا الاصطلاحٌ الثقيل اللفظ اللغة العربية في 


الوقت الذي اهتم فيه بعض المثقفين والفنانين العرب. 


بنظريات الماركسية والسوريالية» أو بعبارة أخرى 
يمكن اعتبار العقد الثالث من القرن العشرين بداية 
لدخوله اللغة العربية. أما أصل اشتقاقه فهو كلمة 
فرنسية معناها ساكن الْمَّديئَة المحصّنة في العصر 
الإقطاعي, ولما كان هؤلاء السكان يشتغلون بأعبال لا 
تربطهم بفلاحّة الأرض كالتجارة والحرّف الخُرَّة 
كانوا يتمتعون بحرية أكبر مما يتمتع به سكان الريف 
برغم أنهم مَحَمِيّون بسيّد الإقطاع ويدفعون له 
الفرائب. ونظرا لطول المدة التي استغرقتها الخروب 
الصليبية وفداحة النفقات التي 5-0 ف نيلها اضف 
السادة الإقطاعيون إلى أن يقترضوا من سكان المدن 
هؤلاء. فتراكمت ديونهم وعجزوا عن الدفع» فاشتد 
سلطان هذه الطبقة من سكان المدن» وأصبحوا 
يكونون طبقة متوسطة يتزايد سلطانها وتهدد كيان 
النظام الإقطاعي في سبيل تأييد الحكم المركزي الممثل 
في الملك الذي كان يُرَجَى منه تحقيق المساواة ووّحدة 
القانون بالنسبة للمواطنين جميعاً . وبتدهور سلطة السادة 
الإقطاعيين وتقوية سلطة الملك تحول الإقطاعيون إلى 
طبقة ارستوقراطية تحيط بالملك في بلاطه, أما 
البرجوازية فقد ظلت تسكن المدّن ويتزايد بأسها فيها 
تزايداً أدَّى في نهاية القرن الثامن عشر إلى مطالبتهم 
بحقوق أكثر وعدم اكتفائهم بحماية الملك. فقامت الثورة 
الفرنسية على أيديهم وقبضوا على ناصية الحكم. ومنذ 
ذلك الوقت أصبحت البرجوازية المالكة الفعلية للثروة 
في فرنساء ولم تلبث أن صارت كذلك في باقي أوربا . 
وكان القرن التاسع عشر عصر ازدهارها وتأسيسها 
للمرحلة الاجتاعية والاقتصادية التي تسمى الآن 
بالمرحلة الرأسمالية» غير أن الرأممالية نظام اجتاعي 
اقتصادي لاستغلال وسائل الإنتاج في مجتمع ماء أما 
البرجوازية فهي الطبقة الاجتاعية التي أُوْجَدَت هذا 


4و 


النظام . وعلى الرغم من أن القرن العشرين يُعتبر امتداداً 
لعصرهم الذهبي الذي بدأ في القرن التاسع العشرء 
وخاصة في الولايات المتحدة الأمريكية. نرى هناك 
طبقة أخرى أخذت في النمو نتيجة لتركيز أعداد 
كبيرة من العْمّال في الصناعات الرأسمالية . وهي الطبقة 
العاملة الأجيرة التى سماها البعض من علاء الاقتصاد في 
هذا القرن بال كارا و وأصبحت هذه الطبقة 
مع تنظياتها النقابية الوثيقة؛ تَحُدّ من قوة البرجوازية . 
والمجتمعات الحديثة ‏ ما عدا المجتمعٌ السوقيتي ومن 
حذا حذوه ‏ تقوم كلها على حفظ التوازن بين 
البرجوازية والطبقة العاملةء وَأما الارستقراطية. فقد 
اختفت نهائيًاً بوصفها عاملاً اقتصادياً في الأغلبية 
الكبرى من المجتمعات الإنسانية . 

ومن الطريف أن نلاحظ أنه على الرّغم من التوثر 
القائم بين البرجوازية والطبقة العاملة فإن طُرّق الحياة 
البرجوازية أصبحت المثل الأعلى لجميع الطبقات في 
كل أنحاء العالم» كما أنه من الطريف كذلك أنه على 
الرغم من الهجات التي شنت على البرجوازية. فإن 
أغلب الثقافات والفنون انبثقت منذ عصر النهضة في 
أوربا من هذه الطبقة. وذلك لأنها كانت حريصة على 


تثقيف نفسها حتى تكون مرموقة الجانب في المجتمع. 


ومن جهة أخرى لم يشغلها من الحروب ودسائس 
القصور ما شغل الإقطاعيين والأرستقراطيين. فضلاً 
عن أنها كانث ِمَأمَنٍ من غائلة الحاجة والفاقة التي 
كانت تقاسسها الطبقة العاملة وتَشْغْلُها عن كل اهتام 
تقاف . ٠‏ 

ومن الغريب أن الاتصاف بالبرجوازية أصبسح 
مُستهجَناً في الأوساط الثقافية البرجوازية نفسهاء ومنذ 
القرن التاسع عشر سمت أية ثقافة أو فن لا يحتوي على 
الكثير من المثل العليا برجوازياً. كما أن البرجوازية في 
القرنين السابع عشر والثامن عشر كانت عَلَماْ على كل 
روح خالية من صفات الإقدام وحُب المخاطرة والعزة 


والأئفة . . 


,0 


«السرد » 00 

شاعر القبيلة عند الكلتيّين القُدامَىء الذي كان 
َنِم القصائد ويغنيها إشادة بأبطال قبيلته. وفي 
الآداب المتأخرة أطلق هذا اللقب على شكسبير د 
غيره من الشعراء تكرياً لعبقريته في الشعر . 
المردة (08غتاط) ,206121 5311116111 5: 1م210 

هو لقب القصيدة الى أنشدها كعَبُ بن ل 
( مخضرم) النني صلى الله عليه وسام حينا جاءه يبايعه 
على الإسلام وَيَعُوذ بهد فأمّنه الرسول وكساه بردة 
اشتراها معاوية من أبنائه بعشرين ألف درهم . وكان 
يلبسها الخلمائ بعد معاوية ف العيدين» ومطلع 
القصيدة : 

بانست سُعادُ فَقَلْبِى اليومَ مَتْبُول 

والبردة أيضاً يراد بها قصيدة البردة الشهيرة التى 
نظمها الإمام البوصيري (1914 ه ) في مرضه. قيل 
أنه فلج فنظمها. وتوسّل مها إلى رسول اللهء فشفى 
من مرضه. وقد أجمع الأدباء على أنها أفضل مدائح 
الرسول صلى الله عليه وسام بعد ( بانت سعاد) لكعب 
ابن 0 وأوطا : 

أمن بذك جيران حدي ملم 


- 


فحنت معنا جرى من مله بدم 

ومن حكمها الرائعة 

وَالنْفْسْ كالطّفل إن تهملة شلب عل 

حب الرّضاع وإن تَفْطمه ينقطم. 

السردى 015 

نبات مائي عرفه المصريون القدماء فها كان بؤادييم 
من البرك والمستنقعات . فقدّسوا هذا النبات كما قدسوا 
غيره من النباتات» واتخذوه رمراً مقدساً للدلتاء 
وانتفعواأ به في بناء دورهم الأول وشدوا من أعواده 
حاف الووازق: يتتقلنون با سن مان ال مككانة 


البسط 


وأخيرا تجو :فنة القراطيين. يكتيون ليها بالمداد 
( مج /1). 

وقد اقتبس العرب عن المصريين القدماء استعمال 
البَرَدِيّ للكتابة عليهء وذلك بعد فتحهم لمصر. وأقدم 


مثال معروف للبردي المستعمل للكتابة العربية يرجع 


إلى سنة 55 ه أي بعد فتح العرب مصر بسنتين 
تقريباً. وكان هذا المثال محفوظاً بين جموعة 
الأرشيديوق راينر بقيناء وأقدم الأمثلة المحفوظة بدار 
الكتب بالقاهرة يرجع إلى عهد الوليد بن عبد الملك 
(م - 5و ه). (انظر: عم البردي) . 

وز رجمهر ١‏ لاسلا م (لمقا؟] أن عطتصسع ع نمهس8) 


هذا لقب سهل بن هرون 5١65(‏ ه) القَيِمٍ بدار 
الحكمة على خَرائن كُتب الْمَلسّفة التي جلبها المأمون 
(14؟ هه ) من قبرص ليشرف سهل على نقلها إلى 
العربية . وإنما أطلق عليه معاصروه هذا اللقب إشارة 
إلى أنه في العربية يماثل بزرجمهر في الفارسية في كثرة 
حكمه وأمثاله . وقد وصفه الحسن بن سهل» وزير 
المأمون. بقوله. ١‏ وازن العم واسع الحلّمء إن 
حُودث لم يكذب, وإن مُوزح لم يَعْضْبُء كالغيث أن 
وقع. وكالشمس حيث أولّت أحْيّتء وكالأرض ما - 
حَمَلتَها حَمَلَتَء وكالاء طَهُور لملتمسه. وناقع لغلة 
من حَرَ إليه (عطش), وكاغواء الذي تقطف منه 
الحياةٌ بالتَنَسّمه وكالنار التي يعيش بها الْمقرُور, 
وكالسماء التي قد حَسّنت بأصناف النور » . 

و ( بزركّ ) من معانيها في الفارسية الكبير أو العظم 
أو المشرق. ومن معاني (مهر) الشمس. فمعنى 
بزرجمهر على هذا « الشمس المشرقة »2 ولعل المقصود 
الشمس التي تعم فائدتها جميع الأحياء. ويلاحظ أن 
الكاف ذات الشرطتين تنطق في الفارسية جما مصرية 
( أي غير معطشة) . 
النسط 

هو عند ابن أبي الإصبّع (501 ه) - ما مهاه 


15 


البدل 


روايته المسماة و هبلويز الجديدة) مطاء07ا8[0 هآ 
)١711( 1161575»‏ إذ إنه يناقش فيها مناقشة جديّة 
فكرة العودة إلى الطبيعة فها يتعلق بصلات الأسرة 
العاطفية والجنسية . غير أن فكرة العودة هذه فكرة 
قديمة في فلسفات أورباء وهي تظهر في عصر النهضة 
عند الفيلسوف الفرنسي مونتيني 1102681826 . 
التدل اه 
هو. في اصطلاح النحويين» التابع المقصود بالحكم 
المنسوب إلى متبوعه إِثْباتاً وتفياً من غير واسطة (أي 
من غير حرف العطف ). وأقسامه هي : 

١‏ - بدل كل من كلء. أو بدل مُطابق. وهو الذي 
يساوي الْمبدّل منه في المعنى. مثال ذلك قوله تعالى : 
«اهّدنا الصّراط الْسْتَقِم. صراط الَذِينَ أَنْعَمت 
عليهم ؛ . 

؟" - بدل بعض من كل . وهو ما كان البدل فيه 
جزءاً من المبدل منه.ء كقولك اشتريت البيت نصمًه. 
ولا بد فيه أن يتصل البدل بضمير الْبَّدّل منه كما في 
( نصفه), وقد يكون الضمير مقدراً كقوله تغالى: 
الله على اناس حِحٌ ليت من استطَاع إلبه 
سبيلا ». أي من استطاع منهم . 

© - بَدَلَ الاشتمال. وهو ما كان البدل فيه كالصفة 
في المبْدَّل منه. ومثاله قوله تعالى: « يَسَأَلُونَكَ عن 
الشهر الحرام قتال فيه». فقتال بدل من الشهر الحرام: 
بدل اشتال لأن القتال حَدَثْ من أحداث الشهر الحرام . 
وليس هو نفس الشهر الحرام ولا جزءاً منه . ولا بد فيه 
من.ضمير يربط البدل بالمبدّل منه كالماء في ( فيه) . 

؛ - البدل المباين, كبدل الإضراب, ومثاله قوله 
صل الله عليه هك اذ الرجل ليصلى الصلاة ما كتب 
له نصفهاء تُلَتُهاء رَبْعْها .٠‏ فثلثهاء ربعهاء بدل من 
نصفها: ومنه بدل النْسيان. كقولك: سافر أخي أبي إذا 
أردت أن تقول أبي فنسيت وقلت أخي. فأبي بدل 
نسيان من أخي .+ ومنه بدل الغْلّط كقولك نجح على مد 


يد 


في الامتحان إذا أردت أن تقول نح عمد ولكن لسانك ‏ 
سبقك إلى على » فمحمد بدل غلط من على . 


(لزيادة التفصيل. انظر: لغة الاعراب للدكتور 
بدير متولي حميد., وشرح الأشموني على ألفية ابن 
مالك. وابن هشام في شرح القطر) . 
البدِيع ('5201) زوءعم10] 

تزيين الألفاظ أو المعاني بألوان بديعة من الجمال 
اللفظي أو المعنوي » ويسمى العم الجامع لطرق التزيين 
بعلم البديع( على الجارم ومصطفى أمين ١‏ البلاغة 
الواضحة)). وهو أحد العلوم الثلاثة في البلاغة 
العربية: المعاني. والبيان. والبديع. (انظر: علوم 
البلاغة ) . 

ولا يُقصّد بالبديع عند الجاحظ ( ١00‏ ه )., مجرد 
المحَسّنات المعروفة في عم البديع من الجناس والطباق 
والتورية الخ... بل يققصد به كذلك المعاني الطريفة 
النادرة التي تمت النفس وترْضِي العقل والقلب . 

والبديع عند ابن المعتز (593 ه) في كتاب 
: البديع », هو الاستعارة» والتجنيس. والمطابقة. 
ورَدَ أعغجاز الكلام على ما تقَدّمّهاء والمذهب 


الكلامى . 


( ارجع إليها في ترتيبها الهجائي) . 

ولم يكن المقصود بالبديع عند ابن المعتز العم الذي 
يبحث عن وجوه تحسين الكلام بعد مُطابّقته لمقتضى 
الحال . 
البديعيات 

هي قصائدٌ في مديح الرسول صلى الله عليه وسم 
لذ و بألزات البديع التي تبلغ أر بعين ومائة لون أو 
تزيد . وأقدمٌ نماذجها ١‏ الكافية البديعيّة في المدائح 


7235 01 0625م لقه1610212؟ 


النبَويّة » لصفي الدين الحلّي ( ٠‏ 76 ه )ء ومطلعها : 


إن جكت سلعاً فَسَل عن جيرة العَلّم 


7و 


وطريقته أن يجعل كل بيت فيها شاهداً على لون من 
ألوّان البديع . ٠‏ 


التديهيّة 21 
المبدأ المبملم و نه بداته وعدم احتياجه إلى 
المرهنة . والمستعمل مانا لبر هنة منطقية أو قانونمة . 
السراءة المابويّة لآناط 
رسالة رسمية يصدرها البابا بوصفه رئيساً للكنيسة 
الكاثوليكية تكتب باللاتينية؛ ويُشار اليها بكلماتما 
الأول » وتّخْتَم جخاتم البابا . 
براعة الاستهلال 8لتمماعءطءع0ءمم [ناللاعأه 
هي أن يبدأ الشاعر قصيدته بما يوضح غرضه منها. 
كقول الخنساء ( 6ه ه ؟) في أخيها : 
وما بَلَفَتَ ‏ كف امرىع متَنَاوَلاً 
قبن :العسه الآ والذي تلبت اطول 
وما بلغ المهمدون للناس مدحة 
وإن أَطْتَبُوا إلآ الذي فيك أفضل. 
مر اعةا لتخلص 0 اماع50 1ن لاعاة 
هي أن ينتقل الشاعر مما بدأ به قصيدته إلى الغرض 
منها ببراعة وعدم تكلف » كقول مد بن وشيب ( شاعر 
المأمون م94١‏ - 5١8‏ هجرية ): 


ما زال التحدن ممراشفه 
ويعّني الانسريسيق والقدح 

حتى استردّ اللييبل خلعّ ة 
وبذا خلال سواده رضح 

وبدا الصباح كان عدتتة 


السربَط (طمقط) 

هو آلة موسيقية وَتَربَة كانت شائعة في بلاد 

الإغريق» كا كانت القيان يضرين عليها في بلاط 
العّساسنة حينا وفد عليهم عَلَقَمة بن عَبّدة (جاهلي) . 


المرجوازي 


الب ع م العاجي 0 1170117 
عبارة تدل على انعزال الفنان أو المفكر عن مشاكل 
البشرية » ويقصد بها المدح لدى البعض والذح تند 
البعض الآخر. ْ 
)0 البرجماتيّة » الذّرائعيّة 
مَذَهَبِ فلسفي أمريكي أسّسه ويليام جيمز ‏ 
05ل ةا ( م١‏ - )١9٠١‏ وتشارلز 
ساندرز بير س مععاءط ومعلمة5 ووأعقط© ( وعم ١‏ 
»)١915‏ مُودَاه أن معيار صدّق الفكزة أو الراي 
هو النتيجة العملية التي تترتب عليها من حَيْث كَوْنها 


و 0 


مضدة أو مضرة . 


آلبُرَجُوازِي 

١‏ - في علم الاجتاع: صفة لأحد أفراد الطبقة 
المتوسطة أو الحاكمة الذي لا يَعْمّل بيديه خلافا للعامل 
والفلاح . 

؟ - صفة تُطلق استهجاناً على من يتّسم بالانغياس 
في المصالح المادية مع التشبَّث بقيّم أخلاقية واجتاعية 
مُحافظة خوفاً من أي تغيير في الأوضاع الراهنة . 

* - في الأدب الفرنسي: ١‏ - صفة تطلق على بعض 
الأجناس الأدبية التى ينتمى أبطالها إلى الطبقة المتوسطة, 
مثال ذلك: «١‏ الرواية سواه 6 701211311 عل 
)١1553( 5‏ لفلورتيير ع16175]ع2ن1"0آ 
(1319--1548 م)ء ودالمسرحيات البرجوازية» 
85 10231165 لديدرو 12106204 ١71١5(‏ - 
4 صلادياً) . 

ب - صفة كانت تستعمل في القرن السابع عشر 
للتعبير عن الابتذال والسوقية . ْ 

ج - وفي القرن التاسع عشر استَعْمآَت هذه الصفة 
لتعبير عن ففدان امل اليا . 

؛ - وف الآداب والفنون الغربية عامة: صفة تطلق 
انعهيحانا على العمل الفني أو الأدبي الذي لا يتصف 
بسّعَة الأفق أو الابتكار . 


000 


001 


البسيط 


القدامى من البلغاء باسم الإطناب ( انظر: الإطناب), 
ومُثل للبسط بقول امرىء القيس 601٠  60٠.٠0(‏ 
م؟). 

تفقَرّت إليك بعين جازئة 

حوراة حانية على طفلٍ 

وجمل التشبيه أنه شبه عين المحبوبة بعين الظَّبّية, 
فأَطْنبّ في التشبيه بما يفيد أنها تنظر وهى حانية على 
طفل ليزيد من جال التشبيه . ْ 
النسيط (653511) 

هو أحد البُحُور الخمسة عَشْرَّ التي ابْتَكَرَها الخليل 
ابن أحمد -1٠١(‏ 114 ه؟)., وتمعيله: 
( مُسْتَفْعِلُنَ فاعلن) أربَمَ مرات, مرتين في كل شَطْرء 
وقد يكون مَجْرُوءاً . مثال التام منه قول زُهَيْر بن ألي 
سُلْمَى ( 0٠‏ -/581 م؟) في ديوانه: 

يا حار لا أَرْمَيّنَ منكم بداهية 

ويلاحظ أن التفعيلة الأخيرة في كلا الشطرين 
(هيّتتن) و( مَلِكُو) بالإشباع قد حذف منها الثاني 
الساكن فصارت ( فَعلْن), ويسمى ذلك « الحَبّن١.‏ 

( انظر: البَحرء الخبن) . 
البشريّة 

هي شَعْبة من شُعَبٍ الاغْتزال منسوبة إلى بشر بن 
المعتمر ( ٠١١‏ ه) الذي كان يقول بتفضيل على بن 
أبي طالب على بقية الصّحابة» وهو أول من ذهب إلى 
ولد الأفعال بعضها من بعضء وبني على هذا بحن 
مُْهَباً في تحديد المْتُوليّة في الأعبال المتَوَلْدَة عن 
غيرها . ظ 


)815121998( 


والى ذلك أشار أبو نواس ١56(‏ ه ؟) بقوله 


ا 
٠‏ 


ل 
ل 


متغزلا يحنان : 


و سياه 


وذات +صسسسد _ مل ورد 
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السطل ٠‏ معط 

١‏ - شخصية أسطورية ‏ قد تكون من سّلالة إلهية 
حم نكقدات: :الديانات: الوئثية .والمشركة بد ها اقوة 
خارقة ومهارة تميزها عن البشر . مثال ذلك: هرّقل أو 
أخيل في الأساطير اليونانية القديمة . 

وات خارف شهير أو اإنسان يعحب ”به التامن ليا له 
من مآئر ومَكرّمات. وذلك 'مثل عنترة عند العرب» 
ورولاند الذي كان أَحَبْ فرسان الإمبراطور شارلمان 
إليه . 

وى ولف الفختض الذى عسي كور رتسا فق 
القصة أو المسرحية. وتنطوي نفسه على صفات وقوى 
يتعاطف معها القراء أو النظارة دون غيره من 
الخساكم .ونه أكرت مراة الزولية أو الجرع ةين 
هذه الشخصية وشخصية أخرى تتسم بصفات ينفر منها 
القراء أو النظارة» أو يدور الصراع داخل نفس البطل 
أو يدور بينه وبين الأقدار كما هي الخال في المأساة 
المونانية . 
التطل المزيّف 

الشخصية الرئيسية لقصة تمثل بطلا مُجرّدا من 
صفات البُطولة» ويّتميز عادةٌ بدناءة النفس والجبن 
وعدم تقيّده بالْمُثْل العلا عن وعي أو غير وعي . وهذه 
الشخصية أصبحت شائعة في الأدب القصّصي بفرنسا 
وانجلترا بعد الحرب العالمية الثانية . وهذه الشخصية يراد 
بها أن تكون رمراً لأساليب النجاح في العالّم الحديث . 
ومن أهم هذه الشخصيات تشارلس للىي 00185165 
/ا1216ناء1 في رواية ١‏ أَسْرِع في النزول » 08 11179 


وعرعط-1 3 


0 لجون وين صنة/178 م30 وبطل رواية « جم 
المحظوظ » :مزل بإعاعندة لكنجرلي إيمز بإءاوع0اءآ 


15م . 


3/6 
يُطولى 1111 

ضفة تطلق عل أعال تكتسيه أغال: الأبطينان: 
أسطوريين كانوا أو حقيقيين . 
بلاغ » نشرة مقا انط 

يَيان أو معلومات أو أخبار موجزة توجّه إلى 
الجمهور من مَصْدَر مسئول . مثال ذلك: تشرة الأخبار 
بالاذاعة أو الصّحُفء, أو النشرة الصحية عن مَرض 
عير من الما . 
[ التلاغة . 

هي مطا بق الكلام الفصيح مُقتضى الحال. فلا بد 
فيها من التفكير في المعاني الصادقة القيمة القوية المبتكرة 
منسقةٌ حسنة الترتيب» مع توخي الدقة في انتقاء 
الكلمات والأساليب على حسب مُواطن الكلام ومواقعه 
وموضوعاته وحال من يُكْتَبْ لهم أو يُلْقَى إليهم . 

والذوق وحده هو العمدة في الحكم على بلاغة 
الكلام؛ فقول أبي النجْم (؟+١‏ ه؟) يصف الشمس 
اماع حا رهجم 

صفرا قد كادت ولَمَّا تفعل 

كأنما في الأفق عينُ الأول 

غير بليغ, لأن هشاما كان أحول. لذلك أمر 
بحبسه . ( انظر: البليغ والبلاغة) . 

وعندما سّئل ابن المقمْع (؟5١‏ ه؟) عن معلى 
البلاغة قال: ١‏ البلاغة اسم جامع لمعان تجري في وجوه 
كثيرة: فمنها ما يكون في السكوت. ومنها ما يكون 
في الاستاع. ومنها ما يكون في الإشارة. ومنها ما 
يكون في الاحْتجاج, ومنها ما يكون جواباً. ومنها ما 
يكون شعراً: ومنها ما يكون سَجعاً وخطباً: ومنها ما 
يكون رسائل . فعامّة ما يكون من هذه الأبواب الوحى 
فيها والإشارة إلى المعنى والإيجاز هو البلاغة . فأما 
الخطب بين السّاطَيْن ( خطّب المحافل) وني إصلاح 
ذات البين . ( الصلح) فالإكثار في غير خطّل والإطالة 
في غير إمُلال. وليَكّن في صدر كلامك دليل على 


16 


«البلاد» 


حاجتك (بَرَاعَةٌ الاسْتهّلال)؛ كما أن خير أبيات 
الشعر البيت الذي إذا سمعت صَدرّه عرفت قافيته ( رَدَ 
الأعجاز عَلَى الصّدُور) . فقيل له: فإن مَل السامع 
الإطالة التي ذكرت أنها حق ذلك؟ قال: إذا أعطيت 
كل كلام حََّه وقمت بالذي يحب من سياسة ذلك المقام 
وأرضيت من يعرف حقوق الكلام فلا تهتم لما فاتك 
من رضا الحاسد والعَدوٌ فإنه لا يا" شيءء وأما 
الجاهل فلست منه وليس منك ع ورضا جميع النساس 
شي لا تناله» وقد كان يقال: رضا الناس شيء لا 
ينال ) . 

وقد نصح مرة لبعض الأدباء, فقال: « إياك والتتبع 
وَحْشِيَ الكلام طَمَّعاً في تَيْل البلاغة فإن ذلك هو 
الع الأكُبّر». وأجاب سائلاً سأله عن البلاغة. فقال: 
الغو التي إذا سمعها الجاهل ظن أنه يُحْسنْ مثلّها ) 
( السّهل الممتنع) . 
اللا ع الشكو بنبَة 6066 ناوماء 76028081281 

هي نزاية التلاعة موضفهنا فنا اكرائة تنم 
المواهب الموجودة لدى الإنسان» وتحفظها من العبسث 
والضعف, فضلاً عن أنها لا تقف نقف حَجَرَ عثرة في سبيل 
المقدرة الإنشائية . 
التلاغة النقديّة 

هي دراسة البلاغة كعام أو كنظرية كزاسة تسر 
الفهم وتقدير الأدسة: وهي لا تقف مساعدتها على ذوي 
المواهب الطبيعية؛ بل إنها توصّل وتزيد في شروة 
الاطلاع لدى هؤلاء الذين يفتقرون إلى هذه المواهب . 

( انظر: علوم البلاغة) . 
)) التلآد ( 31120 

١‏ - قصيدة معقدة من أصل فرنسي» تتكون من 
ثلاثة أدوارء كل منها ذو ثمانية أو عشرة أبيات, ومن 
دور ختامي يتألف من أربعة أو خمسة أبيات . ويشترط 
فيها ألا تتجاوز قوافيها الثلاث أو الأربع. وأن يلتزم 
نفسُ الترتيب في كل أدوارها. كما أنه يشترط أن 


عع مع نم1 1ه 1ه 


البليغ والبلاغة 


ينتهي كل دور بنفس البيت الذي تنتهي به الأدوار 
الأخرى . وفيها شبَهُ بالموشح الأندلسي . 

؟ - في الموسيقى: لحن موسيقي شعري الطابع, 
مُعَدٌّ للأركسترا أو للعزف على البيانو منفرداً . مثال 
ذلك البلاد التي ألفها شوبان متممط© عنع18606 
المؤلف الموسيقي البولندي . [ 
البَليع وَالبَلا غْهةَ عع 2عناوماء 20ة األعناوماء 

عندما سئل العتابي ٠١4(‏ ه ) عن معناهها قال : 
تك قن نيزنا سا حا عو يعداولا 1ن برل 
استعانة فهو بليغ. فإن أردت اللسان الذي يروق 
الألسنة ويفوق كل خطيب فإظهار ما غمض من الحق 
وتصوير الباطل في صورة الحق. فقال له السائل: قد 
عرفت الاعادة والحبسة. فا الاستعانة ؟ قال: أما تراه 
إذا تحدث قال عند مقاطع كلامه: يا هناهء ويا هذاء 
ويا هيه. واسمع مني. واستمع إلي. وافهم عني. 
أولسث تفهم؟ أو لست تعقل؟ فهذا كله وما أشبهه 
عىّ وفساد». والحبسة: العي والحصّر والعجز عن 
التدفق في الكلام . 

( انظر: البلاغة ) . 
لسر نان الركن): 
المنسوية( انظر: التركيبية ) . 
الوا كير 

مُصطلّح يُطْلّقَ على الأعمال الأولى لمؤلّف ما منشورةٌ 
في وقت شبابه » ويُطْلّق خاصة على أعمال الشعراء . 
0 الوفيية ( 

اماريم سنا الفنان أو الأديب الذي لا يُقمم وزناً 
للمعايير والقيّم الاجتاعية. ولا يُقمِ على حال أو مكان 
معين . والبوهيمية من مظاهر الثورة الرومانتيكية في 
النصف الثاني من القرن التاسع عشر. وبوهيمي نسبة إلى 
بوهيمياء منطقة في تشيكوسلوفاكيا الحالية كان يُظن 
أنها المهّد الأصلى للفَجر الرّخَّل الذين شبْهَت بهم هذه 
الطائفة من الأدباء والفنانين . 


0 


1 ا قدء 801 


٠‏ م 


السان 0165قهماء2 200 وعمم2) 1ه عترمغعطء 
عام يعرف به إيراد المعنى الواحد بِطَرّق مختلفة 
( التلخيص للقزويني)» وهو أحد علوم البلاغة العربية 


الثلاثة» ويشمل التشبيه والمجاز والكناية. والعلمان 


الأخران همأ : المعالي والبديع . (انظر: علوم البلاغة ) . 
وقد يقصد بالبيان +:ممع تناول الموضوع من 
نواحيه المختلفة كتابة بحيث يكون أساساً للمناقشة 
والدواضة 
كما قد يقصد بالبيان 568620686 أيضاً عرض 
قضية معينة فكرية كانت أم سياسية . 
بان الاعتما ر( انظر: وجوه البيان) . 
دان الا عتقاد ( انظر: وجوه البيان) . 
السبان بالكتا ب( انظر: وجوه البيان) . 


تمان العمارة ( انظر: وجوه البيان) . 


سانات النشر 1 
6ك رهي اسم الناشر ومكان وتاريخ النشري 
وتوضع عادة في أسفل صفحة العنوان . 
* - اسم المطبعة التي قامت بطبع الكتاب. ومكان 


وزمان الطبع وعنوان المطبعة .وتوضع عادةً في أسفل 


ظهر :صضفحة المسوان» أو في أسفل آخر صفحة 
بالكتاب . 
بياني نموذجي 
قسّم أرسطو الخطب أقساما ثلاثة: ١‏ - سياسية ١‏ 
قضائية * - بيانية . ويراد بهذا النوع الأخير الخطب 
الملقاة في المدح 5" الذم التى تتضمن مزايا الممدوح أو 
مَئالب الَهْجُرَ. وكان هذا النوع أيضاً يوضع على 
شكل موذجي يستطيع كل خطيب أن يترسّمه . : 
0 بست » غ65 
صفة تطلق على نزعة ظهرت بين الشباب في 
الولآيات التحعدة الأميتكة ان اتلارين: القالمية القانية 
تتميز بالميل نحو السلوك الشارد. والغرابة في شكل 


نات 6ر5 


م١‎ 


الثياب , والتعبير عن المشاعر تعبيراً جامحاً. والولسع 
بفلسفات شرقية غريبة على المجتمع الذي يعيشون فيه . 
الست ٠‏ ع5زع7 بعرلا 
عدة كلمات متتالية منسقة حسب قواعد العروض 
ومكونة لوحدة مكتملة الوزن. وهو: ١‏ في الشعر 
العربي : كلام مورزون اشتمل عل شطرين ع أولما الصّدر 
وثانيهها العَجُزْ ويُعتبر في القصيدة وَحَدَةٌ قائمةٌ بذاتما . 
ب - وني الشعر الأوربي: هو الكلام الموزون الذي 
يْصّف في سطر من القصيدة, ويُقاس في الشعر الفرنسى 
بعدد مُقاطعه , وفي الشعر الانجليزي بعدد نبراته . 
الست التام التفعبلات عناء 202216 
وهو البيت من الشعر الذي لم يدخله من الرّحافات 
والعلّل ما ينقص تفعيلاته كالجزء مثلاً . 
البيت القائم بذاته 
البيت من الشعر الذي يعتبر وده كاملة ولا يعتمد 
على غيره ف نمام معناه. مثال ذلك 3 الأدب العربي 
قول 010 تممه بن عيدةٌ: 


عضنا لعمم50-لمء 


الخد لأ ينتير الا ليه مين 
مما يَضِنْ به الأقوامٌ مَعْلُومُْ. 


على أن بعض شعراء العرب كانوا يقتصرون في 


السيئة 


نظمهم على بيت واحد مكتمل المعنى, ويسمى في هذه 
الحالة باليتم . 

( انظر: اليتيم) . 
آلميئة 711501 زلا 11م 

١‏ - مفهوم أخذ به الكاتب الروائي الفرنسي 
أونوريه دي بلزاك عوجلة8 عل غجممه8 حوالل سنة ‏ 
١811١(‏ ميلادياً) في تفسيره للشخصية الروائية قائلاً : 
«إن الظروف الاجتاعية تحدد ماهية الأفراد مثلا تحدد 
البيئة حقيقة الأجناس الحيوانية ». وقد استعار هذا 
المفهوم من الفيلسوف الفرنسي جوفروا سانت هيلير 
ععلة 11 -1صاة5 '0(3:مع) الذي كان قد اقتبسه 
بدوره من علبماء الطبيعة ليفسر به الظروف الموثرة في 
نمو أي كائن عُضوي, والمجتمع في رأيه يتميز بسمات 
هذا الكاثن . 

؟ - وحوالى ١86٠‏ ماتخذه هييوليت تين 
عمنهة1 عالزاممم111 ١258(‏ - “#احقدوام)ء 
الفيلسوف الناقد الفرنسي, أساساً له في تحديد الجو 
الفكري والأخلاقي الذي يعيش فيه مُوْلّف ما والذي 
يشترك ممع الجدنس والعصر في تحديد عبقرية هذا 
المؤلف. وذلك في قوله: ١‏ إن البيئة الأخلاقية. ومعها 
البيئة المادية» تؤثران في كل فرد وتَضمَطان عليه تأثيراً 


إجالتًا/ 


التالف:( انظر: التجانس ) . 
التابع 

هو شخص مقلد لآثار عصر سابق وأقل إجادةً م 
قلده. كى] يطلق هذا المصطلح على نفس الأثر الأدبي 
المقلّد. وذلك كالمقامات التى أنشئت في القرن السادس 
الجيت المقلدة لمقامات بديع الزمان الحمذاني 
(؟و8 ه) والحريري 0٠١(‏ ه). 

وقد يعني التابع اعناوء5 المرحلة التالية لسرد سبق 
أن نشرت أجزاوه الأول. وقد يستمر السرد فما بعد . 
ويمكن اعتبارٌ ٠‏ قَصرٌ الشوّق» لنجيب محفوظ تابعاً ل 
« بين القصرين » في ثلاثيته المشهورة . 

( التابع في النحو العربي» أنظر: التوابع) . 
التأثير الأدبئ 


8م 


لطا لاتوع]1]1 

١‏ - تأثير أديب أو مؤلفاته على أديب آخر. 

١‏ - تأثير تيار أدبي ماض على أديب لاحق . أو تأثير 
تمار أدبي أجنبي ماضٍ أو معاصر عل أديب معن . 

؟ - تأثير مولّفات أديب معيّن على روح عصره 
وذوقه العام. مثال الأول تأنّر الدكتور طه حسين 
بالجاحظ وشوقي بالمتنبي. ومثال الثاني تأثّر الشيخ مد 
عبد المطلب بالشعر الجاهلى . وتأثّر أدباء العرب 
المعاصرين بالمدارس الواقعية والرمزية في الآداب 
الأوربية .. :وعتال الغالك: تأثير :الدكتون «طه بحسين عل 
روح الجيل بعد الحرب العالمية الثانية . 


"8م 


تاج السّو نات 5 ]0 1011© 

ترجة صيغة شعرية إيطالية في عصر النهضة مُكوّئة 
مو تانة مبولقات:البيت الأخن من السودت الأول هو 
نَفْسَ البيت الأول في الثاني وهكذا حتى أوّل السونت 
السابع . وخر بيت في السابع هو نفس أول بيت في 
الأول . 


التاريخ 115]017 

جملة الأحوال والأحداث التى يمر بها كائمن ماء 
وتصدق على الفرد والمجتمع» كما تصدق على الظواهر 
الطبيعية والانسانية . 

والتأريخ : تسجيل هذه الأحوال . 

وعند العرب بدأ التأليف في التاريخ يدوي أنساب 
العرب وأخبارهم مُستقاة من أشعارهم. فبالسيرة النبوية 
وتاريخ الرسل والملوك, ثم بتاريخ الأمم المجاورة لهم 
وخاصة الفرس . فألف عبد بن شُرَيّة كتاب «الملوك 
وأخبار الماضين» لمعاوية ( مؤسس الدولة الأموية سنة 
ه). وألمعُ من أَلَف في السيرة النبوية وقصصٍ 
الأنبياء والقَدَامَى من العرب جمد بن اسحق 
(٠6١31ه).‏ وتفرع عن الكتابة في السيرة النبوية 
التأليف في تاريخ الْمَديئة المنورة» وأشهر من ألَّفوا في 
ذلك ابن زبالة (المتوفى بعد المائتين للهجرة). ويعتبر 
كتابه هذا الرائد الملهم للتأليف في تاريخ المدن. 


وكان لكتاية التاريخ عند العرب طريقتان : 


قم 


١‏ - الترتيب حسب السئين, ثم ذكر الحوادث في أي 
مكان تحت كل سنةء ك)| فعل ابن جرير الطبري 
*٠١(‏ ه). وأبوالفداء  598(‏ 9«/اه)ء 
وهذه هي الطريقة الأصيلة عند العرب . 

؟ - أو سوق الحوادث باعتبار الأمم والدول كما 
فعل ابن خلدون (*م7 - 8١8‏ هجرية). أما أبو 
الفداء فله كتابان («المختصر في تاريخ البشرهء 
و«تقويم البلدان») هما مرجع العرب والفرنج في هذين 
العلمين. وأما ابن خلدون فهو أسبق علاء الأمم إلى 
فلسفة التاريخ, وله كتاب «العبر وديوان المبتدأ 
والخبر »؛. ومقدمته زاخرة بالبحوث المبتكرة المنوعة في 
الاجتاع والاقتصاد وفلسفة التاريخ . 

ومن الملاحَظ أن كثيراً من المؤرخين العرب قد 
جانبوا النقد في تواريخهم, إمّا مُحاباةً للخلفاء والملوك 
أو خوفاً منهم » وأنهم قنعوا بأخبار الحروب والفتوح 
والتولية والعزل والمواليد والْوَقَياتء ولعل لهم العذر في 
ذلك لضآلة علمهم بوسائل فن التاريخ وعلومه كعلم 
المسكوكات وعام السجلات وعم العاديات وعم 
الاقتصاد وعام الإحصاء . 

ثم جاء العصر الحديث» فتطور التاريسخ وتخصص 
حتى أصبحنا نرى بكل فرع من فروع المعرفة تاريخا 
خاصاً به. ومن أشهر مؤرخينا في هذا العصر عببد 
الرحمن الرافعي الذي أرَّحْ للحركة القومية في مصر 
الحديئة تاريخاً دقيقاً أميناً مفصلاً . 

وعد ؛ هيجل » التاريخ جزءاً من الفلسفة, لأنه ليس 
مجرد دراسة وصفية. بل هو أقرب إلى التحليل وبيان 
الأسباب ( مج .)٠١‏ 

وقد ظهر التأليف في التاريخ بالغرب منذ القرن 
الخامس قبل الميلاد بوصفه سردا لجموعة من الأساطير 
المختلطة بالوقائع الغرض منها حث القارىء على 
التقوى والتحلي بالأخلاق الفاضلة وبالوطنية الحقة. 


وكان هذا هو الدافع لدى فسروردوض لات 


التاريخ 


م06 ق. م؟) في تأريخه لحروب الفرس والإغريق», 
وكذلك بالنسبة لتوكوديدس (9!ا4 - 45٠‏ ق.م؟) 
2 تأريخه لحروب الموره. أما في العصور الوسطى, 
فقد النحصر التاريخ في الحوليات مثل ١‏ التاريخ الأنملو 
سكسوني» الشهير. وَسيّر الملوك مشل «كتاب 
الحولبّات» ووأء1ممر1ط 0 ١101017/(‏ م) لروفائيل 
هولنشد لعطومناه1] اعوطم253 (المتوفى سئة 
ام قربا والمعروف أن شكسبير قد اتخذه 
مصدراً لكثير من مسرحياته التاريخية . واستغل التاريخ 
أداة للدعاية الديئية القومية أثناء الحروب الصليبية 
وخاصة الحوليات التي كان يسجل فيها المؤرخون 
الحَمّلات والمعارك لجيوش الصليبيين. كما استغفل 
التاريخ في القرنين السادس عشر والسابع عشر بكل 
أنحاء أوربا في الدعاية والمناظرة أثناء الصراع الديني بين 
الكاثوليكية والبروتستانتية . 

وأصبح التاريخ في القرن الثامن عشر بأوربا أشبه 
بمحاولة لاظهار فلسفة الأخلاق في أمثلة أساسها 
الحقيقة وان كانت تضق رناريلات» للمؤلت الشية:. 
أما القرن التاسع عشر فقد تميّر التاريخ فيه بمحاولة 
إحياء الماضى بأسلوب خيالي جذاب بقصد إغراء 
القارىء 1 أدبية شبيهة بالمتعة الى يدها في قراءة 
الرواية . ومن أمثلة تاريخ القرن الشامن عشر كتاب 
إدوارد جيبون 1602© 20730 ١‏ في تدهور الدولة 
الرومانية وسقوطهاء؛ عط 02 211 لهة عمناءء0آ 
أمظ مقتطدمظ (15ا١‏ - ١788‏ م)2 وكتاب 
فولتير 7701:8156 المسمى ١‏ قرن لويس الرابع عشر» 
177 ونبامآ عل عاء516 ع.آ ١701١‏ م) . ومن أمثلة 
تاريخ القرن التاسع عشر «١‏ تاريخ فرنسا»  ١8“5(‏ 
ميلادياً) لجول ميشيليه :210616 وء تاريخ 
إنجلترا» (1844 - 1831 م) للورد ماكولي 1.014 
21380133 وقد اختلفت الآراء في أواخر القرن 
التاسع عشر فيا إذا كان التاريخ علماً أو فنا. كما 
ظهرت علوم مساعدة للتاريخ لتعزيز من يرى أنه علّمء 


ا التاريخ الأدبي. تاريخ الأدب 


مئال ذلك علّم النقوش وعلّم الصكوك وعلم وثائق 
الدولة وعم الخطوط القديمة. وقد انتشرت في ألمانيا 
أولاً أنواع من التاريخ تعتبر تجميعاً لمواد متخصصة 
دقيقة لعدة مؤلفين. كما ظهرت هناك نزعة فلسفة 
التاريخ والتاريخ المقارن. ثم ذاع كل ذلك في البلاد 
الاخرى باوريا. 

ويمكن التمييز بين التأريخ والتاريخ بالقول بأن 
صاحب التأريخ وظيفته جمع الحقائق التاريخية ووثائقها 
مع تسجيلها تباعاء في حين أن المؤرخ.: صاحب 
التاريخ. يرتبها ترتيباً يتلاءم مع ميوله الفكرية 
والذوقية, وقد يتناوها بالمناقشة والتأويل . فالتأريخ 
مثاله في العربية  :‏ النجوم الزاهرة» لابن تَغْري بَرْدي 
(4817 هجرية). ومثال التاريخ : كتب عبد الرحمن 
الرافعي في تاريخ مصر الحديث . 


التاريخ الأدبي. تاريخ الأدب 
15017 111612127 
هو تطبيق مناهج التاريخ على وصف الأدب في 
عصر أو في عصور متتالية عند شعب واحد أو شعوب 
مختلفة . فعلى المؤرخ الأدبي إذن أن يحدد عصوراً أدبية 
ذاكرا أهم اتجاهاتها العامة. وأن يحاول الربط بين إنتاج 
الأديس وغيره من الأدياع كما يربط افا بين الحدث 
الأدق». أينا كان .وبين الأخداث الشارفية العاسة 
سياسة كانت أم استتافينة .«وعليه أيقبا أن يصيقف 
الأدب لا كظاهرة ثابتة وانما كظاهرة تتغير وتتطور مع 
مرور الزمن نتيجة لِردٌ فعّل أو تأنّر أو تفال بين 
عناصر أدبية مختلفة عَبْرَ العصور . 


تاريخ الأفكارء التَاريح الفكري 
5 أ 1150013 
وهو فرع من الدراسة التاريخية يتميز بمناهجح خاصة 
وبعدم وجود حدود واضحة له : ففي مظهر من. مظاهره 
يشبه التاريخ الفكري ما سماه الفيلسوف هيجل [6م8ء11 
بعلسفة التاريخ أو بالتاويل الفلسفي لأحداث التاريخ , 


م 


إذ إنه محاولة للتجريد والتعميم فيا يتعلق بالصلات 
البشرية في مجتمع ا بالاتحاه العام لتطور ذلك 
المجتمع . 

وفي مَظْهِر آخَر له: يبحث التاريخ الفكري انتشار 
بعض الأفكار أو المؤْلّفات المامة في عصر من العصور 
أو في بيئة من البيئات: وذلك خاضة في دراسات 
العصور الوسطى . والعصور السابقة لحاء قبل اختراع 
الطباعة . فعلى هذا المعنى يكون التاريخ الفكري عبارة 
عن دراسة نصيب نظرية ما من الازدهار والانتشار بين 
نخبة محدودة من العلماء والمفكرين . 

وهناك مُظهر ثالث أكثر ذيوعاً. وهو اهتام التاريخ 
الفكري بدراسة نشر الأفكار من أ نوع كنانت: 
أدبية » أخلاقية, سياسية, دينية, جمالية, علمية, في 
بيئة أو حقبة معينة . وهذا المظهر يعنى بدرس الأفكار 
بإحدى طريقتين : 

١‏ - إما بتعريف وتحليل بعض العبارات الدالة في 
الكتابات الجدية لعصر من العصور مثل كلمة 
« الطبيعة » في القرن الثامن عشر, أو كلمة ١‏ التقدم» في 
القرن التاسع عشر بأوربا . 

؟ - وإما بمتابعة تطور أفكار معينة من مبدعها إلى 
آخر من تلقاها من ججماهير مجتمع ما. والدراسة هنا 
معنية بالآثار الأدبية وبوسائل الإعلام لا لما تتميزان به 
من قيمة في حد ذاتها وإنما لدلالتهما بوصفهها وثيقة 
لتطور الأفكار في زمن ما . 

ويتميز التاريخ الفكري في الجامعات الحديثة بأنه 
يتجاوز التقسهات المألوفة للمعرفة. كما يسمح بمشاركة 
علماء من فروع مختلفة في وضعه وتوليفه . 

ومن امثلة تاريخ الأفكار كتاب «١‏ البطل في الأدب 
والأساطير » للدكتور شكري مد عياد. . 


التار دضضة 1151011 
مطابقة السرد لواقع التاريخ 1 
الاصسسين (3515]) 


معناه, في العَرُوض العربي». ألف لازمّة بينها وبين 


6 


الرّويّ حرف متحرك يسمى الدّخيل». كقول شوقي 
(ععددم): 0 
وعااالنيك كَالأبْطالٍ ست تجيلة 
ولَكن لتسان بالسّفامة ة جائل 


فلخم[ عماتتل )روي لانت قلهنا تامس 
واطيزة المتتجركة يتهنا الدشيل.. 
( انظر: الروي» الدخيل ) . 
التأكيد 
07 بلاغية الغرض منها إعطاء أهمية خاصة 
أكلنة اوغبارة لنمة لما هذه الأعمة عادة: 
تأكيد الدّم 5 سه سه المّدّح عوناط3 


785 01 تنه؟ عط مأ 


60015 


9 


هو أن نُسْتَثنى صفةٌ ذم من صفة مدح منفية, 
كقولك : فلان لا خيرَ فيه إلا أنه يُسِىء إلى من أحسن 
إليه . | 

ال ا ل 
كقولك: القو وت لد 
تأ كيد المدح بما يِه الذم 

هو أن تذكر صفغة ذم منفية. ويستثنى منها صفة 
مدح ء كقول ابن الرُومِي ( ١81‏ ه ): 


252 


لا تق مع العينْ على مثله 
كقول التابغة الجَعْديَ ( مُخضرَم) : 
فل كمُلّت أخلاقه غير أنه 
جوادٌ ف) يقي على المال باقيَا 
وقد د علد" علماء البديع الاستثناء 5 
التاليف 
وضع أي عمل عقلى في صورة قابلة للفهم 
والادراك كالأثر الأدبي أو الصورة الفنية أو القطعة 
الموسيقية . ويخضع هذا عادة لقواعد مصطلح عليها . 


21100110 


تام التفعيلات 


التَأليه الطبيعي زواع ل 

في احوت في القرن السابسع فشر ايعدرر 
وجود الاله اعتادا على آثاره الكونية ويرفض الوحي 
والنقل. وببذا يقابل مذهب التأليه الديني الذي يجمع - 
بين العقل والنقل ( مج 8) . 

وكات هذه الكلنة تعمل .شق أواشر القدرن 
الثامن عشر معان مختلفة, غير أن العنصر المشترك 
بينها كلها هو التسلم بأن العالّم من خَلق إله إلا أنه لم 
يبن عن ماهيته لأي دين من الأديان المعروفة . 

وقد خاول القاسوف كانت ]+صوع1 أن يمسر بين 
مذهب التأليه الطبيعي ومذهب «التأليه التتوحيدي» 
مووزوط قائلاً: إن الأول يقتصر على القول بأن هناك 
علة أولى للكون. وإن هذه العلة تستعصي على 
التعريف . أما بالنسبة للثاني فإنه يقول: إن هذه العلة 
الأولى قابلة للتعريف بالعقل البشري الذي يعتبرها 
كائناً خالقاً حرا حرية كاملة, تم بشكون الكون 
بعنايته الالهية وعدالته القدسية في الأخرة.ولندلنت 
اعغتير قولتر. وروسو من أتضار هذا المذفت 
التوحيدي, غير أن أغلب الكتاب الفرنسبين وصفوه) 
تحوزاً يامبيا امن أتباع مذهب التأليه الطبيعي . 
التأمّل 

استغراق الذهن في موضوع تفكيره إلى حَدّ يجعله 
يَعْفْل عن الأشياء الأخرى بل عن أحوال نفسه, وعند 
بعض صوفيّة القرون الوسطى : درجة سامية من درجات 


0 أامنطع ]2م ٠‏ 


المعرفة ( مج 8) . 
نام اللفعيلات | 203631621 
صفغة يُطَلّق عايت بيقن لعفن الكاملٍ التفعيلاادت فق 


البحر الذي ينتمي ل والمصطلحان الإنخليزي 
والفرنسي كانا ينطبقان أصلاً على الشعر اليونانٍ 
واللاتيني, ثم امتدا إلى الإنجليزي والفرنسي . ومثاله في 
الشعر العربي: قول عُمَرَ بن 
م0 ه )من بحر الخفيف التام : 


أبي رببعة ( ١‏ 8 


تأنيث الفعل 

تبان فى ماعن للبم مساك 

أنخية ‏ القفول: أحت <الاتنات 

قلت وسدى ربا ترسوك والقد 2 

بء اذا ما منت طَعْمّ الشراب. 

(انظر: الخفيف) . 
نانيك | لفعل طعا عط 01 212301011 1صرع] 

يجب تأنيث الفعل مع الفاعل أو نائب الفاعل في 
حالتين : ظ 

١‏ - أن يكون الفاعل أو نائبه اسما ظاهراً حقيقي 
التأنيث متصلاً بالفعل, مثال ذلك: ذهبت أو 58 
فاطمة إلى السوق, وكوفكت أو تكاقا سعاد . 

؟ -إذا كان الفاعل أو نائبه ضميراً يعود على 
مُوَنْثْء مثال ذلك: الشجرة أورقت» أو تورق» وسعاد 
كوفئت أو تكاقا . 

وعلامة التأنيث - كما ترى في الأمثئلة ‏ تاء ساكنة 
في آخر الماضي . وتاء متحركة في أول المضارع . 
110001001 

1 ب اتففيين اناا اف لسر ااه موقن هيدة ناز 
واضحاً جَلبَاً ذا دَلالة يُدركها الناس . 

ب - إعطاء معنى معيّن لنص ماء كما هي الحال في 
استنباط المغزى من قصة أو قصيدة رمزية مثلاً . 

ج ‏ إعطاء معنى أو لالة لحَدّث أو قول لا تبدو 
فيه هذه الدلالة لأول وهلة. ويكون مثلاً في التأويلات 
السياسية . 
تاذل البداية والنهاية أو تمائّلهما 

00 عام 2118550مع 
صررة واده جنوي ارده وهنا يكنينة بي 
الجملة التالية لها . 
وذلك كقول تمم بن المع ( 07 ه) في الْعرّل : 


ا 
عن عن ا عن 


وتيت دراي وقالت: لضي ٠‏ 
سمجت حتقى صرت و كالبدر» 


1م 


بالجدر له حي سيق بعين كما 
سير ولا ببسم عن فغر. 

تمادل الحواس (انظر: الحسّ المتزامن) . 
تاذل الصيّغ 

إحلال صيغة نحوية محل أخرى. مثال ذلك قوله 
تعالى: «أتى أُمْرٌ الله فلا تستعجلوه». أي يأتي أو 
نأل «وذلك التصتق رفوع هر :الله تماك:: 
التباين 

-١‏ جمع الأفكار أو الصور الشعرية المتباينة 
بعضها بجانب بعض ليُبرز كل منها دلالة الأخريات 
١‏ وبضدها تتميّر الأشياء». ويأتي هذا المفهوم أصلاً 
من الفئون التشكيلية» ففيها يلعب التبايّن بين الألوان 
بعضها وبعضء وبين بُقَم الضوّء والظّل في الصورة أو 
التمثال دوراً تأثيرياً على عَيْن المشاهد , ومثال التبايّن في 
العربية قول الشاعر: 


621128 


00111 


ما توال الغّمام رقت ريسع 
كنوال الأمير فت سّخاء 
جنوال الأمير عدر عينٍ 
واد الغمام قفرة ماء 
١‏ - في موضوعات الأدب: يَظهِرٌ التباين عندما 
يشتمل الموقف على صوّر مُتعارضة كالفقر والغنى 
ا أو عالاض تقينة 1 شخصية واحدة أو أكثر 
د إل العادرة التي تحدد أبعاد الصراع الدرامي 
وم اأكرة ولاق #جتويه اند نيو و كاجتوريترة ان 
فسيزية أعين شوقي . 
+ في الفلسفة: َال موضوعين متساويين في 
الذهن أو مُتعاقِبين يتقابلان وني تقابلها ما يرِزْ كلا 
منهها في الشعور . والتباين أحد قوانين التَرابْط الأساسية 


| 
مس 
٠ »|‏ 
د مو 
-5 


عتطلؤط 01 عع53[1 عط :10 2001م 


ذكر ابن الأثير (ا580 ه) في كتابه «المثّل 


/ام 


السائر » نقلا عن أبي العلاء همد بن غائم المعروف 
بالغانمئ أن التبليغ هو ١‏ أن يأتي الشاعر بالمعنى في 
البيت تاماً من غير أن يكون للقافية فها ذكره صنع . ثم 
يأقي بها لحاجة الشعر إليها حتى يتم وزنه, فيبلغ بذلك 
الغاية القَمْوّى 2 الجودة.» كقول امرىء لقي 
(١٠١1-.مقه):‏ 

كأن عيونَ الوحش حول خبائنا 

وأر حلنا الجزعٌ الذي ل العميين 

فانه أتى بالتشبيه تامأ قبل القافية» ثم لما جاء بها بلغ 
الأمّد الأقصى في المبالّغة». 

( انظر: المبالغة. والاغراق» والغلو) . 


5-5 
اسان 


اليننة: 
00 يذكر الشاعر حالتين 'أو أكثرء ثم يبين ما 
يتعلق بكل منهما كقول الفَرَزْدَق ١١١(‏ أو 
111 ه ): 
لقد خنت قوماً لو لجأت إليهم 
طَرِيدَ دم أو حاملاً ثقل مَمْرَم 
لقت فيهم مُعْطِباً ومُطاعناً 
وراءعك كيرا بالوشيج المُقَوّم 
فبين قوله ( حاملاً ثقل مغرم) بقوله ( لألفيت فيهم 
معطيا ), وبين قوله ( طريد دم) بقوله ( مطاعنا ) . 


20095 


1ل-- , 101 
7 أن يعودَ الشاعر إلى ما ذكره أولاً غير مشروح. 
عه أو يجي ليق فيه كقول ابن الوب 
(م5 5ه ): 
آراوم ووجوهكم بيراكس 
في الحادثات اذا دُحون نَجُومُ 
منها معالم للمدى ومَصابح 
تلو الدّجَى والأخرّيات رَجُومُ. 
( انظر: الزيادة التي يتم بها المعنى. والاحتراس», 
والتكميل ) . 


تبانس البلاغة 


ات ظ لو اء 

عند قدامة بن جعفر (ا1” و :. هو أن بيأتي 
الشاعر بأسماء يقصر عنها العّروضء. فيضطر الى ثلمها 
والنقص منها. وعند أجاف بن مُنقذ (:0648ه) في 
كتابه «البديع في نقد الشعره. هو نقص في الألفاظ 
والكلمات وتغيير في الأسماء والأفعال. ومثاله قول 
عدي بن زيد : 

يناعد فل تدكانى عساة 

في مَوُكب أو رائدا للقيص 

زالأصل با عفة فب عدف الضات البنه 
شذوذا . (انظر: عيوب الشعر) . 
قئنمة الواحد 

في علوم البلاغة الغربية: هي إحلال اسمين 
معطوفين محل اسم موصوف أو مضافين وذلك بقصد 
الإبراز والمبالغة: مثال ذلك. تحدئت مع الصديق 


15 *21ط1 


والأمانة بدلاً من تحدثت مع الصديق الأمين. أو حلق 
الطائر في الجو والصفاء بدلاً من حلق الطائر في الجو 
الصاني . أو كا قال قرجيل في قصائد الزراعيات. 
النشيد الثاني : البيت الثاني والتسعين بعد المائة ٠‏ نشرب 
من كتُوس وَذَهَب» بدلاً من «نشرب بكئوس من 
الذهب » . ظ ْ 
لتَجانّس, التآتق 
عو زافق سمات الكلام من إيقاع ونبر واختيار 
ألفاظ لما فيها من معان وأصوات متجانسة بحيث يصبح 
حسّن الوقع في السمع أو خلاباً للذهن . 
اس التلاغة 0 1311001 


112110117 


هون عند الزّمَان (غ:8؟ ه). يان بأنواع الكلام 
الذي يحمعه أصل واحد في اللغة. وهو نوعان: مَراوَجة 
ومناسبةء فالمزاوجة تفع ف الجزاء كقوله تعالى: 
فَمَن اغتدى عَلَيْكُمْ فَاعْتَدُوا عَلَيّهِ بمثل ما اعْتَدَى 
عَلَيْكُم ». أي ا ما يستحق عَدْلاء ويعرف هذا 
اي بالمشاكلة . 

والكاسية تتحقق في فئون المعاني في التي يجمعها أصل 


تجانس الحركات 
واحد. ومثاها قوله تعالى: « ثم انصَرَقُوا صرف الله 
قلوبهم». فالجانسة بين انصرافهم عن ذكر الله 
وانصراف القلب عن الخير؛ والأصل الذي يجمعههما هو 
الذهاب عن الشيء: ذهابهم عن ذكر الله وذهاب الخير 
عن قلوهم . 

(انظر: المرَاوَجَة) . 
تَحَانْسْ الحركات 

في القروض: تشابّه الكلمات في أصوات اللَين 
المنبورة مع اختلافها في حروفها الساكنة, مثال ذلك: 
« كتاب » وو سلاح». وكان الشعر الفرنسي القديم حتى 
أواخر القرن الثاني عشر غير مُقَفَىء إلا أنه كان يلتزم 
تجانس الحركات. وكذلك الحال في الشعر الإسباني 
القديم , وخاصة في الشعر المستعربي . 
التجانس الصوتِي 

تكرار صوت أو أكثر في الكليات المتوالية» وهو 
مظهر من مظاهر موسيقى الكلام ( مج 9 ) . 
تَجَاهُل العارف 

هو أن يَدَّعِيَّ العالم بالحقيقة جَهْلَه بها . 

كقول زمَيْر بن أبي سُلَمَى ( جاهلي ) : 

ةا أذري وسوف إخال أدري 

أقومٌ آل حضين أم نساء 

ويسميه السكاكي (513 ه ): سَوْقَ المعُلُوم 
مساق غيره لنكتة كالتوبيخ في قول ليل بنت طريف 
(أقه الرلكريق طريق شري الذي قفي مدني 
ابن مزيد الشيباني عندما ثار على هارون الرشيد ١١٠١‏ - 
9 ه ) الخارجية ترثي أخاها : 

أيا شَجَرَ الخابور ما لَك مُورقاً 

كأنك لم تجَزع على ابن طريف. 

التجربة ايت وناء فك 

ادرف أو المهارة أو الخبرة التي يستخلصها الإنسان 
من مشاركته في أحداث الحياة أو ملاحظته لها ملاحظة 


161166إ10ةظظ2ظ2 


0606161[166|ظؤظظظ2 


مباشرة . 


0 


وكان الشاعر الإانجليزي تشوصر لإء06015 
111" بميز بين مصدرين للأديب هما: التجربة 
بالمعنى المشار إليه هناء والحقائق التي يستفيدها الإنسان 
من الكتب القديمة ناذ,216]0 التي تعتبر كنراً 
للذكريات البشرية والحكّم التي استخلصها البشر خلال 
العصور المختلفة . فعلى الأديب في نظره أن يجمع في 


ادبه بين الاثنتين . 


وهي غير التجرية التي تعنى التدخل في مَجَرَى 
الظواهر للكشف عن فرض من الفروض أو للتحقق من 
صحته ( 806511216016 بالإنجليزية عمعمع 06ر8 
بالفرنسية ) . 
التجريد 
مِن صُوَرِهء في عم التديع العربي. أن ينتزع 
الإنسان من نفسه شخصاً يخاطبه. كقول المتنببى 


هو 


5611-10 


(601:4“ ه): 
لا خيِلَ عندك تمديها ولا مال 


كو 20100 
ع في الفن: صفة لذلك النوع من التصوير أو 
النحت الذي يُفترض أن القيمة الفنية كامنة في الأشكال 
والألوان بِعَض النظر عن واقعية الموضوع المصَوّر . 
التجسيد( انظر: التشخيص) . 
تجنيس الترجيع 
عند أسامة بن مُنقذ 08 ه ) في كتابه « البديع 
في نقد الشعر» هو أن ترجع الكلمة بذاتهاء كقوله 
كنا مُرْسَلِين » . 
(انظر: الجناس المحَرّف) . 
َجنِيسُ التَصْحِيف 
عند أسامة بن مُنقذ (0814 ه) في كتابه ٠‏ البديع 
في نقد الشعر» هو أن تكون النقط فرقاً بين 
االحانتوب فقول أن تام 581١(‏ ه): 


17211311 


00 


تعالى : « وَلكنًا 


ع6 1151131 


014 


آلسَيْفْ أصدق أنباءً من الكتب 
في حَدَه الْحَدٌ يَيْنَ الجدّ وليب 

( انظر: التصحيف) . 
تاحدييش التصر بف 25502312166 )ع6 6م1121 

فنك أنتافة مق (084 هم) 2 كتابه ١‏ البديع 
3 نقد الشعر» هو أن ينفرد كل متجانس عن الآخر 
بحرف. كقوله تعالى: ١‏ لَئِن جاءهُمْ تذيرٌ ليكونن 
أهَدَى من إِحْدَى آلأمم ) الآية. (انظر: الجناس 
المزدوج) : 
لحنيسش أ لعكس 11 


عند أسامة بن منقذ (:08 ه) في كتابه «البديع 


في نقد الشعر» هو أن تكون الكلمة عكس الأخرى: 
كقوله تعالى: « إني حَشِيت أن تقول فَرَقت بين بني 
ال 
( انظر: 3 تجئيس القلب) . 
تجنيس انق 3111111311 311387 
هو الذي اختلف فيه المتجانسان في ترتيب 
اشرو كقول الأسين قسن 30 هجو ا 
عاك فيه للأحباب فح 


مر 89 مير 


ورمحعك فيه للأعداء قن 

ومثاله أيضاً (ضرب) و (ربض) وغير ذلك من 
مقلوبات الأفعال التى وضعها الخليل بن أحمد ( ٠‏ 
ه ؟) في كتابه « العين » . 

( انظر: الجناس المقلوب المجنح) . 
١‏ َلتَجِنيِسالمغا بير 812111130163 

عند أسامة بن مُنقذ (:08 ه) في كتابه « البديع 
في نقد الشعر» هو أن يكون المتجانسان اسيا وفعلاًء 
كقوله تعالى: «وأسَلمُت مم سَلَيانَ لله رب 
العالمين» . 

( أنظر: الجناس المستوفى) .. 


التحليل . 

التتحذير (انظر: المنصوب على التحذير) . 

التحريف ظ 

تفسير الكلام تفسيرا مُغرضاً ينطوي على صرفه عن 
مايه 

والتحزيفن في المخطوطات 00م :م هو 

الاختلاف بين الأصل المخطوط والنسخ التي أخدّت 


عية . 


التحقيق الابتدائى 0 

تسح يع عل الرلة الأول في تميق 
النصوص القديمة من جمع النسخ المختلفة للموّف 
المخطوط , ومعرفة تاريخها . ومقابلتها بعضها ببعض 
وذكّر كل الاختلافات بينها» واختيار الأقرب منها 
للصواب حتى يكون أساساً للتحقيق النهائي وهو 
التصويب والتكملة والتعليق . ويرجع الفضل في التفرقة 
بين مرحلتي التحقيق إلى العالم الألمافني كارل لخزان 
م111 131 ( ١1801 - ١55‏ ) الذي ابتدع 
هذا الأسلوب في تحقيقاته للعهد الجديد من الكتاب 
المقدّس .١817‏ 

ذلك النص الذي يُكتب في صحيفة يومية أو في 
مجلة لوصف أحداث ثشهدها مؤلفه بنفسه أو لعرض 
قضية نهم المجتمع مع التدئيل من واقع الأحداث» وقد 
يُصحب هذا النص أحياناً بالصور . 
التحلية 

هى نقش الحروف الأول في نص مخطوط بألوان 
تُخالف لون المداد الذي كتب.به النتصّ في. المخطوطات 
أو الكتب المطبوعة القديمة. مثال ذلك: وبستان 
سعدي »؛ المخطوط الفارسي, المحفوظ بدار الكتب 
بالقاهرة. والذي نمنمه الَْنَانُ العظيم بهزاد: الذي يُطلق 
عليه روفائيل الشرق . 


سس 0ه 
ال 
إيما 


ل 


- .في الفلسفة: منهج عام يراد به تقسيٌ الكل إلى 


0012110) 95 


5101 راع 160 


160001110 


1111111101 


2121/15 


تحليل النص 
أجزائه وَرَدّ الشيء إلى عناصره المكوّنة له ( مج 8 ) . 

؟ - في النقد الأدبي والفنى : هو تَحزنّة العمل الفنى 
إلى عناصره المكونة له . ا : 

فالمعنى الكلى للقصيدة مثلاً يُمكن تحليله إلى فكرة 
وشعور ومُوقف وغَرَض»ء وكل هذا يعبر عنه بكلمات 
مُرتّبة ترتيباً ماء ولا يُمكن فَهُمُ القصيدة إلا بالتحليل 
الدقيق لصفات هذه الكلمات من معنى وصوت وتداعي 
معان وتنظيم للإيقاع الموسيقي . 
تحليل النص 600 

منهج في النقد الأدبي قوامه التحليل المفصل 
للمؤلّف الأدبي جزءاً جزءاً . وهذا المنهج ظهر أولاً في 
فرنسا على أنه وسيلة لتلاميذ المدارس في تعام الأدب. 
فيقدّم لهم مثلاً مشهد من مسرحية أو قطعة نثرية أو 
شعرية» ثم يعلق عليها تعليقا دقيقا وخاصة فيا يتصل 
بالأسلوب ومغزى المضمون . 

وأما في إنجلترا والولايات المتحدة الأمريكية فهو 
اتجاه إلى نقد الآثار الأدبية مع استبعاد كل ما هو 
خارج عن النص ذاته من مؤثرات خارجية أو اعتبارات 
تمت إلى المؤلف . 

فالاتهاه لدى كثير من النقاد في إنجلترا والولايات 
المتحدة الأمريكية نحو فحص الأثر الأدبي لمعرفة كل 
جزء منهء والعلاقة التى تربط بين الأجزاء جيعهاء 
والحكم عليه ندا ل مُعاييرَ ثلاثة هي : الاكتفاء 
الذاني من حيث الدلالة؛ ووحدة الصنع, والتعقيد 
العضوي لتركيب الأثر الأدبي . وهناك في الولايات 
المتحدة الأمريكية مجلة متخصصة اسمها «الشارح؛ 
:ماقءنام<8 156 لا تقبل نشر مقالات نقدية سوى ما 
بخضع ذه القر اعد .. ومن الطريف أن هذه المجلة تضع 
في صدرها عنواناً ينص على أن «المواد المتعلقة 
بالمقارنات: أو ههاة"الزلف ان كلابنات: تفلق الأثد 
الأدبي لا يمكن قبوها فيها ما لم تتصل اتصالاً مباشراً 
بتاويل النص أو تفسيره » . 


4 


التخليل النّفسى 2 1057 

هو نظام علّم النَفْس وطريقة علاج الاضطراببات 
العقلية والعصبية اللذين نمَّاهُم)ا سيجموند فرويد. 
ويتميزان بنظرة متطورة نحو وجوه الحياة العقلية 
جميعها. شعورية ولا شعورية. مع اهتام خاص بظاهرة 
اللاشعورء كما يتميزان بطريقة مفصّلة للبحث والعلاج 
موسسّسة على استخدام تداعي المعاني الحر الداتم . 

وأهم ما كشفه فرويد ثلاثة : 


أولاً - وجود اللاشعور وتأثيره الحافز الفعّال على 
الشعور . [ 

ثانياً - فكرة أن انقسام العقل إلى طبقات يرجع إلى 
صراع داخل النَّفْس بين أنواع مُتباينة من القوّى التي 
سمى إحداها والكبت؛» . 

ثالثاً ‏ وجود الميول الجنسية في الطفولة وأهميتها . 
فإنه لم يَرَ في أنواع الصراع اللا. شعوري في الاتحاه 
الجنسى للطفل الصغير نحو والديه عاملا رئيسيا في 
الحالات العصبية فقط بل تفسيراً جوهرياً كذلك 
لتكوين الخلق بصفة عامة؛ ويُطلق على هذا الاتهاه 
الجنسى مقترناً بالغيرة والعَدَاوة « الصراع الأوديبي » . وإنما 
دن ا بالطاراة أو العقدة الأوديبية نسبة إلى الأسطورة 
اليونانية القديمة التي قتل فيها أوديب أباه وتزوج من أمه 
غير عالم بصلتها بهء ولما علم بحقيقة هذه الصلة عاقب 


ومع أن فرويد هو صاحب مدرسة التحليل النفسي 
إلا أن بعض تلاميذه خالفوه في الرأي؛ وكونوا 
نظريات أخرى أشهرها نظرية يونج ونظرية أدلر. 

ولا شك أن الباب الذي فتحه فرويد إلى أسرار 
النفس كان له تأثير أي تأثير في الأدب والفسن 
المعاصرَيّن. ويُمكن القول بأن المذهب السوريالي في 
الفن والأدب., والرواية المبنية على نظرية تداعي المعاني ) 
والمسرح الحديث المسمّى بمسرح اللا معقول. والآخر 


فك 


المسمى بمسرح القسوة» ومدارس الشعر الغرني المتأثرة 
باإليوت الشاعر الأمريكي الإنجليزي. وجميع النظريات 
الثائرة على مقاييس الأدب والفن الموروثة ‏ كل هذه 
مديئة إلى حد بعيد لمدارس التحليل النفسى التى 
ازدَهَرَت بعد الحرب العالمية الأول . 000 
التخريج عي 

في الإسلام: هو شرح الأحاديث وتأويلها استنادا 
إلى قواعد علمّي الحديث ومصطلحه . 


التخليع :(انظر: المخَلّع) . 
التخيل 1 المخلة 11100011111 
١‏ - التخيّل تأليف صور ذهنية تحاكي ظواهر 

الطبيعة» وإنْ لَمْ تعبر عن شيء حقيقي موجود . 

؟ - المخيلة قوة تتصرف في الصور الذهنية 
بالتر كيب والتحليل والزيادة والنقص ( مج .)١١‏ 

ومن التعريفات المختلفة التي أعطيت لهذا المصطلّح 
عبر العصور : 

| القدرة المسئولة عن استحضار الصور المرئية 
مفردةٌ أو مجتمعة في الذهن . [ 


1110000100 


الع 


ب - القدرة على توليف هذه الصور توليفاً جذاباً . 

ج - القدرة على توليفها توليفاً خادعاً للعقل . 

د قدرة الفنان على إسقاط مشاعره فوق موقف أو 
شخصية إسقاطاً ينتج عن التفاعل المتعاطف معها . 

ه - الملَكَة التى تمَكن الذهن من إبداع رموز 
للمفهوفات المحردة” 

و المرادف الشعري أو الفنى للحَدس التصوَّفي . 

وح قنارة الأان غز كل اله شك لمق 
غير تدخل من ناحيته . 

وكان أفلاطون في بادىء الأمر يشك في قيمة 
المخلة التي سماها الفنطاسيا 7211313168518 ظئا منه أعها 
وظيفة من وظائف ما مماه بالنفس السَلَى. وهي 


التخيير 
المسئولة عن خَلْقَ الأوهام الكاذبة والأهواء الخاطئة . 
إلا أنه في محاورته المسماة تمايوس 11508605 اعترف 
للمخيلة بالقدرة على استحضار الرويا المتصوفة التي 
تسمو على ما يتناوله جرد العقل . أما أرسطو في كتاب 
« التفس ٠‏ (الكتاب الثالث» الفصل الثالث) فيقول: 
« أما التخيل فهو شيء متميز عن الإحساس والتفكير, 
ولو أنه لا يُمكن أن يوجّد بدون الإحساس. وأنه 
بدوة التخيل لا تحمل الاعتقاف.ر...وأن التعفيل لسن 
إلا قوة أو حالة نحكم بهاء ونستطيع أن نكون على 
صواب أو خطأ» ( كتاب النفس لأرسطو ترججمة 
الدكتور أحمد فؤاد الأهواني ومراجعة الأب جورج 
شحاته قنواتي) . 

أما دانتي في العصور الوسطى الأوربية فكان يُميز 
بين مجرد الخال 58248518 الذي هو مّصدر الومم 
وخداع النفس وبين ما سماه بالخيال السامي 218 
8 الذي يرادف لديه فكرة الإبداع الفني أو 
الشعري . 

وف القرنين السابع عشر والثامن عشر اقترن التفكير 
في. الخال بنظرية تداعى المعاتي . والرأي الغالب: هنو 
حت القدون لقال 1 اتشطرى عليه من نامير شاردة 
عن العقل أو الحكمة. أما الشعراء الرومانتيكيون فقد 
تأثروا بالفلسفة الألمانية, كما ردوا اعتبار الخيال 


بوصفه القوة المبدعة التي ينبني عليها كل عمل أدبي . 


وتكائرت في الآونة الحديثة المحاولات الفلسفية 
والنقدية للتمييسز بين الخيال والعقلء. وني هذه 
المحاوللات استمرار للحركة الى يعات عل أيدي 
الشعراء الرومانتيكيين بأوربا . ظ 
التخيير 


هو عند ابن أبي الإصبّع (1014 ه) «عبارة عن 


77010 1 01 ع016طء 


يي 
.4 


أن يأتي الشاعر ببيت من الشعر يسوغ أن يُقَفْى بقواف 
عدة يختار الشاعر منها واحدة؛. وذلك كقول الحريري 
(١٠همهه؟):‏ 


تداعي المعاني الربط 


إِنَّ الغريبّ الطويل الذيل مُمتَهَن 
فكد ل ال غترمين نبا عه قرت 

فاختار (قوت) بدلاً من (مال) مثلاً حتى يكون 
أدل على الفاقة» وهذا هو ما عبر عنه القدامى من البلغاء 
بقوهم ٠‏ انتلاف القافية مع ما يدل عليه سائرٌ البيت» . 
تداعى المعا 8 الريط 250600010015 

إحداث غلاقة بين مدركيِن لاقترانهها في الذهمن 
بسبب ما ( مج 0). 

وقد لا يكون للمنطق ولا للتسلسل في الحياة اليومية 
نصيبف ف هذه العلا قة 8 

ويتصل تداعى المعالي بثلاثة اتماهات : 

١‏ - نظرية الجمال: إذ جمال الشىء نتيجة لتجربة 
ذاتية في المشاهد يربط فيها بين ما يراه من صفات وما 
تدعوه هذه الصفات في ذهنه من أفكار ومعانٍ ره 
وترضيه . وهذه النظرية مبسوطة في كتاب الفيللسوف 
الأمر يكي جورج سانتيانا 53218(/828 عع601 0 
« حاسة الجمال »؛ لإننلهع8 01 عومع5 156 ( 855 .)١‏ 

؟ - وهناك اتجاه إلى أن جميع الصور البلاغية 
أساسها تداعي المعاني وخاصة في المجاز بجميع أنواعه . 

؟ - كما ان له صلةً وثيقة بالروايات التي تُسرّد 
حوادثها عن طريق ما ل ب ١‏ تيار الوعي » أو ٠‏ تيار 
الشعور» كرواية ١‏ يوليسيز» 111925565 لجيمس جويس 
090[ 313165 آل . ٠‏ 


التدبيج 

هو عند ابن أبي الإصبع (:50ه) ‏ ذكرٌ 
المعاني بالألوان. وهذا المعنى قَنىّ طريف. ومثاله قول 
الشاعر: 


5711265117612 1 


تَردّى ثياب الموت حرا ف أتى 


ها اليل إلآ وي من سدس اي 


فكنى بلون الحُمّرة عن القتل» وبالخضرة عن دخول 
الجنة 


98 


التدهور 06002 

مُصطلّح يُطلق على أي عصر في تاريخ الأدب ينحط 
الأدب فيه بعد أن ازدهر في العصر السابق له . مثال 
ذلك تدهور الأدب العربي بعد سقوط بغناد 
(6<همه؟١‏ ملادياً). 


التد وين 1110| 
وهو نقل نص معين من شكل تسجيلي إلى شكل 
تسجيلى آخَر كأن تَنقّل نضا مسجّلاً صوتياً على شريط 
00-2 كتابة . ظ 
تدوين الأذدب 
ظلت رواية الأدب للسّاع والحفظ حتى مست 
الحاجة إلى تدوينه لاستعجام العرب واتساع دولتهم. 
فأخذ الرواة يُدَونون ما يصل إلى أسماعهم. وأول من 
فعل ذلك أبو عبيِدة ١١١(‏ ه؟) والأصمعي 
١١+(‏ ه ؟). غير أن الجاحظ (086؟ ه) أول من 
جمع شتات الأدب في كتابيه: «البيان والتبيين » و 
«الحيوانى ثم حذا حَدَوَهُ العلماء كأبي المَرَّج 
الأصبهاني ( 503 ه) في كتابه « الأغاني» . 


(انظر: رواية اللعة والشعر) . 
ألتّذِييل 


معناه , 2 العروض العرلي . علة مُتتَضاها زيادة 


1600101118 1611 


1100 


حرف ساكن على ما آخره وتد مَجمُوع. فتصير به 
( مُسْتَفعلُن) ( مُسْتمْعلانَ)» ومثاله: قول الأسود بن 
َعْفْر النَهُشّليَ ( جاملي :) 

كن انا على سن ايد 

تيه 
إننا ذْمَمْ ‏ نا عَلَى - ما خَيْيَلَت 
سايم - - سالم - - سايم 


جد سم 


سَعْدَ بنَرَى ‏ دن وَعَمَ - ون من تعيم 


8 


وس 90 بر © 


مُستَفْعلُنَ - فاعلن - مستفعلان 
سالم - سالم - مُذَال أو مَذَيّل . 
( انظر: العلل , والوتد المجموع) . 
التراث 1م18 
ما خلفه السلف من آثار علمية وفنية وأدبية, مما 
5 .وه 5 5 جو . ٠ ١‏ 
بعكر نفيسا بالنسية لتقاليد العصر الحاضر وروحة. 
مثال ذلك: الكتب التي حققها ونشرها مركز تحقيق 
التراث المتصل بدار الكتب في القاهرة.» وكذلك ما 
تحتويه المتاحف والمكتبات من آثار تعتبر جزءاً من 
حضارة الإنسان . 
الترادف 
تعدّد الكلمات للمعنى الواحد. وقد اختلف علماء 
اللغة في تحقيق الترادف التام إذ يلتمس البعض فروقاً 
بين معاني الكلمات التى يعدها البعض الآخر مترادفة, 
وقد انعكس هذا الخلاف على علاء اللغة العربية . فأبو 
زيد الأنصاري مثلاً يومن بوجود ألفاظ عدّة للمعنى 
الواحد . بيغا علب وتلهعده ابن فارس ينكران وجود 
المترادفات . 
(انظر: المترادف) . 


هوء عند ابن الأثير 197+ ه )., في كتابه « المثل 
السائره. أن تَذْكَرٌ في الكلام معان مختلفة, ثم يُفْسّر 
كل غنهاا بحسن ترقية ومثال ذلك قوله تعالى : ٠‏ أَفَلّم 
يَرَوَا إلى ما بَيْن أَيُدِيِهِمُ وما خَلْفَهُمٌ من السَّاء 
والأرّض » إن نَشَأْ تخسف بهم الأَرْضَ أو سقط 
عليهم كِسَفاً من السماء, إِنَّ في ذلِكَ لآية لكل عَبْدٍ 
مئيسا ) . 


( انظر: اللف والنشر) . 
َرَت العادة في أغلب اللغات الحديثة على الالتزام 
بترتيب معيّن للكلات في الجملة المفيدة بحيث لو اختل 


571101117 


7010 01061 


النر جهة . النقل 


هذا الترتيب لا يُفهم المراد منهاء إلا أنه في بعض 
اللغات القديمة كاللاتينية أو الإنجليزية القديمة مثلا لم 
يكن هذا الترتيب أهمية كبرى إذ إن أواخر الكلمات 
كانت تدلّ دَلالة واضحة على وظيفة الكلمة في الجملة . 
وفي العربية للجملة التامة نظام نحوي أو قوانين 
لغوية خاصة تؤدي كل كلمة باتباعها وظيفة معينة 
وترتبط كليات الجملة بعضها ببعض . وقد يخرج 
الكاتب أو الشاعر عن هذا النظام النحوي لضرورة 
شعرية أو لأغراض بلاغية» فالمفعول مثلاً مرتبته 
التأخير عن الفعل والفاعل إلا أنه قد يتقدمهها للقصر في 
مثل قوله تعالى: « إياك نعبد ٠‏ أي لا تَعبّد سواك . على 
أن فكرة الخروج عن النظام انحوي موجود في أغلب 
اللغات القديمة والحديثة لأغراض بلاغية كالابراز . 


التزتيلة :( انظر: الترنيمة) . 
الترجمة, التقل 


هي إعادة كتابة موضوع معين بلغة غير اللغة التي 
كُتب بها أصلاً . ومع قِدَّم الترجمة قدّمٌ الأدب نفسه 
هناك جدل مستمر بين من يرون فيها التقيّد بالأصل 
حرفيًا » ومن يرون التصررف., ومن يرون عدم الجَدوَى 
في الترجمة لمّن يريد أن يتذوّق الأثر الأدبي على الوجه 
الصحيح. ومن يرونها ضرورة لا بد منها في نشر القم 
الثقافية العالمية . ولا شك أن الترجمة لعبت دورا كبيرا 
في نقل الثقافات القديمة إلى الأزمنة الحديثة كما حدث 
من خلال الترجمات والشروح العربية للثقافة اليونانية 
القديمة التى ساعدت على نمو الحضارة الأوربية في 
العصور الوسطى وعصر النهضة . على أن هناك حالات 
تكون فيها الترجة على مُستوّى رفيع مقياساً للرّوعة 
الأدبية ا هي الحال بالنسبة للكتاب المقدّس في 
ترجمته الإنجليزية التي أمر بها الملك جيمز الأول سنة 
» ونشرت سنة ١311١‏ . وكذلك الحال بالنسبة 
للترجمة الفرنسية التي قام بها شارل بودلير وعاتهط© ' 
3010611 لقصص إدجار ألان بو صوالى عدعلك15 


0 


الترجمة الحرة 

120 فهى تعتبر كأنها خَلْق أدبي جديد في اللغة 

الفرنسية . 

الترجمة الحرّة دو رصقا ع6 
الترجمة من لغة إلى أخرى بشبيء من التصرف في 

التعبير » مع ذكر المعافي الأصلية الموجودة 32 الأصل 

المترجم . مثال ذلك ترجمة المنفلوطي ل ١‏ مجدولين » . 

الترجمة الحرفية 

177010 - 101 - 17010 110 

النقل من لغة إلى لغة أخرى نقلاً حرفياً مع التزام 

الصورة اللفظية للكلمة أو ترتيب العبارات مقل: 

القطاع العام أو الخاص #ناءاء56-ءتاطنام عناعاعءة 


103115110 


6 ولعب دوراً أكقم 8 1330م عط ( مج .)٠١‏ 


َه 


الترْ حمه الذاتيّة طوعطع 3111010 

سرد مُتواصل يكتُبه شخص ما عن حياته الماضية . 
مثال ذلك: « طوق الحيامة في الألفة والألآف» لابن 
حَرْم الأندلسي (المتوفى سنة +140 هد ٠١518‏ م), 
فإنه ضمَّن كتابه هذا تحارببه وخبراته واعترافاته 
والبَوحَ عن نفسه, غير ساتر نقيصته فيه . 
آلتَرْجَمَةٌ الذاتيّة الأدبية 

20101081317 

أول تراجم أدبية ذاتية لشعراء العصر الجاهلٍ 
استقاها الرواة من قصائدهم في الفخر والحماسة. غير 
أن هذه الترا- جم لا تمثل الواقع تماماً. ٠‏ بل تتصف بالكثير 
من المبالغة والتهويل. وحتى في بدء عَصر التدوين, 
كان الرواة ينقلون أخبار الشعراء والأدباء عنهم 
مباشرة, على نحو ما فعل الأَصمّعي ( 7١‏ أو 5١‏ 
هجرية ؟) مثلا . 

وكثيراً ما كانت تتضمن كتابات الأدباء في العصر 
العباسبي ( ١81‏ - 703 ه) الكثير من أخبارهم 
ووقائع حياتهم. على نحو ما فعل الجاحظ (00؟ ه)ء 
فقد كان أكثرٌ الكتاب تصويرا لنفسه في كتاباته. 


116117 


كرا خدوة الو ان التشيدي ماهد اران 


الترجيع 


ع4 


حَرْم (4014 هجرية) فيا كتب عن تحاربه الغرامية في 
كتابه « طوّق الحمامة ». والعماد الأصبهاني (القرن 
السادس للهجرة) في كتابه ٠‏ البّرق الشامي » . 

م كثرت التراجم الذاتية الأدبية بعد القرن السابع 
للهجرة.ء وخاصة في كتب الطنقات: ومن أمثلة ذلك 
ترجة جلال الدين السّيُوطيَ 51١(‏ ه) لنفسه في 
كتابه و حسن المحاضرة في 
آَلتَرْجَمةُ السبعينية 

ترجة يونانية للتوراة أَمَرَ بوضعها الحلك بطليموس 
قوسن (586- 553 ق م) في الإسكندرية, 
قام بها بناء على أمره اثنان وسبعون عالاً شيخاً. 
وأَتَمُوها في سبعين يوماً . وقد أَجْمّع العلاء أخيرأً على 
أن هذه الترجمة من وضع علاء كثيرين في أزمنة مختلفة 
بين منتصف القرن الثالث وأواخر القرن الشاني قبل 
السيد المسيح بناء على مر كبير الكهنة في بيت 
0 
الترجَمَة جَمَةٌ القصصيّة 6 تزه عتطاموعع ه01 


فى أخبار مصر والقاهرة ) . 


500 


وهي قصة تتناول حياة شخص حقيقي بأسلوب 
روائي خيالي مثال ذلك «ابنة المملوك» (955١م)‏ 
ماد فريك انو حديد, و«الشاعر الطموح) 
(/1غ91١‏ م) لعلى الجارم . 
الترجمة المُو ازيهةه صمنغواومدئى اعالةعةم 

ترجمة النص الموضوعة مقابلة له على نفس الصفحة . 
وأشهر مثال لذلك حجر رشيد الذي ساعد على حل 
الرموز ال هيروغليفية» والتي اكتشفها العالم الفرنسي 
الشهير شامبليون أثناء الحملة الفرنسية على مصر . 
5 لعا (عسام) 

وفيو 0 البيت الأخير من الدور الأول بأخر 
كل دور يليه . وفي الشعر الغرنسي تتألف هذه الأدوار 
عادةٌ من أبيات ت ثانيّة المقاطم تتة تتفق القافية في كل بيتين 
منها. ويشبه هذا المسمّط في العربية. (أنظر: 
المتمط). 
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ع ممه م 


هو. عند النحاة» حذف اخر الكلمة على وجه 
مخصوص . والمنادتى يُرَخْم ( بشرط أن يكون مغرفة 
وألا يكون مُسْتَغائاً ولا مَندُوباً ولا مُضافاً بخذف آخر 
المضاف إليهء ولا مُرَكَباً تركيباً إسْنادياً» ولا مَبنيا 
قبل النداء). فلا يرخّم يا شرطي, ولا واعمراة. ولا 
يا لبَكرء وندر قول زُمَيْر بن أبي سُلْمَى ( جاهل ) : 

خذوا حدَرَكمٌ يا آلَ عكرم واعلموا 

أواصرّنا والرّجُم بالغيب يذكر 

أي عكرمة . كما لا يجوز ترخيم تبط شَدًا لأنه 
مركب إسنادي, ولا خسة عشرء لأنه مبني على فتح 
الجزءين . 

وإذا كان المنادى مختوماً بتاء التأنيث جاز ترخيمه 
سواء أكان عَلَماً أم غَيِرَ عَلَمِء ثلاثياً أم زائداً على 
الثلاثة . ومن ذلك قول امرىء القيس ١٠.(‏ ١٠م‏ ق 
ه ): فتقول: 

أقاطم مهلا بعض هذا التدلل 

وإن كنت قد أَزْمَعْت قَطْعِي فأجْملِي 

أي أفاطمة . فإذا تجرد من التاء وجب أن يكون علا 
زائداً على ثلاثة. والمحذوف إما حرف أو حرفان أو 
كلمة . 


2000001001 


فالحرف كالمثال المتقدم. والحرفان مثل قول 
الفرزدق ( ١١١‏ أو4١1ه‏ ): 
ترجو الحباء وربها لم يأْسٍِ 

أي يا مروان, والحباء: ما يختص به الرجل صاحبه 
ويكرمه به. والكلمة مثل يا معدي في معد يكرب . 
ولك في المنادى بعد الحذف أن تبقيه على يوون من 
فتح أو ضم أو كسر (مثل أفاطم), ويسمي النحويون 
ذلك «لْغَةَ مَنْ ينتتظره أو أن تجعل الباقي كأنه اسم 
مستقل . فتقول يا فاطّم, ويا مررٌ ويسمى النحاة ذلك 


الترصيع السجع المتوازي 
ولغة من لا ينتظر» ( للاطلاع على هذا البحث مفصلاً 


انظر: شرح الأشموني على ألفية ابن مالك» والنحو 


الواضح لعل الجارم. ومصطفى أمين» ولغة الإعراب 
للد كتور بدير متولي حميد ) . 
الترديد 

هوء عند ابن رشيق (475 ه)ء أن يعلق الشاعر 
لفظة في البيت بمعنى, ثم يرددها بعينها؛ متعلقة بمعنى 
آخر في نفس البيت أو في قُسَيْمٍ منهء كقول زَهَير 
(0 50-80 م؟). [ 

مَن يَلْقَ يَوْماً على علآته هَرِماً 

يلق الشاعة فته والسيدى حُلقما 
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وقول أبي ثواس ( ١96‏ ه؟): 
صَفْراء لا ينول الأحران ساحتها 
لو مسّها حجر مسّته سَّرَاُ 

ويُسَمّى التَعَطّف . وعرّفه أبو هلال العَسَكَرِي 
(6و" ه) بأنه أن تذكر اللفظ ثم تكرره والمعنى 

فاللقاء في الشطر الأول من بيت زهير متصل بهرمء 
وفي الشطر الثاني متعلق بالندى والسماحة . والمس في 
بيت أبي واس متصل أولا بالحجر وثانياً بالسّرّاء . 

( انظر: التعطف) . 
آلتَرْصيع, آلسّجَعْ المُتوازي 

عن ل الألزابه ادي يجحا لكين ال أاة 
الجملة أو الفقرة بحيث يتساوى كل الأجزاء في الطول 


وعدد المقاطع والكليات ١‏ 


ويشبه هذا إلى حد كبير الترصيع , في العربية» وإن 
كان يشترط فيه الاتفاق في الوزن والتقفية بين جميع 
الأجزاء بالإضافة إلى المساواة في الطول كقول 
الحريري 01٠١(‏ ه) «فهو يَطْبَعٌ الأسجاعَ بجواهمر 
لفظه. ويقرع الأسماع بزواجر وَعْظه ». 

كا يشبه هذا السجع المتوازي, وهو ما اختلف فيه 


لترفيل 

بعص أجزاء الجملة أو الفقرة في الوزن والتقفية 1 ف 

أحدهما فقط مع اتفاقها في الطول . ومثال الاختلااف 
وهلك الحاسد والشامت ٠‏ . 


والترصيسع 20226086008 في علوم البلاغة 
اليونانية واللاتينية - التي أخذ بها في عصر النهضة بأوربا 
- يجب فيه أن تتفق الفقرتان في التركيب النحوي, وفي 
ضمائر الأفعال. وفي تقفية الفواصل ( وهي الكلمات 
الأخيرة في الفقر). ولا يشترط الاتفاق في الوزن . 
امبر (لتامه؛) 
في العَروض العربي, عله مُودَاها زيادة سَبَب 
خفيف ار ما آخره وتد مَجِموعء. وبه تتحول 
( مُتفاعلن) إلى ( مُتفاعلائن), ومثاله: قول الخطيئة 
(608ه): 


مو رو 


وَلَقَدَ سَبقتهم إلَيّ فلم نَرَعْت وأنت آخر 
وتقطيعه 


ولَقَدْ سبق - تَهُمُو إلَي - يَعَلِمرْعْ - نو أنتآخر 
سالم - شالمتب. سالمت. مرقل. 
(انظر: السّبّب الخفيف,. والوتد المجموع, 


والعلل ) . 
الترقيق( انظر: التفخي) . 


الترة شيم 000100 

0 النقَّط والفواصل بين الكليات لإيضاح 
ضع الوق ل على فهم الكلام . 

١‏ َّ تتايع أرقام الصفحات في مؤلّف ما . والمألوف 


01 


في المطبوعات أن يوضع الرقم على الوجه والظهر لكل 
ورقة . أمّا المخطوطات فإن ارقم يُوضع على الوجه / 


فقط ويكون للورقة لا للصفحة كما 
المطبوعات. 


هي الحال في 


1 


وفي الكتب الغربية لَمَ يرقم الوجهان للورقة إلا بعد 


منتصف القرن السادس عشر . 

؟ - وضع أرقام متتالية على صفحات أو أوراق 
مؤلّف ما . 
الترْ كيب». المئية 51 


ذَكْرَ الناقد الأمريكى الحديث 0127 أل 
دوموصوة8 أن الأثر الأدبي يتأئف من عنصرين: هما 
البئية أو التركيبء والنّسّْح عهدغ»ده: أو السك . 


ويُقصد بالأول المعنى العام للأثر الأدبني وهو 
الرسالة التي ينقلها هذا الأثر بحذافيرها إلى القارىء 
بحيث يمكن التَعبير عنها بطُرّق شتى غير التعبير 
المستعمّل في الأثر الأدبي المذكور . 

أما النسّج فالمراد به الصدى الصوقي لكلمات الأثرء 
وتتابع المحسنات اللفظية والصور المجازية والمعاني التي 
توحى إلى العقل من مدلولات الكلمات المستعملة. 
وتتألّف دلالة الأثر الأدبي لدى رانسوم 1238501 من 
هذين العنصرين . 

وقد يقصد بالت ركب 87/116515 البدء بالأسهل 
والتدرج منه إلى معرفة المركبء أو الجمع بين حقائق 
القضية ونقيضها في القباس المنطقي . 
التركيب التعبيري 

جموعة مدتقة من الوّحَدَات اللغوية لتؤدّي معنى في 
الكلام كالجمُلة الاسمية أو الفعلية أو الجزء من الجملة 


8 1ه 


الذي يؤدي دَلالةَ ما . 


هي مَذُهب من مذاهب مَنْهَجية الفلسفة والعلوم 
مداه الاهتيام أولاً بالنظام العام لفكر ة أو لعدّة أفكار 
مرتبطة بعضها ببعض على حساب العناصر المكونة له . 
أما تلك العناصر فلا يعنى بها هذا المذهب إلا من 
حيث ارتباطها وتأثّرها بعضها ببعض في نظام منطقي 
مركب . وقد امتدت هذه النظرية إلى علوم اللغة عامة 


نسلل ناا ناناة 


ا 


وعم الأسلوب خاصة حيث استخدمها العلاء أساساً ‏ 


للتمبيز الثنائى الذي يعتبر أصلا لدراسة النص دراسة 
لغوية . وهذا التمبيز الثنائي هو ما بين اللغة والكلام - 
ف اصطلاح جيوم 0 .0 أو بين نظام 
2519 ]ء 11 .1 - أو بين القدرة الكلامية, والأداء 
الفعلى للكلام ‏ في اصطلاح نوَام تشومسكي 7108111 


لإكاقسضمط© - أو بين مفتاح الكلام 0006 والرسالة . 


الفعلية عع7165588 - في اصطلاح رومان ياكوبسن 
210 ل 15011183323 . 

ومن موصوعات عم الأسلوب عند أصحاب 
النظرية التركيبية الوظيفة الشعرية لتركيب الرسالة 
الشعرية» وتحليل نقل المعاني عن طريق مفتاح لغوي 
يمكن اعتباره نظاما تركيبيا للغة وحاولة استخدام عم 
الإحصاء لاستنباط النظم أو التراكيب الأسلوبية للغة 
بحالها أو لنص. أدبي معيّن فيها . وهناك دراسة تركيبية 
مشهورة لسونتو الشاعر الفرنسي شارل بودلير 
عكنة ]838006 وو أعوط0 المسمى ١‏ القطط » 85طاح 1.65 
قام بها عالم لغوي هو رومان ياكوبسن بالاشتراك مع 
عالم في السّلالات البشرية هو ليقي ستروس 1806© 
1671-95 وقد اكتشفا أن البحث التركيبي 
اللغري والبحث التركيى الأنثروبولوجي يتشابهان 
تشابهاً غريباً من حيث الوصول إلى أنماط تركيبية تكاد 
تكون واحدة في اللغة وفي الأساطير على حدّ سواء. 
ويعتبر الناقد الفيلسوف التركيبي الفرنسي رولان بارت 
5695 201820 رائد النظرية التركيبية في النقد 
الأدبي وذلك خاصة في كتابه عن «راسين») 
.)١97+(‏ وكتابه « الكتابة في درجة الصفر» 16 
”| 6 26:0 نجزعء2 .)١16(‏ 
لتر كيز 

. حَصر الذهن في أمر مُعيّن‎ -١ 

؟ - زيادة قوة الكلام بضغط ألفاظه , وذلك كقوله 

تعالى: « ألا له الخلق والأمّر» فإن هذا المثال تضمّن 


002220 


التسبيغ 
كلمتين استوعبتا جميع الأشياء والشئون على وجه 
الاستقصاء (على الجارم ومصطفى أمين  ١‏ البلاغة 


الواضحة » ) . 
الترنيمة َ الترتيلة اليوط 


وهي النشيد الذي يُتغنى به في الكنائس المسيحية 
أثناء القدّاس. وموضوعه الابتهال إلى الله وحده 
وشكره على نعمه. وقد يصاحب بالموسيقى على آللات 
خاصة كالأرغن في كنائس الغرب أو الصنوج والمثلّث 
في بعض الكنائس الشرقية . والعادة أن يُنشد الترنيمة 
جاعة المصلين معاً. وفي الكئيسة الأنجليكانية كان 
للترنيمة تاريخ من التأليف على يد شعراء ممتازين مع 
التقيد بأوزان شعرية خاصة. وتتكون الترنيمة الدينية 
الانجليكانية من رباعيات مشتملة على أبيات رباعية 
التفعيلة اليامبية؛ أما القافية فهي واحدة في كل من 
البيتين الأول والثالث والثاني والرابع. وقد تتكون 
الرباعية من بيت رباعي التفعيلة اليامبية, يليه اخر 
لاثي هذه التفعيلةء فرباعيهاء ثم ثلاثيهاء وهذا هو 


. الوزن المعتاد في الغروض الإنجليزي . 


الترو بح الفكاهي أعناء؟ عتم 
العنصر الفكاهي الذي يتخلل المأساة أو القصة 
المحزنة عامّة لِيُخفْف من حدّة التوثر حتى لا يَمَلَ 
النظّارة من تتابع العناء» أو ليقوي الشعورٌ بالألم عن 
طريق إظهار التباين بين الحزن والمرح . مثال ذلك: 
المشاهد المزلية في ومأسة الحلاج» لصلاح عبد 
الصبور . 
التَرّمّت المنطقئ 
التشدد والتكلف بالتزام الأقيسّة والقضايا المنطقية 
في الخطابة . [ 
لتسبيغ لطع 1طوة1) 
معناه. في العَروض العربي. عل مقتضاها زيادة 
حرف ساكن على ما آخره سَبّبِ خَفيف, ( ففاعلائن) 
إذا زيد عليها ساكن تصير ( فاعليّان). ومثال ذلك 
قول الشاعر: 


60001 


يل 


التسجيع 


ا شتا بعَنْفان 


وتقطيعه 
با 0-0 كارن - تَخبرارَب - عَنْبعْسَْانَ 
سالم - سالم - سالم 3 مسبغ 


( انظر: السب الخفيف, والعلل ) . 


التسح 111100 


وضع كلمات أو عبارات أو جُمَلٍ متفقة في المقطه 
أو المقاطع الأخيرة. وهذا قريب من السجع العربي وإن 
كان العماد في السجع العربي هو الاتفاق في الخرف 


الأخير . 
الملل المنطقي١‏ انظر: القران) . 
التسلية 6001 


ما يُسري عن النفس همومها وهواجسهاء وتعتبر 
من أغراض الفنون والآداب . 
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هو عند ابن أبي الإصبع (5614 ه) في كتابه 
«تخرير التحبير » - « أن يفرض المتكلم فرضاً محالاً 
اما منفياً أو مشروطاً بحرف الامتناع , ليكون ما ذكره 
مُمتنع الوقوع لامتناع وقوع مشروطهء ثم يسم بوقوع 
ذلك جَدَلِيًا. ويّدلَ على عدم الفائدة في وقوعه على 


(121أ5ة3)) 


تقدير وقوعه». ومثاله قول شوقى ١975(‏ م) في 
رثاء الزعم مصطفى كامل : 
لو كان للذَّكر الحكم بَقيَة 


ل نات بج ذ كرت ل القحرات 


فلم يُذْكّر الزعيم في القرآن لاستحالة أن يكون 


3 اي 
بول الخطيب الخصم جَدَلاً» مُستغلاً إياها 


عم 1120م 


في تقوية حججه وإبطال حجة الخصم . كقول الخطيب 


954 

خاطه مثلاً : أ: نت تتهمني بالاسراف» وهذا صحيح . 
ولكنه في سبيل الصالح العام . 
التنسهيم ( انظر: الإرصاد) . 

تشاية الأطراف 

هو. في البديع العربي » نوع من مراعاة النظير يَحْتَم 

فيه الكلام بما يناسب ابتداءه في المعنى . وذلك مثل 


(831 -1' ناطناط 2 35]) 


قوله تعالى: ولا تدتركة الأنْصارٌ » وهو يدرك 


الأبْصارَ» وَهُوَ الأُطيف الخَبير ». 

إذا اللّطْف يناسب ما لا يُدْرَك بالبصرء والخبرة 
تناسب من يدرك شيئاً» فإن من يدركه يكون خَبيرأً 
0 : 
التشام 

أول ما استُعمل هذا اللفظ بمعناه الفلسفي في أوائل 
القرن التاسع عشر لدى الشاعر الإنجليزي والفيلسوف 
كولردج 00121086 .5.1 في معنى أسوا الحالات 
الممكنة في الوجود. ولكنه ل يستعمل بوصفه سما 
لنظرية فلسفية معبّلة إلا سنة ١81١89‏ حينا اتخذه 
الفيلسوف الألمافي شوبنهور عنواناً لفلسفته . وتتلخص 
هذه النظرية في الرد على نظرية ليبنتز 2زه6فع.1 المتفائلة 
التي حاولت أن تدلل على أننا نعيش في خَيّر عالم 
مُمُكن. ويرى شوبنهور 561060181067 في رده أن 
عالمنا هذا من صنع إرادة خالقة لا تهتم بالخير ولا. 
بالشرء غير أنه أكثر ميلا بطبعه إلى الشر منه إلى 
الخير, وأن الإرادة الخالقة أنانية, لأنها لم تَخْلّقَ لصالح 
المخلوقات, بل لجرد رضاها بالإبداع والخلق. ونتجت 
عن هذه الفلسفة ظلال مختلفة لمعنى التشاؤم. منها 
المذهب القائل بأن الشر أغلب من الخيرء وأن العدم 
خير من الوجود. ومنها المذهب المتضمن أن الألم في 
الحياة أغلب من اللذة. بل إن الألم هو الحقيقة الثابتة» 
أما اللذة فلسست سوى تعويق موقّت لهاء ومنها كذلك 
النظرية التي تقول بأن الطبيعة لا تهتم بالخير أو بالشر في 
الأخلاق ولا بشقاء المخلوقات أو سعادتهم . وآخر هذه 
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الظلال - وهو المعنى الشائع - أن التشاوم عبارة عن 
استعداد أو مَيْل فطري لرؤية جانب الشر في الأشياء 
من ناحية ولتوقع أن الأحداث. تنتهي بعواقب سيئة 
من جهة أخرى . 
ومن الواضح أن هذه المعاني كلها وإن اشتقت من 
مصدر فلسفي واحد إلا أنه لا يربط بينها رباط من 
المنطق. إذ من الواجب تحديد معنى الخير والشر قبل 
استعماهما في موضوع التشاوم . 
وقد وصف الادَيُونَ كل أدب من وحي ديني بأنه 
متشائم على اعتبار أن الاتحاه الديني» وخاصة المسيحي 
منهء يبرز شقاء الدنيا لكي يوجه الأذهان إلى آمال 
أبدية » ويصرف الذهن عن الاهتام بعالم لا بد أن يكون 
ناقصاً بعد خطيئة آدم الأصلية ليتأمل في آخرة تغمرها 
الرحمة الالهية وغبطة النفوس الطاهرة . 
عند العرب: ذكر الشاعر أيامٌ اللهو والشباب في 
شعره. وذلك كذكر إمرىء القيس في مستهل معلقته 
لأيام الأحبة والوقوف بأطلال منازهن والحنين إلى 
سالف عهده معهن ومطلعها : 
قفا نبك من ذكرى حبييي وملزل 
بسقط اللوى بين الدخولٍ فحومل 
20101 
في علّم البيان العربي: هو الدلالة على أن شيئاً أو 
صورة تشترك مع شيء آخَر أو صورة أخرى في معنى 


511111 أطن' 


1 


: 
٠‏ 
36 
5 
ا سب 


أو صفة. وهو يتكون من مُشّْه ومُسْبّهِ به وأداة تشبيه 
( وهي الكاف أو كأن أو مثل او ما في معناها) ووجه 
شبه ( وهو الصفة المشتركة بين الشيئين أو الصورتين ) , 
ويجب أن يكون في المشبّه به أقوى منه في. المشبه . مئال 
الشيئين المتشابهين قول المعري ( 149 54 هجرية): 

أنت كالشمس في الضياء وإن جا 

وت كتسووان: في علسو المكتان 

فالممدوح مشبّه. والشمس مشبّه به والكاف أداة 

التشبيه . ووجه الشبه التلألؤ؛ وهو في الشمس أقوى منه 


التسسه 


في طلعة الممدوح. ومثال الصورتين المتشاببتين قول أبي 


 :)ه فراس الحمدافني (/اه؟‎ ٠ 


كاه للمسسل ٠:‏ حبكي روض. ار 

كسبالا ولحي اده 

ْ ابجندئ امون عليه تصلا 

فالمشبه حال ماء الجدول تكتئفه روضتان على 
شاطئيه تحليها الزهور اليانعة منتشرة بين العيدان 
الخضراء. والمشبه به هيئة حسام أشن احراق. تقرة 
صانع الأسلحة على بساط أخضر مُحلَّى بالوّشيء 
ووجه الشبهء وجود شيء أبيض مستطيل حوله شيء 
أخضر فيه ألوان مختلفة . ويسمى التشبيه في هذه الحالة 
«تشبيه التمثيل » لأن وجه الشبه فيه هيئة منتعة من 


5 


متعدد . 
وقد يقتصر التشبيه على المشبه والمشبه به فقطء. 


ويسمى في هذه الحالة « التشبيه البليغ ». وقد مر التشبيه 
بتطورات عديدة. فقد عرفه القدماء من العرب على انه 
قنور لبد الشكل البلاغي وتوضح الفكرة» وتناوله 
سيبويه ( ١8٠0‏ ه ). والجاحظ ( 506 ه ). ولمبرد 
(46؟ ه). وثعلب 59١(‏ ه ). وابن المعتز 
(593 ه ). وقدامة بن جعفر (ا+؟ هجرية)ء, 
وأبو هلال العسكري (10 ه ). وابن رشيق 
القيرواني (+13 ه )., وعبد القاهر الجرجانيٍ 
(١ا:‏ ه)ء والسكاكي (553 هجرية). وضياء 
الدين بن الأثير 717 ه ) وابن أبي الإصبع المصري 
(161 ه ). ويحبى بن حمزة . . . اليمني ( 59 , ه). 
وغير هم . وتناوله من المعاصرين علي الجارم ومضطفى 
امن «رفوقك رك ريات القادية تزذى ]ذا تمان 
واحد. وهو تشبيه شيء بشيء في صفة أو معنى بأداة 
تفيد التشبيه . أما الجارم ومصطفى أمين فقد عَرَفَاهُ في 
كتا بها القيم « البلاغة الواضحة» بأنه « بيان أن شيئا أو 
أشياء شاركت غيرها في صفة أو أكثر بأداة هي الكاف 
أو نحوها ملفوظة أو ملحوظة » . 


التشبيه البعيد الغريب 


وفي علوم البلاغة الغربية : يعتبر التشبيه مقارنة بين 
شيئين من جنسين مختلفين لما بينهم| من وجوه شبه توضح 
المشبه . والفرق بين التشبيه والاستعارة أن التشبيه تذ كر 
فيه الأداة صراحة وكذلك الطرفان. وأن وجه الشبه 
بين المشبه به والمشبه أكثر وضوحاً مما هو عليه في 
الاستعارة. وقد يُنصّ عليه صراحة في حال التشبيه 
ما الاستعارة فإنها تخلو من الأداة ومن المشبه أو المشبه 
به ومصادر قوتها أن تفرض على القارىء أن يبذل 
جهداً كبيراً في أن يُكمل بخياله معنى ناقصاً. 
وهناك نوع من التشبيه معروف من أيام هوميروس هو 
المسمى بالتشبيه الهوميري. ويتميز بالصفات البطولية 
الضخمة في المشبّه والمشبّه به. وبقدرة الأديب على 
الإتيان بمشبه به يكون مبدأ لسلسلة من المشبهات به كل 
منها يوحي بما يليه . وفي البلاغة القديمة يوجد ما يسمى 
بالتشبيه المتوازي أو القياسي . مثال ذلك المثَل رَقَم م 
من الفصل السادس والعشرين من سفر الأمثال في العهد 
القدم» ونصّه : مَتَل من يُكْرِمٌ الجاهل كَمَتَل من يلقي 
صرة لآلىء في رجمة ( الحجارة بين الحقلين) . 
التَْسِهُ البَعيدٌ الغريب 

ْ 6001101 لعطءغء1- ةا 

هو الذي يُنتَقَل فيه من المشبه إلى المشبه به بعد 
تفكير طويل ودقة نظرء وقد يرجع ذلك إلى الاستقصاء 
في التفصيل كقول ابن المعتز ( ١95‏ ه ): 

كأنا وضوءٌ الصبح يستعجل الدّجَى 


و" 


نطيرٌ غرابا دا قوادم جون 


501312186 230 


والجون: جَمَعْ جَونء وهو الأسود والأبيض, 
والنور والالفة من أسماء الأضداد . 
١‏ لتَشِهُ ١‏ لبلبغ 1 61001161111 

هو ما حذف فيه كل من .٠‏ الأداة ووجه الشيه . ومثاله 
قول ابن خفاجة الأندلْسىَ ( 09 هجرية): 

والريسح تعبثث بالغصون وقد جرق 


ذمب الأصيل على لُجَيِن الماه 


١+٠ ه‎ 


أي الأصيل الشبيه بالذهب والماء الشبييه باللجين 
| العف ]ء 


تشسيه التسوية 


هو الذي تعدد فيه المشبه. ومثاله قول الشاعر: 


صل ال ا 
نشضةه |ل- شا 

هو ما كان وجه الشبه فيه هيئة منترّعة من متعدّدء 
ومثاله قول بشار ( ١71‏ ه): 

كأن مقار النقع فوق رؤوسنا 

وأسياقنا ليل تهاوى كواكبّه 

فوجه الشبه هو الميئكة الحاصلة من سقوط أجرام 
مشرقة مستطيلة متناسية المقدار متفرقة 2 وسط شىء 
3 8 || َ 

هو الذي تعدد فيه المشبه به كقول الصاحب بن عباد 

5 ءِ # و :8 

(86؟ ه ) في وصف ابيات أهديت إليه : 


أتتيي بس الا فشن السبا ما 


تعلل رُوحي بر الججبان 
كبرد الشباب وبرد الشراب 
وضل الأمان ويل الأماني 
وعهد الصبا ونسيم المبا 
وصفو الدنان ورَجم القيان . 
هو التشبيه الذي تختلف صورته عن صور التشبيه 
المألوفة» ولكنه يُلْمَحُ ضِمناً في الكلام, وذلك كقول 
المنى ( 64 ه): 
وأصبسح شري منها في مكائه 
وفي علق الحسناء 0 يستحسد 3 العة ََ 


1 أل لأصلتنا 


قفيه تشبيه للمموةه بعلق الحسناء. وشعره 
بالعقد ضمناً لا صراحة . 


١١ 


لنَشِهُ الْقَرِيبُ المَمْتَدل 


5 
0ل 


لويد 
إنعام نظر كتشبيه الشمس بالمرآة المجَلُرَة في الاستدارة 
والاستنارة. 
0 سه | و ِ | 

و ما حذف منه وجه الشبهء ومثاله قوله تعالى : 
: 0 0 ار 


هو 0 ذكرت فيه أداة التشبيه كقول الرطواط 
( لام ه ): 
عَرَماتَهُ مثل النجوم ثواقباً 
لسن 1 يكين للفياقفات أفول: 
اتبيه مركب 
هو الذي يكون فيه كل من المشبه والمشبه به 
م ركبا كقول بشار ( ١17‏ ه ): 
وأسيافنا ليل تهاوَّى كواكبّة 
فالمشبه صورة الغبار أثناء المعركة تلمع وتتحرك 
فيه الأسياف . والمشبه به صورة الليل المظلم تتساقط فيه 
كوا كبه اللامعة . 
التشسة المشروط 
هو التشبيه القريب التى يُنتَقَلٌ فيه من المشبه إلى 
المشبه به من غير تفكير طويل ودقّة نظرء مع ذكر ما 
يحمله ويجعله مُسْتساغاً, وذلك كقول المتنى 
(:86 ه ) بمدح هارون بن عبد العزيز: 
لم تلق هذا الوجة شمس نهارنا 
إلا بوجوليس فيه حياءً 
فتشبيه وجه الحبيب بالشمس قريب مبتذل إلا أن 
حديث الحياء بعد ذلك جعله غريباً مقبولاً . 
ا ل ل 2 
هو الذي يكون فيه كل من المشبه والمشبه به مفرداً 


التشبيه الملفوف 
كتشبيه الخد بالورد . 
التشبية المفروق 
هو الذي تعدد طرفاه, وذكر فيه كل مشبه به عقب 
المشبه الخاص به كَقَول امرش الأكبر ( جاهلي ) : 
اشر 11 والوجوة دنا 
ني وأطراف الأكف حت 
التشبية المفصّل 
هو ينا ذكر فيه وجه الشبهء ومثاله قول الشاعر 
ا نجم قْ رف فعهة وضياعء 
تجتليك العيسون قرفا وتوينا 
فالرفعة والضياء هى وجه الشبه . 
1 سه المقا ِ 
هو وضع المشبه في مكان المشبه به بِرْعْم أن وجه 
الشبه فيه أقوى منه في المشبه به كقول ابن المعتز 
(195ه ): 
امه غرة هيك 
ليه مقي 
هو الذي يكون فيه كل من المشبه والمشبه به 
مصحوبا بقيّد كتشبيه من لا يحصل من سعيه على طائل 
بالراقم على الماءء فان المشبه وهو الساعى مقيد بالفشل 
والمشبه به وهو الراقم مقيد بأن رقمه على الماء . 
التشية الملفوف 
0 التشيبه الذي تعد 0-0 واكترتا فيه 
5 ١م‏ ق. 2 يصف عُقاب بكثرة اناه 
الطيور : 
ان قُلُوبَ الطير رَطبا ويَابسا 
لدى وكرها العتاب وَالْحَغّف البالى 


فمقد شيه الطري الرطب من قلوب الطير بالعناب . 


1 


- 
6 


١ ع‎ 


إن ممت 


التشبيه امو كد 


واليابس العتيق منها بأردأ التمر. 

داتس 5 و 98و رت 

التشبية الموكد 
هو ما حذفت منه الأداة كقول الشاعر: 
أنت نم في رفعصمة وضياوء 


تجد تجتليك ا لعيسون شرقاً وغريَاً. 


6ه 


261501211680005 لتشخيص » التجسيد‎ ١ 
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نسبة صفات البّشر إلى أفكار مُجرَّدَة أو إلى أشياء 
لا تتصف بالحياة . مثال ذلك الفضائل والرذائل المجسّدة 
في المسرح الأخلاقي أو في القصّص الرمزي الأوربي في 
العصور الوسطى . ومثاله أيضاً مُخاطبة الطبيعة كأنها 
شخص يسمع ويستجيب في الشعر والأساطير . 

ومثال ذلك في العربية قول الشاعر: 

والموت تقشبيأة على اكفسيسفنة 

جَواهِرٌ يَخْتَارٌ منها الجياذ 

وقوله تعالى: « إنّا عَرَضْنا الأمانة على السّموات 
والأرض والجبال فأبَيْنَ أن يحملتهاء وأَشفَقَنَ منهاء 
وحَمَلَها الانسانُ إنه كان ظَلُوماً جَهُولاً. 


- دده 


التشد بد 11 8 05 8تنتاطن001 
هوء في علم التجويد. احتباسٌ صوت الحرف, ثم 
انطلاقه بقوّة. والأحرف الشديدة في العربية يجمعها 
( أجدك قطبت) . 
(عبد الحميد حسن - الألفاظ اللغوية ) . 


حم تخ ل 


اسرد ىِ 1 

0 تطلق على القصّص والروايات التى شاعت 
بإسبانيا في أواخر القرن السادس عثشرى ذلك بعد 
ذيوع قصة تحكى مغامرات أحد المحتالين بعنوان 
وحياة لاثارليودي تورمس» 06 ١108‏ 8آ 
65 ه01 1110ئةجة]1 ( ظهرت حوالى 061١م‏ 
وهي مجهولة المولّف). وكانت هذه القصص عادةً 
تروّى بضمير المتكام وتحكي مغامرات ونوادر لا يربط 


١٠١ ؟‎ 


بينها سوى وجود شخصية مشتركة هي الراوي والبطل 
المحتال المتشرد في نفس الوقت . وتتميز هذه القصص 
بوصفها الدقيق الواقعي لحياة الطبقات الدنيا وأنواع 
الظام التي عانى منها المجتمع . فتجمع هذه القصص بين 
الرواية والترفيه وهجاء المجتمع لما ينطوي عليه من 
تفرقة وظام. وأشهر مثال لهذا النوع في فرنسا « قصة 
مغامرات جيل بلاس دي سانتيان » ع0 8185 011 
عهةللنامةة ١780 - ١7١5(‏ ) للكاتب الروائي 
الفرنسي ألان رينيه لي ساج 538 عمآ 6م26 نهاهم 
,.)١7417-1174(‏ غير أن أول مثال هذا النوع في 
إنجلترا كان قبل ذلك بكثير هو قصة ١‏ الرحالة التعس 
أو حياة جاأك ولتلون؛ 72101102866آ عط 
7/10 ععاءة1[ 1ه عثكلناآ عط +0 ع#علاء127 
(غ09١)‏ للكاتب توماس ناش 718586 11011188 
.)١1508١-1١6548/(‏ 
وقد شاع هذا النوع بجميع آداب أوربا في القرن 
الثامن عشر بوصفه مقدمة لظهور الرواية النثرية 
بمفهومها الحديث . 
لتَسْرِيع (ااتطقمة) 
هو أن يُبْنَى البيت على قافيتيين من غير أن يختل 
المعنى في كل منها كقول الحريري 0٠١(‏ ه ؟) في 
مقاماته : 0 
يا خاطب الدنيا الدنيّة إنها 
شَرَكُ الرّدَى وقرارة الأكدار 
دارٌ متى ما أضحكت في يومها 
أبكت غدا يعدا لها مسن دار 
غاراثها لا تنقضى وأسيرها 20 
لا تند بجلائل الأخفار 
إذ من الممكن أن تحول هذه الأبيات إلى الصورة 
الآتية : 
بحن تح ييه الدتجيهيا الدنت 


له-لية إنها شرك الردى 


ل 


وسماه ابن أي الإصبع التوةم . 
الع عر 

هو في البديع العرنيء أن يختلف كل من شَطْرَيٍ 
ليت في نوع السجعة» كقول أب تمام ( 51 ه ): 


1 لم102 


تدب مْصمى بال تتقم 
لله مرتغسب 3 الله مرتقب 
فسجعة الشطر الأول مبنيّة على الميم» وسجعة الشطر 
الثاني مبنية علل الباء . 


اين اله 
الةة 30 


ً (طاخطقة)) 
٠‏ في العروض العربي. حذف أحد متحَركي 
الود الْمَجْمُوع. فتصير (فاعلاتن) (فاعائن أو 
فالائن), وتنقّل إلى ( مَفْعُوأُنَ), ومثاله قول المتنبي 
(:هم” ه): 
من يَعْنْ يفل الْقِوانُ علب 
مالجُبح بنببت إِللام 
فالتَفُعيلة الأخيرة فيه مع الإشباع. (إيلامُو) 
ووزتها ( مَفْعُولّن) . 1 
وهذه العلة غير لازمة في بحري الخفيفف 
والمتدارّك. وتكون في الحشو كا تكون في العروض 
والضَربء وتلحق الأؤتاد كا تلحق الأسْباب . ( انظر: 
الوتد المجموع, والعثّل. والخشوء والضربء 
والعرّوض» والخفيف»ء والجدارلتة والأوتادىء 
والأصياض:: 





لب ا 0 
/ . 6 
]| عو مم 5 


511 


هو بأشمل معانيه النظرية القائلة بأن العقل البشري 


ا سدم يستطيع أن يدرك إدراكاً كا أبة حققة سوا 
أكانت عامةٌ ملموسة أَمْ خاصة نظرية, وأن العقل 
البشري لا يستطيع كذلك أن يقرر تقريراً حاسماً بأن 


تسكيل 


قضيةٌ ما أكثرٌ احتالاً من قضية أخرى . ونتيجة هذه 
النظرية انعدام اليقين في أي موضوع يتعلق بالإنسان, 
ما في ذلك الإيمان بالأديان المنْرّلة» وقد وُصف الأديب 
الفيلسوف الفرنسي ثولتير ععنة7701 بالتشكّك لأنه لم 
يُوصِن بددين معيّن رغم إيمانه بوجود إله خالق . 

وعندما يُطلّق التشكّك بمعناه الدارج يُراد به اتماه 
عقلى يتميز لا بالشك بمعناه المألوف بل بالميل إلى 
الارتياب في قيمة الأحكام الأخلاقية التي يَدين بها 
الناس . ومثال ذلك مقالات مونتيني 8101681826 
الفيلسوف الفرنسى في القرن السادس عشي . وني الأدب 
العربي يمكن اعتبار أبي العلاء المعري مثالا للاتماه نحو 
التشكك . 

وفي تاريخ الفلسفة يراد به عادة فلسفة الفيلسوف 
الإنجليزي داقيد هيوم 11536 28514 التي تقرر أن 
جميع عملياتنا العقلية حول أسباب الأمور ونتائجهاء لا 
يكفيها إلا العادة والعُرّف لا قاعدة إلهية. موكدة. فهو 
بذلك لا يرى إمكان الوصول إلى يقين أبدي دينياً كان 
أو فلسفياً» لأن اليقين في نظره لا يكون إلا نتيجة لما 
دعيو زمن ومكان ما . 
١‏ 


: 
1 
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(عاتعلطقة)) 
ا الاصبّع (501 ه ) - ١‏ أن يأتي 
المتكام في كلامه بلفظة تشّكك المخاطبّ هل هي 
حَشُوء أو أصلية لا غنى بالكلام عنها » . 
ومَثّلُ له بقوله تعالى : يَأيّها الّذْين آمَنوا إذا 
تداينتم بدين إلى أجل م مسن فا كود فعبارة 
« بدين» تشكك السامع بأنبا فَضلة, وأن لفظة التداين 


تُعْني عنهاء مع أن المحقق أنها أصلية, إذ التداين قد 


يكون بمعروف مثلا . 

صفة تُطلق في الأدب أحياناً على الأسلوب الرفيع 
الذي يتم اهتاماً خاصاً بتخير الكلمات والعبارات في 
صيغ أدبية طريفة . وقد استعملت هذه الصفة خاصة 


21251 


التشويق 


لوصف أسلوب الشاعر الفرنسي أندريه شينييه 2016 
أعنصغط) (؟75 ١‏ - :ولا .)١‏ 


التشويق 
إثارة الشوق في نفوس النظّارة لمعرفة ما بوت 
تسفر عنه الأحداث الني مثل على المسرح, وت قات 
نتائجها بنفاد صبر وقلّق . وربما كان خير مثال لذلك 
تشوق ججهور المشاهدين ليا عسى أن يكون موقف 
أوديب وقد عرف أن القتيل أبوه وأن زوجته ليست 
نوا أمهى وذلك في مأساة «أوديب ملكا 
لسوفوكليس . على أن التشويق في العمل الروائي يرتبط 
ارتباطاً وثيقاً بخَلق عُنصر المفاجأة وتكراره فيه . 
التصاعد البتلاغى 10 :3 تطلاء 
هو أن ترتب 0 من الكلرات أو العبارات نتيا 
اهديا من بشنت الع رقص ناذه عاتن شان 
ذلك قوله تعالى في سورة الحجح: ١‏ 
هامدةٌ فإذا أَنْرَلّنا عليها الماة اهترّت وربّت وأنبتت من 


5050615 


.. وترى الاارض 


كل دج بهيج . 
تَصالّبْ الكلام» المقابلةٌ العكسيّة 


. 011 
١‏ - قلب ترتيب كلمات الجملة في جملة تالية لها 
بقصد التأثيرء وذلك كقوله تعالى:. و يُخْرِجٌ الحيّ من 
المبت. ويُخْرجُ المت من الحي » . 
وهر و نمك الدى .بين لفحي ,بان تقدم 
جزءاً في الكلام ثم تؤخره وتقدّم ما أَخَرْتَء مثل قول 
سعد الدين التفتازاني (١؟!ا-‏ “ولا ه ): 
طَوَيتَ بإحراز الفون وَِيّْلها 
رداة باب اجون فتسون 
0 تعاطت افون وَحَفآ 
محص ل أن اللشيبون بونييون 
(مج .)٠١‏ 


ل ابه 2 


1513119: لتصحيف أ 116 مما‎ ١ 


فنا أن يختلف اللفظان المتشاببهان في الإعجام 


١١4 


( النقط), كقول البُحتريّ ١81(‏ ه): 
و يكنين لتر يبال إذ ترق 
لِيُعَجِرْ والْعتَرّ بالله طالبَة. 
( انظر: تيس التصّحيف) . 
التصدير 
كلمة يكتبها المؤلّف في أول كتابه يُعبّر فيها عن 
مُلاحَظات شخصية موجهة إلى قارىء الكتاب, وتنتهي 
عادةً بفئقرة فيها الشكر للأشخاص ولهيئات التي 
ساعدت المؤلف في بحثه . 


101:77 010: 62 


وقد جرت العادة أن يُكتب تصدير جديد لكل 
طبعة جديدة لمولّف ينص فيه على ما في الطبعة الجديدة 
من اختلاف عن الطَّبعّة أو الطبعات السابقة عليها . 

ولا يتعدى التصدير الصفحتين أو الثلاث», في حين 
أن المقدمة قد تصل إلى طول فصلين من فصول 
الكتاب . 


0-2 


5-- 


التصديق (35019) 
هو. في علم المعاني العربي. ما يُطْلَبْ به معرفة 
النسبة في الاستفهام لا معرفة الْمفرّدء ويكون بالهمزة 
وهل . ومثاله : أيصدأ الذهب. أو هل يصدأ الذمب؟ ‏ 
فأنت لا تسأل في هذين المثالين عن مفرد. وإنما عن 
نسبة وهي ثبوت الصدأ للذهب أو نفيه عنه . 
التَصَّرّف 
إعادة العمل الفني بشيء من التحوير والتغيير . 
والتصرف عند ابن أبي الإصبّع (501 ه): 
إبراز الشاعر المعنى في عدّة صوّر كالتشبيه والاستعارة 
والكناية والإيحاز والحقيقة. ومثاله وصف امرىء 


1101001101ظ2 


القيس ( 86١ - 1١٠0‏ ق .ه .) لليل بقوله : 


وليل كموج البَخر أَرْحَى سُدُولَهُ 
علي بأنواع ار ليبتلي 

فقلت له لا تطدن بِصُلَبِه 
وأَردَفْ أُعُجازاً وناء بكلكَل 


2 م 


فأبرز المعنى في صورة التشبيه والاستعارة» ثم عبر 


٠١6 
: عنه في صورة الإيحاز بقوله‎ 
فنا لك سن لكل. كأن تحومنه.‎ 
أي من ليل طويل . ثم بصورة الإرداف ( الكناية)‎ 
: بقوله‎ 
كأن الثريًا عْلَقَتَ في عصامها‎ 
بأمُراس كتانٍ 1 صم جندلٍ‎ 
كناية عن ثباته وعدم انقضائه ( والعصام حبل نشد‎ 
: به القربة وتحمل ), وأخيراً في صورة الحقيقة بقوله‎ 
ألا أيّها الليل الطويل ألا انْجَلِي‎ 
. بصْبح وما الإصباح منك بأمثل‎ 
التصريح ظ‎ 
إدلاء حكومة أو رجل مسئول ببيان عن أمر إداري‎ 
. أو سيامي ( المعجم الوسيط)‎ 
11162221 التَصر بع 116تامع] رعمطقط؟‎ 
أن تكون قافية الشنّطر الثاني هي نفس قافية الشطر‎ 
الأول. مثال ذلك في الشعر العربي قول ألي العتاهية‎ 
ه) في مُردوجته:‎ 5٠١-10( 


هِي المقاديرٌ فَلِْي أو فَذَرْ 
إن كدت احطاتف: ااال 

وسمي التصريع في التعبير الإنجليزي والفرنسي 
بالقافية الليونينية ‏ وذلك نسبة إلى الشعر اللاتيني الذي 
كان ينظمه الْقَس ليونيئوس 16013115 أو ليو 60ر1 
بباريس في منتصف القرن الثاني عشر والذي كان يلتزم 
فيه توحيد القافية بين آخر كلمة قبل الوقف وآخر 
كلمة:ق.البيت ذئ التفاعيل الست أو المسن» 
تَصّريف الأفعال 

اشتقاق صيغ الأفعال بعضها من بعضء. وإسناد 
الأفعال إلى الضمائر . 
التصغير 


هو في اللغة العربية تحويل صورة الاسم المعرب إلى 


06061 


201231 
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التصنع أو التكلف 
صورة أخرى للتقليل. مثل جبل وجبيل أو للتهوين 
3 م أو التقَريب كقبلء وبل الفجرء 
وبعد , وبُعَيّد العصر, أو لغير ذلك . 
ومثاله من الشعر قول لبيد ( 1١‏ ه): 
دُوَيهية تصفَرٌ منها الأنامل 
فقد صَّغْر فيه داهية وهي الموت للتعظيم عند 
وصيغه ثلاث : 
)١(‏ فعيل للثلاثي من الأسماء كزهر» وزهيرءو 
)١(‏ فعيّعل» و 


(*) فُعَيِْيل لما زاد عن الثلاثة مثل رَينب وزيب , 


ومصباح ومصيبيح » وعصفور وعصيفير , وعفريت 


وغفيريت بضم الأول وفتح الثاني وزيادة ياء ساكنة 
ثالثة وكسر ما بعدهاء فإن كان ألفا أو واوا قلب ياء 
كبا ترى في الأمثلة المتقدمة. (للاستزادة من هذا 
البحث انظر: النحو الواضح على الجارم ومصطفى 
أمين. وشرح الأشمونيّ على ألفّة ابن مالك» ولغة 
الإعراب للد كتور بدير متولي حميد ) . 


التصنْع أو التكلف توغثلهك امه 
يفرق ابن رشيق القَيرَوانيَ (578 ه) في كتابه 
: العمدة» بين الصنعة والتصنع بقوله « ومن الشعر 
مطبوع ومصنوع , فالمطبوع هو الأصل الذي وضع أولاً 
وعليه المدار. والمصنوع وإن وقع عليه هذا الاسم 
فليس متكلفاً تكلف أشعار الْوَلَّدِينء لكن وقع فيه 
هذا النوع الذي سمّوه صنعة من غير قصد ولا تَعَمّل 
لكن بطباع القوم عفوا فاستحسنوه ومالوا إليه بعض 
الميل بعد أن عرفوا وجه اختياره على غيره...») 
فالصنئعة إذن هي التنقيح والتثقيف وما جاء عفواً من 
وان البديع» والتصنع تكلف الصنعة وبناء القصيدة 
حشوة بأقصى ما يمكن من المحَسّنات من غير مقتضٍ . 


التصنية 


التصنيف 01 لأمتتلمء 
عملية جمع الحقائق أو المقتبّسات من أعبال أدبية 
مختلفة ووضعها في كتاب واحد . 
تصنيف المعاجم ( انظر: وضع المعاجم) . 


5ه 7ه 


لتصور. المعنى الكلى 
كل فكرة عامة ا اه 
فكرة الزمان وفكرة المكان (مج 8). (انظر: 
الإدراك الذهني) . 

والتصور عند الجرجاني: حصول صورة الثشيء في 
العقل ( تعريفات الجرجاني) . 

زالتيو فى اغا المغاق. العريق ها للج بل ليعرفة 
المفرّد في الاستفهام, ويكون بالهمزة وجميع أسماء 
الاستفهام, ومثشاله: أمعطفاً اشترييت 1 حذاء؟ 
فالمطلوب تعيين المفرد ( المعطف أو الحذاء) . 


1 
لتصو 


أممع6021 


التصواف ل 111 
للتصوف بوجه عام معان ثلاثة في جميع الأديان 
والفلسفات : 


أولاً - وهو تعريفه العام : الاعتقاد في إمكان الاتحاد 
المباشر بين العقل الانساني والمبدأ الأسامى للوجود أي 
كان ذلك المبدأ . وينتج عن هذا الاتحاد اناري 700 
للحياة من جهة. وطريقة جديدة للمعرفة من جهة 
أخرى ينفرد بها صاحبها عن غيره من الناس . 

ثانياً - هو ججميع المعتة.دات والرياضات العقلية 
والخلقبة المتعلقة بالاتحاد المتقدم. فيقال مثلا إن 
الظاهرة الجوهرية للتصوف هي الإشراق. أي الحالة 
التي تشعر فيها الروح بقطع علاقتها بالبدن واتصاها 
بكائن كامل ولا نهائي هو الله » وقد يكون ذلك الكائن 
داخل النفس أو خارجها. وهناك مُقامات ومراحل 
أجعت على وجودها جيم مذاهب التصوف غربية 
يي التشوق إلى الكبال. فالجهود في 
سبيل التطهرء فخروج ١‏ لين للاتحاد بالكمال, ثم عودة 


كانت أ شرقية , وهى 


١١ة5‎ 


النفس إلى الحياة الدنيا متأثرة باتحادها مع الكمال 
وسلوكها سلوكاً جديداً خنراً مما اتصمّت به قبل هذا 
الاتحاد . 

ومع استثناء الأديان فإن فلسفة أفلاطون تعتبر 
الأساس الرئيسي لأغلب نظّم التصوّف في الغرب. وها 


آثار كذلك في التصوف الشرقى . 


الثاً - يستعمل التصوف في موضع الذم بمعنى تلك 
المعتقدات والمذاهب السياسية والفلسفية التي تستند إلى 
الشعور والإلهام أكثر من اعتادها على المنطق والتفكير . 
هذا من ناحية ومن ناحية أخرى يُطلق هذا اللفط ويراد 
به أية نظرية تتجاهل الحقيقة الملموسة في سبيل 
اعتقادها بالغيبيات . 

أما آداب الشرق والغرب فإننا نهد للتصوف فيهما 
أثراً كبيراً. فقد ازْدَهَرَ عند العرب أدب صوفي. 
وأهم مثال له في الشعر قصائد عمر بن الفارض» وفي 
أوربا الغربية تيار متصوف هام ازْدَمَرٌ في العصور 
الوسطى أولآ على يد الرهبان ورجال الدين, ثم ازدَهر 
ثانية منذ القرن السابع عشر,. وخاصة في المانيا واسبانيا 
وإنجلترا . 

( انظر: الصوفية) . 
التصويب 

ورقة مطبوعة مستقلة تبين صواب الأخطاء 
الموجودة في النص «التي لم تلاحظ أثناء الطبع . 
التصويرٌ التاريخي الجامع 600 


1156021231 25 


2011100 


عار: مَجازيّة يُوصف با مُولّف أدبي. روائي أو 
غير روائي» يُعطي فكرة عن كل أَرْجُّه الحياة في 
مجتمّع ما أو عصر مُعدَّن . مثال ذلك في الأدب العربي : 
« الفاطميون في مصر» للمرحوم الد كتور حسن إبراهم 
حسن, و« كفاح طيبة » ( ١851414‏ م) لنجيب محفوظ . 
ا الجاف 

طريقة شبيهة بالتصوير الفوتوغرافي غير أنها لا 


2600017 


١ *٠ا/‎ 


| تستلزم أوراقاً أو رقائق حسّاسة. وهذه الطريقة مُفيدة 
جداً في دور الكتب حيث يمكن تسلم الطالب صورة 
جافة مخطوط مين أو كتاب تفذت طبعته في نظير 
تمن زهيد وفيٍ دقائق معدودة. وهناك بعض دور النشر 
المتخصصة في إخراج كتب بأكملها على هذا النحو من 
التصوير . 
تَصُويرُ الحياة اليَؤْمِيّة 
مصطلّح مأخوذ من تاريخ الفن التشكيلى لوصف أية 
صورة أو رسم لا يصور موقفاً تاريضياً أو أسطورياً. 
وإنَّما يُصور ما يتعلق بحياة الإنسان اليومية في المجتمّع 
المعاصر للفنان مثل تصوير العمل أو المناظر الداخلية 
في المنازل أو ما يسمى بالطبيعة الصامتة أو غير ذلك . 
وقياساً على هذا امتدّ هذا المعنى ليشمل كل أثر أدبي 
فيه وَصّففٌ لحياة الناس العادية . 
التصويرٌ الشعري 1601 
هو قوير تمن | شيء في القصيدة من خلال 
التشبيه والاستعارة وغيرهم) من الصور المجازية. مثال 
. ذلك قصيدة ( بانت سعاد) المسماة بالبردة لكعب بن 
زهير (40 ه؟) التي بدأها بوصف محبوبته على عادة 
الجاهليين في قصائدهم ( أنظر: البردة) . 


731 م8611 


تصو سر يِ 1 

في الأدب : صفة لأنلوب غنى بالصور المرئية 
يوحي إلى النفس برؤيا خيالية لا تدركها الملكات 
الأخرى. ويرجع هذا المصطّلّح إلى علّم الجمَال 
الأوربي في القرن الشامن عشر حينا كان لفظ 
« تصويري » يطلق على هذا المنظر البري الذي يثير 
الإعجاب: لا لما فيه من جمال طبيعة. وإنما لما فيه من 
عناصر تحاكى التصوير الفنى للمناظر البرية . وتستعمل 
هذه الصفة بمعنى عكسي في الوقت الحاضر لتنطبق على 
المنظر الطبيعي الجدير بالتصوير. وفي منتصف القرن 
الثامن عشر بإنجلترا ازْدَهَر فن تصم البساتين تصمياً 
يشف عن ذوق رفيع, الأمر الذي أذَّى إلى مناظرات 


التصويرية 
لفظ «١‏ تصويري » ليصف تصمم الحديقة الأكثر شبها 
بالصورة الفنية ( وقد سخرت الكاتبة الرواثية جين 
أوستين 4115668 1886 من هذه المناظرات البيزنطية في 


بعض رواياتها ) . أما عناصر الجمال التي تعتبر تصويرية 


في الحدائق فقد نص عليها الفيلسوف الجمَالي 
الانخليزي يوقديل يرايس ع20 17760816 ( ١17117‏ 
١859‏ م) في مقال شهير له بعنوان « مقال فها هو 
تصويري) 2111565016 عطا 00 '(8559 اث 
)١79:(‏ قائلاً إنهبا صفة جمالية لا يمكن اعتبارها 
جَمَالاً بَحْتَاّ ولا عَفظَمَة سامية بَحْتَة» وإنما هي محاكاة 
لبساطة الطبيعة وعدم التزامها بقواعد التناسق والتاثل . 
وينطبق ذلك على المناظر الطبيعية التي تتسم بعدم 
التهذيب وكثافة الغابات والجداول المتدفقة والكهوف 
المظلمة والمنازل الخربة . ولا شك أن هذه الأفكار قد 
لست دوراً كبيراً في تكيي مف الذوق الجالي 
الرومانتيكي . 
التصويريّة 
اسم لَذْهَب في الشعر الحديث ظهر في إنهلترا 
وأمريكا بين سنتي 1509 19179. وكان رائده 


1111 


الشاعر الأمر يكي عزرا باوند 0م20 8228 الذي جمع 

أول ديوان مختار لشعراء هذا المذهب .)١9١151(‏ [ 
والصفة التي تربط بين هؤلاء الشعراء هي التخلص من 
الغموض والرمزية في الشعرء مع عرض صور شعرية 
تتميز بالوضوح وبقدرتها على الإيحاء بصور مرئية 
تفيض بالحياة. وكان للشعر الياباني والصيني آثر كبير 
على هؤلاء الشعراء» ولكن سرعان ما انشق بعضهم على 
بعض: ففي سنة ١910‏ انفردت الشاعرة إيمي لوول 
لاء«م.آ نزتودى بتوليف ديوان لختارات من قصائد هم 
سمته « بعض الشعراء التصويريين ؛ ]1213815 501116 
وفوط» ومتدرك هذا الذيزان بان يتقمن البادئ: 
الحديدة هذه المدزسة : ومن اهمها أن الشفر ضه أن 
تَدْخْلَهُ العامية. وأن على الشاعر أن يبتدع إيقاعات 


اك 


التفاد 


جديدة في شعرهء وأنه لا يوجد فرق بين موضوعات 
شعرية وغير شعرية؛ فكل الموضوعات مناسبة للشعرء 
وأن الصور الشعرية يجب أن تتصف بأقصى درجة من 
التحديد ووضوح المعالم . 


آلنَضا د( انظر: الطباق) . 
التضرّع, التوسل » الاعتذار «مناهءهممعل 


ج2010 
هو الاتجاه بإلحاح وشدة إلى شخصية سامية 
للاسترحام أو قضاء حاجة للمتوسّل. وذلك 
كالاعتذارات التي قدمها النابغة الذّبياني  890(‏ 
٠0 5‏ م؟) للتعمان بن المنذر يلتمس فيها عفوه بعد أن 
غضب عليه لاستعظافه الغساسنة أعداء التُعران . 
لدم 3 
تكرار حرف أو مُقطع أصلى في الكلمة لتكوين 
كلمة جديدة؛. وقريب من هذا في /العربية زيادة حرف 
من جنس حرف آخْر وإِذغام الأصلى في 'الزائب؛ مثال 
ذلك: احَمَرٌ وعمّر. وقريب منه أيضاً مجرد الرباعي في 
مثل زلزل و وسوس إلخ... 7 
لض 5 
ما تنطوي عليه القضية دون أن يُصرَّح به فيها . 
والتضمين في العَروض العربي, أن تتعلق قافية 
البيت بصدر البيت الذي يليه كقول التابغة الذَّبْياني 
( تؤفي قَبَيْل البَعْئة أو م١‏ هجرية) : 
وضُّم ورَدُوا الجفار على تمي 
وهم أصحاب يوم عكاظ إني 
شهدت هم مواطن صادقات 
شَهِدنَ هم بحسن اللّن مني 
وهذا عيب من عيوب القافية ما لم يككن البيت التالي 
تفسيراً أو وصفا أو مؤكداً أو بدلاً مم قبله. فإنه لا 
يعد التضمين في هذه الحالة عيباً.لأن معنى البيت الأول 
م بدون التالي له . 


( انظر: القافية ) 5 


ء 


1 


11110101 


١١48 


أو هو أن يتوقف البيت في تمام معناه على ما بعده» 
كقول الحارث بن مضاض: 
وقائلة والدمع كسا مبادر 
وقد شَرقَت بالاء منها المحاجرٌ 
يؤقند .أبصرت حّانَ من بعد أنسها 
:بننا وَهئى منا موحشات دَوائر 
كَأنْ لَمْ يَكُنْ بَيْنَ الْحَجُون إلى الصَّما 
أنيس وم سمدر مكة امبر 
والتضمين . في البديع العرلي . أن يضمن الشاعر 
شعره بيتاأ من شعر الغير مع التصريح بذلك إن لم يكن 
البيت المقمن معروفا للبلغاء وذلك كقول ابن الي 
الإصبع ( 504 هجرية) : 
إذا لوهم أَبْدَى لى لاها وتَغرّها 
تذكيرت. هنين العسد نيه ويتارق 
ويذكرني من قدها ومدامعي 
مَجَرَّ عوالينا ومجرى السوابق 
والمصراعان الأخيران للمتنبى ( 4 58 هجرية) . 
وقد يسمى تضمين البيت فما زاد استعانةء .وتضمين 
المصراع فما دونه إيداعاً ورفواً . 
( انظر: الاقتباس) . 
511 01 2015ىع عنام تااء 2110 
التضييق هو أن يكون اللفظ أقصر من المعنى»ء 
فيختل المعنى . أما التوسيع فهو أن يكون اللفظ اطول 
(انظر: عيوب الشعرء الايجاز. والاطنابء 
والمساواة: والخشوء والتطويل) .. 
التطابق 
في النظرية الرمزية التى ابتدعها الشاعر الفرنسى 
بودلير عكتة]88110 : وأن المشاعر الإنسانية إن هي 
إلا رموز واضحة لحقيقة جوهرية خَي . وهذه الحقيقة / 


160351 


20) 


1 


تماماً. فهناك إذاً في رأيه تواقق وتداخل بين المشاعر 


المختلفة عند الإنسان» وإن من أهم وظائف الشعر 
إبرارٌ هذا التوافق والتعبير عنه بلغة رمزية قابلة 
للإحراك » . 


والتطابق في العروض العربي 0186:6515 تواقفق 
التفعيلة والكلمة المقطّعة في عدد الحركات والسكنات . 
وذلك مثل (أُقَبَلّهُ) في قول ابن رشيق (.وم - 
++ ه ): أقبله على جزع. وهي ا الإشباع 


28 سل للا ره 5 


( أقَبَلْهُو), فإها موازية للتفعيلة ( مُفاعَلَينَ) . 
التطريز 

77 عند أي هلال العسكري (6وع ه ), وأن 
يقع في أبيات مُتوالية من القصيدة كلمات متساوية في 
الوزن. فتكون فيها كالطّراز في الثوب». ومثاله قول 
أبي تمام ( 5١‏ ه): 


1511116 6 


أعوامُ ل كاد أدصي اقرلها 
م انبرت 0م 000 انتقت 


-- ام الوا 2 - ا 


ثم انقضضفت تلك ل وأهلها 
نتكاأانم وكلأنها أحلام 


فالتطريز في قوله ( أيام. وأعوام, وأحلامٌ) . 

ويراد به في المأساة عند أرسطو (الفصل السادس 
من « فن الشعر»): تنقية نفوس النظارة بوساطة فزعهم 
مما يحدث للبطل » وشفقتهم عليه . ونصّ أرسطو هو: 
« فالتراجيديا هي محاكاة فعل جليل» كامل, له عظم 
ماء في كلام مُمْتع تتوزّع أجزاء القطعة عناصرٌ 
التحسين فيه . محاكاة تمل الفاعلين ولا تعتمد على 
القصّص » وتتضمن الرحمة والمخوف لتحدث تطهيراً لمثل 
هذه الانفعالات » ( ترججة الدكتور شكري مد عياد) . 


000215 


جير 2 
و ابي ب 
* 000 مهم 


التعبير 
تطور الأجناس الادبية 60000000 
5 065 


هذه نظرية قال بها الناقد الفرنسي فرديناند 
برونيتيير 1656اعدنا8 لمومزلعء76 في كتابه المشهور 
١‏ تطور الأجناس في تاريخ الأدب» 2870110]102:.آ 
)1653 15 ع0 ععاماوتط'1 ممقل 5ععمعع وعل 
(-186- 884١)ء‏ وقد تأثر فيها بنظرية التطور في 
علّم الحياة . 

ومودّى نظريته أن الجنس الأدبي ليس جامداً أبديا 
كنا قرر القدماء منذ أرسطوع :ولا تعبيرات جالية 
لحالات نفسية, كما رأى النقاد الرومانتيكيون قبيل 
عصره. وإنما هو كاثن عضوي يولد ويتطور ويموت. 
وقد يبعث من جديد في شكل مختلف متأثراً بجنس 
آخرء مَثَلّهُ في ذلك مَثَل الكائنات الحية . 
التطو بل « الع 010101 
011007 :21601135111 

( انظر: الحشوء التطويل ) . 
التَطْسّر( انظر: العيافة) . 
060101 

صفة تطلق على الكلام. نثراً كان أو شعراًء 
موضوعه تقمجيد الاله والهاس الرحمة منه وشدة تعلق 
العبد به أكثر من أن يقصد به التأثير الأدبي مع أنه قد 
يكون من الأدب الرفيع. مثال ذلك: «البردة) 
للبوصيري (595 ه). 
التعسر 

١‏ الدّلالة على ما في النفس بالكلام أو بأية وسيلة 
خرف 

* - تمثيل المعافي والحالات النفسية المعينة تمثيلاً 
ناجحاً دالاًء وذلك خاصة في العمل الفني. وقد يختلط 
هذا المعنى بفكرة « الشكل » الذي هو المظهر الخارجي 
للعمل الفني تشكيلياً كان أو أدبياً . 

وقد أتى الفيلسوف الإيطالي الحديث بندتو 


200160 


التعببر الذااق 
كروتشي عع050) 862606]10 في كتابيه وعلم 
الججال» وعناعو5 (*١5١).ء‏ و«دالشعر واللاً شعرء 


وزوع .2 ه210 ع وزوءع20 ( ١5178‏ ) بالنظرية القائلة 


بأن الفنون الجميلة عامة ليس الغرض منها صنع شيء. 
بل التعبير عن فكرة أو تسجيل تجربة نفسية معينة» 
الأمر الذي جعله يقرر أن الفن هو التعبير؛ وأن التعبير 
هو الفن . 

وهو بمعناه الشعري القديم 04 مرادف لنغمة 
الكلام المنطوق أو صوتهء أو للعبارات المترثم بها في 
لحن مثا . 
التعبِيرٌ الذاتي 

عر لساري كنا علج ل الس رمن مرا 

من المميزات 
الرئيسية لنوع الأدب الجديد الذي قام بكتابته 
الرومانتيكيون بأوربا في أواخر القرن الشامن عشر 
وأوائل القرن التاسع عشر . 
التَعْسِرٌ العامى 

هو الإعراب عن المعاني بطريقة لا تتمشّى مع 
قواعد اللغة والأدب . وذلك كالتعبير عن أن المقدّمات 


5611-2651 


واراء وعواطف وانفعالاات» ويعتبر هذا 


سركتلة تسوه لام 


صن مايه 5 


3 تبشر بنتيجة حَسنة بقولك: ولو كانت حتشتي 

كانت عَيَمَتَ» ( بلغة صعيد مصر) . 

١‏ لتعسر المأ مور ع5قعام لع تزع سكاع ةط رغطاعتاه 
هو التعبير الموروث الذي يلزم صورة معيلة ولا 

يتغير في الاستعمال كلاماً وكتابة مثل: (الصيف 

ضيعت اللبن) ( مج )٠١‏ لمن يطلب الشيء بعد فوات 

أوانه . 


نزعة فنية وأدبية ترمي إلى تمثيل الأشياء كما 


2001 


تصوّرها انفعالات الفنان أو الأديب نحوها لا كما هى. 


في الحقيقة والواقع . وهذه النزعة في الأدب والفن 
ظهرت أولاً في ألمانيا قبيل الحرب العالمية الأولى 
1 » ازدهرت هناك حتى سنة ١9515‏ تقريباً . 


١١٠ 


ويقابلها في إيطاليا « الحركة المستقبلية ؛ 1151110ناأنا”1 
و والحركة المستقبلية التكعيبية ؛ 1115111 أنا”000560-1 
في روسيا قبل ثورة سنئة .1١91١1‏ ولا شك أن هذه 
النزعة بعيدة الأثر على الحركة السوريالية (ما فوق 
الواقع ) دوتلةعن؟ بأوربا وأمريكا. وقد استعمل 
المصور الفرنسي هيرقي 116208 عبارة التعبيرية لأول 
مرة سنة ١401١‏ ولم تطلق على الأساليب الأدبية إلا سنة 
١91‏ حينا استعملها الكاتب النمساوي هيرماند بار . 
وكان التعبيريون يدركون نوعاً من الركود العقلي نتيجة 
للرخاء المادي في العقد الأول من القرن الففرين. وقد 
أثرت فلسفة برجسون 2موعع86 . وخاصة نظريته في 
الوثوب الحيوي 7631 692 على هذه الحركة. كا 
أثرت عليها روايات دستويفسكي '[[5ا1005]06 
ومسرحيات سترندبرج 551206658 المتعمقة في 
استكشاف خبايا النفس . ومن أشهر الأدباء التعبيريين 
الشاعر النمساوي فرانس قرفل 121مع/الآ 12822 » 


وفرانس كافكا 168118 872302 الروائي الألماني اللغة 
التشيكي الوطن . 
التعجب 301 


وهو عند علماء البلاغة الأوربيين في القرن السادس 
عشر صورة بلاغية تعبّر عن شدة الدهشة لما هو غاية في 
الْحَسْن أو القبح . واللفظ الذي كان مستعمّلاً حينئذ في 
التعبير عن هذه الصورة هو 3]00ئنت80 باللاتينية» أو 
985 باليونانية . 

والتعجب في النحو العرني هو استعظام أمر ظاهر 
المزية خافي السبب ٠‏ المعجم الوسيط » . وله صيغتان: ما 
أفْعلهُّ مثل: ما أَجْمَلَ الروض. وأفعل به. مثل 
أجمل بالروض . فه) في المثال الأول نكرة تامة مبتدأ» 
أجل » فعل ماض للتعجب والفاعل مستتر يعود على 
(ما) والروض مفعول بهء وجملةٌ ( أجمل الروض) خبرٌ 
ماء و( أفعل) في المثال الثاني فعل ماض جاء على 
صورة الأمّرء والباء في (بالروض) حرف جر زائد, 
والروض فاعل مرفوع بضمة مقدرة منع من ظَهُورها 


١١١ 


حركة حرف الجر الزائد . 

( انظر: أوضح المسالك إلى ألفية ابن مالك, لابن 
هشام  5١‏ ه ). 
التعداد 


)60 5 


في مصرّ عادةً كُلّ عَشر سنوات . 
التَعدي ‏ 8“2007) 

هوء عند الأخفّضش الأوسّط (6١51ه)ء,‏ حركة 
ما قبل المتَعَدَي كحركة الطاء في قول الشاعر: : وتنسج 
منه الخيل ما لا تغزله» إذا أنشدته تَعْرَلْهُوه والغالي 
كك انا من التعدي التق سبي ذلك لتحا ره 
حد الشعر. ْ ا 

( انظر: المتعدي , والغالي ) . 
التَعَدُف 

في « فن الشعر» لأرسطو هو: ١‏ الانتقال. من الجهل 
إلى المعرفة الذي يُودّي إلى الانتقال من الكراهيّة إلى 
لمحت أل من المحبّة إلى الكراهية عند شخصيات 
المأساة المقدَر لهم السعادة أو الشقاوّة » . 

وخيرٌ مشال لذلك: مأساة وأوديب ملكأه 
لسفوكليس (ترجة الدكتور عبد الرحمن بدوي). 
عندما يُكشف أوديب أنه قاتل أبيه لايوس. ومن هذه 
اللحظة انقلبت أحداث المأساة رأساً على عقب . 
لتَْرِيض 

المجاء الذي ينطوي تحت كليات ليست في ظاهرها 
هجاء. مثال ذلك قول المتنبي ( 014 ه ) يُعَرض 


2111110115 


111111161100 


ملم 


إذا ساءَ فعل المزة:شناءت طنونة 
وصَدّق ما يعتاده مسن توهكم 
فرمى المتنبي سيف الدولة بسوء الظن والفعل وكثرة 
الأوهام من غير أن يذكر حرفاً من اسمهء فالبيت في 
ظاهره حكمة جميلة, وفي باطنه ذم وتعريض بسيف 
الدولة . ظ 


التعسف المجازي 


والتعريض عند ابن الأثير (19*+ ه ) في كتابه 
الم السّائره: هو اللفظ الدال على الشيء من طريق 
الغهوم لا من طريق الوضع اللشوي ولا المجازي: 
وذلك كتعريضك بالطلب لمن تتوقع عطاءه بدون الطلب 
المباشر الصّريح في قولك له: (أنا مريض ولست أملك 
ْن الدواء ) . 
التعريف 

١‏ - لَعْة: التوضيح, ومنه التعريف اللفظي أو 
الاسمي, وهو قول يشرح المعنى الذي يدل عليه اللفظ . 
فيزيل ما تنطوي عليه الألفاظ من غموض» ويقابل 
التعريف الحقيقي الذي هو أساس التعريف . 

ب اصطلاحاً: تحديد المفهوم الكلي بذكر 
خصائصه ومميزاته ‏ والتعريف الكامل ما يساوي المعرف 
بان المطاواة يريج مقايما مانعاً ( مج 8) . 


التعزد 

06 بأسلوب يغلب عليه الصيغة الوقورة 
التي تجذب المشاعر إلى التأمل في أسرار الكون. وكثيرا 
ما نسبت هذه القدرة إلى الشعر لأن أوزانه وإيقاعاته 
تؤثر في المشاعر تأثيراً عجيباء ولأنه يكشف الستار عن 
عالّم خبالي لا يُدركه العقل المُطن, فكأنه يربط بين 
نفوسنا وبين أسرار الكون برباط شبيه بالسّحر . 


التَعسّف( انظر: التكلف) . 


التَعسّف المجازي 

إساءة استعبال المجازء واستخدام القرائن غير 
المناسبة» كوّصف امرىء القيس ( 8١-1١5٠‏ ق.ه .) 
للفرس بأن شعْر ناصيتها طويل كسَعّف النخل يُغطي 
وخفيا» الأن العروك عند االغرت: أن كفن الناضنة إذا 
عَطَّى العينين لم تكن الْرس كريعة ولا خفيفة. وذلك 
في قوله: 


10 1لاء0 


111101 


0000215 


َه للم 9 1 ع - 
واركب في الروع خقائه 


- 


التعطف 


ويلاحظ أن بعض هذه المجازات قد دخلت اللغة 
ة استعالها. كقولك: ٠‏ أَرَجُل المنضدة» . 
ال 1 
تكرار الكلمة نفسها بمعنى مختلف في القافية. وذلك 
مثل العين والحال فإن لما معاي مختلفة . وهذا المصطلّح 
العربي قد يشمل هذا التكرار في غير القافية . ومثاله في 
القافية قول الشماخ : 
كادت تساقطنى ولرَّحْلَ إذْ نطقت 


عطاس" لنتوغضت شناقينا عام سداق 


علاط لدع )ع1 


أئ دعت ححمامة على فرع شجرة ذكر القياري 
(ساقا). فساقا الأولى ذكر القماري. وساق الثانية فرع 
الشيورة 
التعقيد اللفظي 

هو أن يكون التركيب خَفِيَ الدلالة على المعنى 
المقصود منه بسبب التقدي والتأخير في كللماته عن 
مواطنها الأصلية أو الفصل بين كلمات يحب تحاورها 
كالمضاف والمضاف إليه وأداة الاستثناء والمستثنى 

يكتال ذلك" نول التسررؤق ( 4 أو 
هجرية ) : 

إلى ملك ما أمّهُ من مُحارب 

أبوهُ ولا كانت تسا 
يريد إلى ملك أبوه ما أمه من محارب . 


01 لأقطنع 


01 6261013 تتام 
0018 11160 
هو أن تستعمل كللات التركيب في غير معانيها 
الحقيقية» وذلك كاستعيال جَمود العين بمعنى السرور 
في قول العبّاس بن الأحنف ١97(‏ ه): 
سأطلب يعد الدار عنكم لتقربُوا 
وتَسكبُ عحاى الدمُوعَ لتجمدا. 


التعليق على الكلام 
تعقية نتقة أز:فيسان أو 7 تكميل أو 7 تصحيح أو 
استنباط ( المعجم الوسيط ) . وقد يققصد بالتعليق و108ع 


600111116317 


75٠6 


١١ "‏ 
التفسير الطويل أو القصير لما ورد في النص منسوباً إلى 
مؤلف النص أو إلى غيره . 
الع لتعليق والإدماج 
اع 1ططلة 3210 
هاان اغعكين أي هلال العسكري (96 ه)- 


نوعان من ألوان البديع تكم عنهم| تحت اسم 
1 المضاعفة ». وَعرفها بقوله: وأن يتصمسن الكلام 


60000 


معنيين : معنى مُصَرَّحاً به. ومعنى كالمشار إليه؛. 
وَمثْلَ لها من القرآن الكرم بقوله تعالى: « ومنهم من 
يُسْتمعُونَ اليك أفانت تسْيع لمم ولب وكاتوا له 
يَعْقَلُون, ومنهم من يَنظّر إليك أفأنت تَهّْدِي العمي 
ولو كانوا لا يُبصرون 6. فالمعنى المصرح به هو أنه لا 
بس بج مح عن العلو واد بردي يل عري عن 
الآبات, والمعنى المشار إليه هو تفضيل السمع على 
البصر. لأنه سبحانه قَرَنَ الصّمَمَ بفقدان العقل, والعمى 


بفقدان النظر فقط . 
وقد جعله)| ابن ألي الإصبع (7014 ه) لونين 
تحت اسم التعليق والإدماج . 
(انظر: الإدماج ) : 
التغليق المَعْنَوي, الشَمُول المعنوي 
15 511 
استعبال الكلمة الواحدة متعلقة بتركيبين. مشال 


ا : 
حون ادها بوانست ا 
عندك راض ولرّأيُ سُخِْف 
أي نحن بما عندنا راضون, فلفظة راض تعلقت 
بكل من المعطوف والمعطوف عليه لغرض بلاغي وهو 
الايجاز . 
(انظر: العبارة الجامعة ) . 


5 5 > 


تعلو عأاعة 010 
١‏ - صفة تطلق على العمل الأدبي الذي يكون هدفه 
الرئيسى نقل رسالة سياسية أو أخلاقية أو دينية أو 


١ 


علمية . مئال ذلك: وألفية ابن مالك» قي النحو 
(-2.كك/راءة طلاأداه). 


١‏ - صفة تطلق على العمل الأدبي الذي يهدف إلى 
نقل الحقائق. بالإضافة إلى تحقيق اللذة والتسلية . مثال 


ذلك: و على هامش السيرة » للد كتور طه حسين . 


سارل 


تغيير صورة الكلمة بالحذف أو الزيادة أو القلت أو 
الاعلال والإابدال. مثال ذلك (قال) أصلها ( قَوَلَ) 
تحركلت الواو وانفتح ما قبلها. فقلبت ألفاً. فصارت 
(قال). 
التفاول 

هو بمعناه الفلسفي يعنى أحد ثلاثة: : 

١‏ - مذهب أن العالّم الحالي خير عالّم مُمكن 
وأسعده, وهوء إذا نظرنا إليه باعتباره كلا في الزمان 
والمكان. خير صنيع برغم ما يكتنفه من شرورء 
ورجوده أفضل من عدمه, والسعادة فيه أغلب من 
الشقاء . وهذا هو المعنى الأصلى للتفاول في نظر 
الفيلس وف الألماني ليبنتسز 0ماع 1711 602160 
#لصطاعة -1١515(‏ 5للا ١‏ )2 . ا 





5م113 


020000 


؟ - كل ها هو موجود خيرء وهذا هو التقليد 
الفكري المنْتَمَدٌ من الرواقية القدية ومن سبنوزا 
8 مهل لأعنامق8 ( ١50‏ - لالماد١)‏ ون 
ببوللنجيروك 026ا71500 ]115 ,تنظطهل .51 تلزرمء1] 
ععاه1طعدناه8 .)١701١ -1١7178(‏ وقد شاع هذا 
المعنى بأوربا الغربية في القرن الثامن عشر. وأشهر مثال 
له القصيدة' التي كتبها الشاعر الإنجليزي الكسندر بوب 
عمه20. عل تنقئزء اث ١184(‏ 0414١)ء‏ وسماها 
م بحث في الإنسان » ص38 مه 25583 . 

٠‏ - نرعة من يغض طرفه عن الشر عمداً حتى لا 
يحتاج إلى تفسيره فلسفياً, وهذا هو المعنى المستهجن 
الذي استعمله الفيلسوف الفرنسي أوجست كونت 
01 516 1اع ناث ١754(‏ -61م١).‏ 


النفريط 


أما التفاول بمعناه الشائع . فيتلخص في أنه استعداد 
عقل لأن يرى الشخص جانب الخير في الأمور. أو أن 
ض بعواقب الخير في جميع الأعمال . 

وأول ما ظهر هذا اللفظ بمعناه الفلسفى باللغات 
الأوربية في فبراير سنة ١1701‏ وذلك 5 الآباء 
البيسوعيين وتحليلهم لكتاب ليبنتز المسمى ١‏ علم الهاس 
سبب معقول لتبرير التصرفات الإلهية نحو الإنسان» 
عغء 16001 .)١71١0(‏ 

وقد اختلف الأدباء في القرن الشامن عشر حول 
مُفهوم التفاؤل. وخاصة أن علماء اللأهوت قد حاولوا 
بإنجلترا وفرنسا على السواء أن يستمدوا من ليبنتز 
تبريراً لوجود الشر في العالّم. وبالتالي تفسيراً لحكمة 
الإرادة الإلهية في تكوين الخليقة كما هي . ويمكن 
اعتبار قصة « كنديد » 230106© )١765(‏ لقولتير 
ععثة:أ0/ ١591(‏ - 48/ا/ا١)‏ بمثابة هجاء سياخر 
لفلسفة ليبنتز من ناحية, وللتفاول المستند على إنكار 
حقيقة الشر لمنافاته إرادة خالق خيّر من ناحية أخرى . 

هوء في علّم التجويد. تغليظُ الحرف عند النطق 
به » وتصعيده إلى أعلى انك . ويكون في الأحرف 
المستعلية إذا كانت مضمومة أو مفتوحة. أو ساكنة, 
وقبلها ضم أو فتح . 

وترقق إذا كانت مكسورة أو ساكنة قبلها كسر. 

ويقابل التفخم: التررقيق (عبد الحميد حسن - 
الألفاظ اللغوية) . ( وأنظر: الافاضة) . 
تفخيم الأسلوب (انظر: الحَشُو) . 
التفريط 

هو أن يْقَدِمَ الشاعر على شيء» فيأيّ بدونه. 
فيكون تفريطاً منه إذ لم يكمل اللفظء أو لم يبالغ في 
المعنى. وهو عند ابن الأثير (5819 ه ) في كتابه 
«المثل السائر» ‏ التقصير والتصنيع. ومثاله قول 
الأعشى ( جاهل ) : 


760 


11811861 0 


التفريع 


وما مُرْبِدٌ من خَليج القفر 
ت حون غواربه تقب 
باجود منه مامح وتنية 
إذا ماقف مح تم 
فإنه مدح ملكا بماعونه (الماعون: مناقع البيت أو 
لماء)» وليس للْمُلوك في بذله مدح (أنظر: عيوب 


أقاع مام 10ع0697 [2ع11260151 


لمر حكمَ بد 
إثباته لأمر آخَر. ومثاله قول ابن المعترْ ١91(‏ ه ): 
ووعذهة أكَذتْ فين طيفه 
فقد أثبت خدع لحظه بعد أن أثبت خدع كلامه, 
كما أثبت كذ ب طيفه بعد أن أثبت 
( انظر :الإفاضة) . 
التفريق ْ 
هوء في البديع العربي» إظهار التباين بين امرين من 
نوع واحد. كقول رشيد الدين الوطواط ( 81/7 ه): 
ما تنوال الغيام وقتك ر بيع 
كتول الأمير وقت سّخاء 
نتيجوال الأمير حدر عيينٍ 
ونول القَام قَشْرة ماء 
والعين: ما ضرب نقدآ من الدنائير . 


حير برضي ل 


التفسبير 
١‏ عند قدماء الرومان : تأويل الأحلام, وأقوال 
الهاتف الالهى . والطيرّة. والألغاز . 
؟ - شرح النص وتأويله تأويلاً تحليلياً . ويُطلّق 
خاصة على تفسير نصوص الكتاب المقدّس . 


كذب وعده . 


10 )وتلل لهع2م)غع1]12 


2065 


تفسير المر اذالكر بم 626851 لمهت رعلدلة] 


توضيح معانيه. وبيان وجوه البلاغة والإعجاز فيه» ‏ 


وشرح ما انطوت عليه آياته من أسباب نزول وعقائد 
وحكم وأحكام . ومن أشهر التفاسير تفسير ابن عياس . 


١١ 


وتفسير الطبري . وتفسير ير القرطبي وغيرها . 
التفشي 5ع ]ع1 0م7016 01 5101ل 11ل 
هو انتشار صوت المواء في الفم حتى يتصل بأحرف 


طرف اللسان كالطاء. وله حرف واحد 2 علم 


التتجور يد هو الشين . 
التفملة 1001 


في الشعر العربي: هي جزء من البيت أو وحدة من 
الوحدات المكررة التي يَنتَظمُها البيتء. وهذه ثمان: 
فَعُولْنَ فاعلن. مَفاعِيلُنء مُستفعلّن, مُفَاعَلَتَنء 
مُتَاعلْنء فاعلائن, مَفْعُولات. وفي العروض اليوناني 
واللاتيني تتألف التفعيلة أصلا من مقاطع قصيرة 
وأخرى طويلة أكثرها شيوعا هي تفعيلة الدكتيل 
المؤلفة من مقطع طويل يليه مقطعان قصيران. وقد 
حاول الشعراء الإنجليز أن يُخضعوا شعرهم للنظام 
اليوناني اللاتيني ف حالات كثيرة. ولكن محاولاتهم م 
تحظ بالنجاح المطلوب لافتقار اللغة الإنجليزية في 
موسيقاها الإيقاعية إلى نظام المقاطع الطويلة والقصيرة. 
واعتادها بدلاً من ذلك على النبر . أما الشعر الفرنسي 
( وخاصة في القرن السادس عشر وأوائل القرن العشرين 
وهما مرحلتان امتازتا بالتجارب الشعرية) فم يستطع 
نقل النظام اليوناني اللاتيني إلى عَرُوضِهء لأن المقاطع 
الفرنسية يصعب التمييز بينها من حَيْتُ الطول أو 
القصّرء إذ إنها كلها تقريباً من طول واحد ما لم 
0 بآلات إلكترونية دقيقة للغاية . 
آله 10101 
ا 3 عرض 
الموضوع والتدليل عليهء وإزالة ما يتركه رأي الخصم 
من أثر في نفوس السامعين, إما بعد أن يبدي الخصم 
رأيه» وإما للتنبؤ بما سوف يُبّْدِيه الْخْصّم من براهين 
؟- ذلك اث الكعوب أ العفسوق لدف 
يعارض قضْيّةَ ما بذكر الحْجَجٍ التي تؤيد عدم الأخذ 


0 
6 


١١0 


بها بطريقة منهجية منظّمة . ومثال ذلك المباحث التي قام 
بها بعض علاء المسلمين في النصف الثاني من القرن الثاني 
للهجرة بالعراق رَدَآ على ما قاله البعض الآخَر وذلك 
كموضوع الجبر والاختيار عند الإنسان. وتعذيب 
العاصي. وكان على رأس من قالوا بالاختيار المعتزلة» 
ومن قالوا بالجبر الجبرية . [ ْ 

( انظر: المعتزلة , الجبرية) . 

وقد يقصد بالتفنيد 80001015 رد الحجة أو 
الأعترافن بقدة وغقي» 

في الخطابة اليونانية القديمة: هى حيلة من حيّل 
الخطباء يذْكرون فيها مَناقب خصومهم ويسلمون لهم 
بصحة الكثير من حججهم, ثم يفاجئونهم بنقد أو تفنيد 
لحججهم يجعل كل ما سبق كأنه لَمْ يكن . 
لدم 

مفهوم شاع بين الفلاسفة بغرب اوربا منذ منتصف 
القرن السابع عشر بمعنى خاص لعب دوراً كبيراً في 
الأدب والفكر الغربي منذ ذلك الوقت . فالتقدّم في هذا 
الصّدّد معناه التحسّن والترقي في حال الإنسان على 
الأرض نتيجة لنموٌ المعرفة الإنسانية وللرّقي العلمي 
اللذين يدلان على أن الانسان, كما قاله الأديب ان 
ولتير. قابل لأن يكون أكمل ءاطناء6116م وتنم هذه 
الفكرة عن إيمان مطلق بسيادة الإنسان على مصيره, كما 
تشف عن التفاؤل الفلسفيى الذي يحاول أن يبيّنء 
ساعد فا الديق: اف من خا لها عدقة أن الو 0 


1128 


1 5 


وان يقوم على أساسٍ نسّب ومطابقات وانسجام تسمو 
فوق كل نقص جرثي في سير الحياة . وهذه النظرية هي 
التي تطورت من خلال فلسفات ديكارت 1606 
,.)١506٠06 - ١0595( 65‏ وسبيئ وزا 
12028م5 ع0 طأعضة8 ( )١ 17 - ١‏ وهوبز 
)١3178 -- 1١088( 1120112358 65‏ وليبنتز 
م1 تلالعطل1 005160 ١545(‏ - 


تقدير النقاى ' 


1) وب ولجيروك ,2011 .51 1162196 
ع01ط1138 50 أصرامء وا (51078 .)١ ل401١ - 1١‏ 

وكانت هذه النظرية تسير عكس اتحاهين شائعين 
منذ القدّم في الفكر الأوربي هما : 

١‏ - ما يسمى بالتشاوم المسيحي. أي الفكر الديني 
المسيحى المتأصّل في فكرة الخطيئة الأصلية للإنسانء 
والمتأمل باستمرار في الحلاك كنهاية محتومة لكل معي 
في الحياة, والقائم على أمَل في حياة أبدية بعد الموت . 


؟ - وفكرة فلسفية أخرى, هي النزعة البدائية لني 
ترى كل سوء في الرّقي الخضاريّ وكل خير في الحياة 
التى يعيشها الإنسان بالقرب من الطبيعة البسيطة . 

أما نظرية التقدّم فكانت تقوم على فكرة أخلاقية 
وفكرة ساسية . فأما الفكرة الأخلاقية فقد استعارت 
من النزعة البدائية الإهان بأن الإنسان خب بطبيعته: 
فإنه لو حكّم قواعد طبيعته وضميره على أفعاله لأذَّى 
ذلك حمّا إلى الرّقي والتقدّم . 

وأمّا الفكرة السياسية فكانت قائمة على الايمان 
بضرورة التطور وإمكان تنمية النظّم الاجتاعية 
والسياسية حَسَّبّ قواعد ثابتة يُقَرّها العقل والمنطق . 

ويمكن اعتبار الثورة الفرنسية امتداداً لهذه الأفكار 
إلا أنه يجب أن ثلاحظ أيضاً أنها سارت في مَجَرَّى من 
التقلّبات والعنف ثم الضغط والطغيان, تلك الحالات التي 
لم تكن في حُسْبان الفلاسفة وقتئذ. وني سنة ١700‏ 
صدع زلزال رهيب مدينة لشبوتة مات فيه الاف 
مولّفة من البَشَرء وأثارت هذه الحادثة أذهان المفكرين 
حول موضوع إمكان الرقي. وأدت إلى أزمة فكرية 
وتقنية لغيك ذورا كبيرا فق الانتراف:والمغالاة اللذين 
اقترنا بنظرية التقدم . 
تقد ير النقاد ومتامءعع؟ لوعتامه 

الطريقة التي يستقبل بها الثقّاد ظُهور مولّف ماء 
مثال ذلك اختلاف الآراء حَوُل كتاب ١‏ في الشعر 


نقديس الشاعر 

الجاهل » للد كتور طه حسين . 

تقد بس السا عم 6001217 
وهو الإفراط في الإعجاب بشكسبير وأعماله . وقد 

أطلق المصطلح الإنجليزي سّخريةً من شدة الاعجاب 

بشعر شكسبير والاقتباس منه بمناسبة ومن غير مناسبة, 

والمعروف أن كلمة ( برد ) 4 تطلق على الشاعر 

00 الذي كان يعيش في الجخ القبلي ابدالي 

- ) في الجزر البريطانية , وقد شبة به شكسبير تعظما 


ع 


لشأنة . 


10 0 1ظ1 
1 01111 


تقديم ما مَرْتَبَنَهُ التأخير 


وَضمٌ اللفظ أو العبارة المتأخرة حسب الترتيب 
الطبيعي للجملة في أولحاء وذلك للتخصيص والاهتام . 
مثال ذلك قوله تعالى : « إِيّاكَ نعبد وإيّاك نستعين» أي 
نخصّك بالعبادة والاستعانة» وذلك بدلاً من نعبدك 
ولتعسيلت» 
التقديم و التآخير 0/001 
:211251700116 
تغيير مواضع الألفاظ في الجملة تغييراً يخالف 
الترتيب النحوي المألوف لفرض بلاغي كالقصّر 
وإظهار 00 
( انظر: تقديم ما مرتبته التأخير ) . 
التفرير 101 
وصف تفصيلي أو إجالي لما دار في مجلس ما أو 
ا 
التقريظ 


١‏ - عند قدماء اليونان: خطبة أو قصيدة في مدح 


6110011111111: 11 


شخص حي أمام نخبة من الناس . 
؟ - كلام يقال في ا تكرو ءاودو 
أ و أثر أدبي . 
تقريظ الكتاب ظ طعتاط 
وَضْف الناشر محتوّيات الكتاب بأسلوب دعائي 


١ ١5 


ان نء يُطبع عادة على غلافه الورقي . 


الح 
اد يُذْكَرَ المتعدد أولا م يذكر ما لكل فرد 
من أفراده على التعيين» كقول المتلّمس ( جاهل ) : 
ولا يقمم على ضيم برد به 
إلا الأذلآن. عجر الخجى” والرتسيد 


هذا على الخسف مربُوط برَّمّبه 


200105 


ويسمى اللف والنشر . 


التقصير والتصنيع( انظر: التفريط ) . 

تقطيع التنت 56001 
هو عبارة عن تسجيل حركاته وسكناته, وتكوين 

جموعات متاثلة منهاء ثم مقابلتها يورا الذي يدل 

عليها . وقد يحدث بين هذه المجموعات بعض التغيير 

بالزيادة أو النقص., ومثال ذلك قول عَنْمَرة (0؟ه - 

06 م؟) في معلقته : 


عا ساس م6" اب ا ع راس 9 2 - 
وإذا صحوت فا أاقصر عن ندى 
وىا علمت شائلي وتكلرمي 
وتقطبيعه هكذا: 


هم 


3 اعم 0 2< 3 تراس‎ ٠ 
وإدذا صحو  تم اقضا بل صر عت دن‎ 


وكا علم - نشمائلسي ج وتكبسرر يستكي 
مُتفاءلن - مُتفاءئن- مُتفاعلّن. 

والتقطيع 5025108 في الشعر الإنجليزي: تحليل 
أبيات الشعر حَسّبٍ نماذج عرُوضية متواضع عليها من 
حيْث تتابع المقاطع المنبورة وغير المنبورة» ومن حيث 
عدد تفعيلات الأبيات وعدد الأبيات في القصيدة أو في 
مَقطع شعري من مُقاطعها . 

وفي الشعر الفرنسي : تقس البيت من الشعر إلى عدد 
من المقاطع الصوتية حَسَبٌ تماذج متواضع عليها 
للأبيات الشعرية والقوافي التي تربط بينها . 


١١ 1/ 


مع 
ع 


ِعٌ القني نَصْ التَصوير 


م5 51100111218 
الشكل النهائي للقصة السؤانية بعد الانتهاء من 


مراحل إعدادها ووصع اجوار 0 لها وهو توي 


على البيانات الوافية مِن حَيْتْ وَضْمٌ الكاميرا أو 
حركتها وحجم النقطات وتحديد الانتقالات في كل 
موقف وفي كل لقطة. فهو عبارة عن الفام مكتوباً على 
0 . ويقوم ترج عادة بكتابة هذا النص . وقد 

يفترك عه الحو لقت الذي وضع النص السينائي للقصة 


الأصلية / 
ظ ( أحمد كامل مرسي) 
التقعيب عع [113ا]اناع 
هو التقعير ‏ أو التكم بأقصى قَعْر الفم . 
التّقلد :301101 


في مُعانيه الأدبية العامة: يشمل محاكاة كل ما 
تواضع عليه الأدباء قدياً من صور بلاغية وتركيبات 
أسلوبية توارثها عنهم الأدباء المعاصرون. (انظر: 
المحاكاة) . 


التقليد الساخر 651 /123] 
مسرحية يقوم الممثلون فيها بمُحاكاة عمل نبيل أو 
جدي ساخرين منه بقصد الإضحاك. وقد تمتد 
السحدية ننه ال تراق: المي نتف رقن ركفو 
لتقليد الساخر على شكل قصيدة طويلة تنسّج على 
فتوال ملحمة فغروفة: :ويضمها القاعر ها يقير الشحك 
والسخرية . 
التقلدية (انظر: الكلاسية ) . 


عو 


م 


لتَقمُص الإلهي 

حالة الإنسان الذي لا يعبر عنما في نفسه بل عما 
يوحي به اليه نفس إلهي . وهذا هو أساس الإيحاء 
الشعري عند أفلاطون الذي كان يرى أن الألهة تصيب 
الانسان بجنون مقدس يكون أثناءه بمشابة هاتف 
لإيحاءاتها . وقد أخذ الشعراء الفرنسيون من «جماعة 


60000000 


التكرار 


الثريا» 2161806 1,8 في القرن السادس عثر هذه 
النظرية أساساً لهم قائلين: إن الإيحاء الخارق هو منبع 
الخلق الفنى الذي لا يكمل إلا بإضافة الصنعة الفنية 


100001 
هي قدرة 000 الإيحاء بأنه هو نفسه الشخص 

الذي يؤدي دوره في المسرحية. مثال ذلك تقمّص 
يوسف وهبي لشخصية راسبوتين. وقد شاع هذا 
المصطلّح خصوصاً في وصف قدرة الممثل على تقمُص 
شخصية المرأة» والممثلة على تقمص شخصية الرّجّل . 
مثال ذلك: د 3 سارا برنار 53181 


العةطمعء2] التي ته ت في أواثل هذا القرن في 
دورَي «النسر الصغير» و «هاملت». ومئيرة المهدية 
في دور صلاح الدين . 

التَقَمُص الو جدانى ماع 


فناء شخصية المتأمل في موضوع التأمّل حتى 
بنشوطينة امشعابا قانا :رقفل استسة الشعسراء 
الرومانتيكيون في إنجلترا إلى هذا المفهوم في تفسيرهم 
لشعورهم القوي بما في الطبيعة من جمال. وذلك خاصة 
في حالة الشاعر ويليام وردزورث هااا 
ه10 ., 


١‏ - نشرة بها معلومات فلكية وجوية مرتبة حَسَب 
الأيام أو الأسابيع أو الأشهر في سنة ماء وغالباً ما 
تشمّل مزياً من المعلومات الأخرى مثل الأعياد وأيام 
العٌطلاات الخ . . . 


2113113 


؟" - كتاب به عناصر مُختلفة للترفيه كالشعر 
المسلّى والملّح والصّور الساخرة مُرثَّبة على أيام السنة .. 
الشذكر ار 16000000 

الإتيان بعناصر متاثلة في مواضع مختلفة من العمل 
الفني , والتكرار هو أساس الإيقاع بجميع صوره. 
فنجده في الموسيقى بطبيعة الحال. كا نجده أساساً 


التكرار التوكيدي 
لنظرية القافية في الشعرء وسِرّ نجاح الكثير مسن 
المحسنات البديعية كما هى الحال في العكس . والتفريق 
والجمع مع التفريق ورد العجز على الصّدر في علم 
البديع العربي . 

التكرار التوكيدي 


20 05 


نكران الكلمة أو العبارة للتقوية أو التوكيد . مثال ' 


ذلك قول الجيرية : 
ألقاهة ف البحر مكتوفاً وقال له 
إيَاك إيّاك أن تببتل بالاء. 
تكرار الصدارة 
تكرار الكلمة أو العبارة الأولى في أبيات أو جُمَل 
متتالية لغرّض بلاغى» مثال ذلك الحديث الشريف: 
« من كان يومن بالله واليوم الآخر َليْكرِم ضصفه 
ومن كان يومن بالله واليوم الآخر فلِيْحْسن إلى جاره . 


ومّن كان يومن بالله واليوم الآخر فليقل خَيْرا أو 
ليصمت » . 


تكرار الصّوت ماعء 
تكرار صوت في تتابع سر يع . ومثاله قول امرىء 
القيس 1١٠٠١(‏ 0 ٠١٠8م‏ ق. ه.): 


مكرٌ مفْرٌ مُقبلٍ مُدبر معا . . 
التكر ار 3 الزيا ده 0ه اتاعمع؟ له أمع طع رع ما 

مصطلح صكّه العالم الأمريكي فرنسيس جومير 
8.6 وأنمقع1 في كتابه « الأغنية الشعبية ) 
4 عقلنامه 116 )١5017(‏ ليصف به إحدى 
ممزاث «البّلاد» (القصة أو الأغنية الشعبية) 
الإنجليزية » ويعني بالتكرار مع الزيادة تتابع المقطوعات 
الشعرية مع تكرار يكاد يكون شاملا للكلمات فبها. 
غير أن بعض الكلمات يتغير تغيّراً يؤْدْي إلى تطوير في 
أحداث القصة المرويّة أو المنشدة. ونتيجة ذلك إيحاد 


2128 


نوع من التشويق عند السامع أو القارىء يترقب من 
خلاله كل تطور لهذه القصة . ومن أهم أساليب التكرار 


١1 / 


مع الزيادة أسلوب السؤال والجواب حيسث يتغير 
الجواب قليلاً المرة تَلْوَ المرة. وقال العلمة جومير: 
و إن هذا التكرار مع الزيادة سِمّة جوهرية لتركيب 
الأغنية الشعبية بل إنه معيار دال على البنية الأصلية 
ومَحَلكّ لها ه . وقد عارضه في ذلك كثير من النْقّاد وعلى 
رأسهم جرولد 060:10 صاحب كتاب الأغنية 
الشعبية التقليدية ' 1 05 831180 ع1" 
)١9(‏ حيث يقول: إن التكرار مع الزيادة صفة 
لبعض الأغاني الشعبية » ولكنه ليس أساساً لا . 
التكرارٌ المغاير 

تكرار الكلمة أو العبارة بمعنى مُختلف أو عكسي . 
مثال ذلك : 


2111105 


قلت وتثلت"» إِذ التححت مسرراً 
كال 2 تتليت كَاهِلِي بالأَادي. 
تكرار النهاية 
وهو أن تنتهى عدة جمل أو عبارات بنفس الكلمة 
أو العبارة وذلك بقصد التقرير في نفس السامع, مثال 
ذلك قوله تعالى : « فبأي آلاء ربكما تكذبان؛ في ختام 


عطمه )5 لمع 


الآيات من ١‏ سورة الر حمن » . 
1 

| الابتعاد عن الطبيعى في الأسلوب أو في التعبير 
عن المشاعر وذلك كالأسلوب الذي اتّبعه الحرييري 
061٠١ (‏ ه )في مقاماته . 


211 


- التضحية بالتعبير الطبيعي في سبيل المبالغة في 
استعمال ألفاظ التأدّب والرقة , مثال ذلك مدائح الشعراء 
للعلرلك .وال نزاء حفاعتة ل الفضيرر العنالية اقوط 
بغداد (5057 ه-- ١508‏ م). 
التكلف و التعمت 16 لامناء :21161831082 
وهو المبالّغة في استعمال البديع», كالتطبيق, 
والتجنيس , لأنه يدل على تكلف الشاعر لذلك» وإذا 
كان قليلاً نسب إلى أنه طبّمٌّ فيه. ولذلك عابوا على 


١و‎ 


أبي تمام كثرته في شعرهء واستحسنوه في شعر غيره 
( انظر: عيوب الشعر) . 
التكملة اللاحقة نت 
وهي الجزء من بيت الشعر الذي يكتمل به معنى 
البيت السابق له. ويقرب من هذا في العربية التضمين 
بأحد مَعْنييّه ه وهو توقّف البيت في تمام معناه على بيت 
آخر سابق أو لاحق له . ( انظر: التضمين) . 
التكميل 
مو ألا يدع الشاعرٌ شيئا يكمل المعنى إلا أتى بهء 
كقول كثير عَرّةِ ٠١0(‏ ه ): 
نو أن تعره مهست اشمس المكدي 
ف (عند مُوَقّقَ ) تكميل . 
( انظر: الاحتراس, والتتميمء والزيادة التي يتم بها 


206116 0 


التلتلة 01 123558 16] 71361118 
5 211515116 
هي كسر حرف المضارّعة عند قضاعة وبّهراء. 
فيقولون تكتبون في تكتبون . 
ويُطلّق على خُلاصة الكتاب المطوّل الذي يُقدّم 
للقرّاء بطريقة مُشوقة مُستوعبة جميع العناصر الحامة في 
الأصل . مثال ذلك تلخيصات روائع الأدب والفكر ف 
مجلة «ثراث الإنسانية» التى كانت تصدرها وزارة 
الثقافة المصرية . ْ 
التاطف 01 
هو. عند أب هلال العَسَكَريَ ( 890 هجرية), 
أن تَتَلَطّفْ للمعنى الحسن حتى تهج » والمعنى الحجين 
حتى تَحَسُنه . ومثاله قول الحُطَيّئة (09 ه) في قوم 
كانوا يلقبون بأنف الثاقة» ويُعيَّرون بذلك: 


0) 


تمائل النهاية والبداية 

قوم هم الأنف والأشَاب غيرهُمُ 
ومن يُسَوِي بأنف الناقة الذَّنبا 
اننا يفتخرون بهذا اللقب بعد ذلك . 


هو أن يشير الشاعر في قصيدته إلى قصة أو شعر من 


2110101 


ْ غير أن يذكره. كقول أبي تام ( 57١‏ ه): 


قولله ما أندري أأحلامٌ نام 
أَلَمّت بنا أم كان في الركب يُوشّعْ 
يشير إلى قصة يوشع عليه السلام» واستيقافه 
الشمس . 
وقوله أيضا : 
ار وّ مع الرَّمْضاء والنارٌ تلتففني 
أرق وأحفى منك في ساعة الكرب 
يشير إلى بيت الشعر المشهور : 
كالمستجير من الرمُضاء بالنار. 
( انظر: الإلماع والإيماء) . 
التمائل 
هو وجود انسجام في العمل الفني نتيجة لتماشسل 
أطرافه وتناسبها . وتحتلف الآراء منذ فجر تاريخ 
الفنون والآداب بين من يؤمنون بضرورة هذا التاثل 
( وهو من أهم قواعد الكلاسيكية بكل أنواعها) وبين 
من لا يشترطون هذا التاثّل لوجود الجَمّال فها هو حر 
طَليق لا تضبطه قاعدة ولا نظام ( وهذا من بين آراء 
بعض الرومانتيكيين)؛ ولا يزال الخلاف قائماً بين 
الجانيين في علم الجمال. 
تمائل النها يه والبداية ‏ عطممع]225دمء 
صورة بيانية تنتهي الجملة فيها بكلمة تبدأ بها 
الجملة التاليةلماء. وذلك كقول تيم بن المعز 
(17؟ ه ) في الغزلل: 


5711111117 


التمثيل 


0 برنبي وقالت: ند 
سبحت حتدين صرت وكالبدره 


والعبدر 0ه د لصن سيق 3 


وَالتَمثيل 10 أيضاً الأداء الفني لمشهد 
أو حَدَتُ بالتصوير أو الوصف أو التمثيل المسرحي . 
التمشلية( انظر: المسرحية) . 
تمشليّة الاذاعة, التَمشليَةَ الاذاعبّة 

ا رهام 2010 

تلك المسرحية التي لم تكتب للتمثيل على خشبة 
المسرح, وإنما أَلَمَتَ خاصة لإلقائها أمام ميكروفون 
الاذاعة. ويُلاحَظ في هذا النوع من التمثيليات أنه 
يعتمد اعتاداً كلياً على المؤثّرات الصوتية والحوار 
والكلام الملفوظ عامة, الأمر الذي يتحتم فيه أن يستغني 
التاثير الدرامي عن كل العوامل التي تساعد على ناح 
المسرحية على خشبة المسرح من مناظر وملابس وإيماء 
وحركة وموثّرات ضوئية وما إلى ذلك من العوامل التي 
قاطن الفوسن النظارة بين خلال االررية:. بولينا عد 
اعتبار تمثيلية الإذاعة من أصعب أنواع التأليف 
المسرحي . وإذا كان بعض هذه التمثيليات يؤلّف أصلاً 
للإذاعة إلا أن الكثير منها “قتبس من مصادر أدبية 
أخرق كالروايات والقصّص القصيرة والمسرحيات». 
وذلك بعد معالجتها وإعدادها للأداء الصوتي البَحت . 
فقد حورت قصّص ١ألف‏ ليلة وليلة» في الاذاعة 
المصرية لتناسب هذا الوسيط الفني الصوتي. كما عولج 
أغلب روايات توفيق الحكيم ونجيب محفوظ مثل هذه 


المعالجة . 
التمشلية الايماسة 1111 


هي التمثيلية القصيرة التى تعتمد على الإيماء 


١١ 


والحركة. بدلاً من الكلام والحوار في السّرد. 
وظهرت أول ما ظهرت بصقليّة في أوائل القرن 
الخامس ق.م. حيث كان يمثلها جماعات من الممثلين 
الجوالين والمهرجين معتمدين في إيماءاتهم على ما يثير 
الضحك ويومىء إلى المجون والعربدة. ويغلب عليها 
طابّع الارتجال. فلا شك أنها قد أثّرت على الملهاة 
المرتجلة الإيطالية . ظ 


تمجيد الشسطان 0 

نْعة ظَهَرَت بفرنسا خاصة في أوائل القرن التاسع 
عشر كانت روحها العامة الدفاع عن الشر وتمجيد 
الشيطان في الأساطير لما نُسبّ إليه من شجاعة وكبرياء 
عند مواجهته للسلطة الإلهيةء فأصبح يُنْظَر إليه 
بوصفه شبه زعم وري يُطولي . وكانت هذه النزعة 
مثابة بعة لدى الشعراء الرومانتيكيين الفرنسيين: من 
أمثال ور هوجو 110180 :1/1010 » وألفريد دي 
موسيه )17/101556 ع0 1560ى . وشارل بودلير 2165© 
عكلة23106[1 » الذين استوحوا هذا الاتحاه من اللورد 
بيرون 83/208 :م1 في إنجلتراء وهنزريخ فون 
كلايست +5أء11 ده؟ طءتموزء11 في المانياء والمار كي 
دي ساد 5306 ع1 .12.4.1 في فرنسا . 
التمرد 

الخروج على نواميس المجتمع وقوانين النظام العام. 
وعدم الاعتراف بسلطان أي سلطة . 


التمزيج 

هو عند ابن أي الإفع 0811 واداد 
يمزج المتكام معاني البديع بفنون الكلام - أعني أغراضه 
ومقاصده - بعضها ببعض بشرط أن تجمع معاني البديع 
والفنون في الجملة أو الجمل من النثر والبيت أو.الأبيات 
من الشعر». وذلك كمزج العتاب بالغزل وبالمراجعة 
(انظر: المراجعة)؛ ومزج المبالغة بالقسم. والمدح 
بالغزل بوساطة الاستطراد في قول بكر بن النطاح 
(؟195اه): 


0155 


111101118 01 206112 55 


١١ 


م اما" فد ا و 
فقلت طا: #شحكيذا عقنت ف 
كمن يشتهي لحم عَنقاء مغرب 
فأقمٌ نو أصبحت في عز مالك 
وقدرته أعيابما رمت مطلّبي 
فق تتسبية 0 بكتحي ا تتسحية 
كما شقيت بكر بأرماح تغلب 
(الدكتور حفني جمد شرف - ابن أبي الإصبع 
المصري بين علاء البلاغة ) . 
فقد مَرْجَ في البيت الثاقي العتاب بِالَعَرْل وبالمراجعة 
(انظر: المراجعة) والتذييل , ومزج المبالّغة بالقسّم. 
والمدح بالغزل في الببت الشالسث. ومرج الإرداف 
بالتشبيه في البيت الأخير . 
( انظر: التذييل , والقسم , والإرداف) . 


20600010 
هو اسم نكرة فَضلة (أي يمكن الاستغناء عنه أو 

تشيره )من نا بهم قبله من ذات أو نسبة . فإذا قلنا : 
( اشترينا ثلاثين قنطاراً قطناً). فقد أزلنا بقولنا 
قنطارا قطنا الإبهام في المفرد ( ثلاثين), فثلاثين مميز 
وقنطاراً قطناً مُمَيْرْ. والمميز فضلة لأنك تستطيع أن 
تغير صورته بقولك اشتريت ثلاثين من قناطير القطن . 
ومثال ما أزال الإبهام عن نسبة ( جملة) قوله تعالى : 
و وَاسْتَعَل الرأس شيا 
أنواعه أربعة : 7 

١‏ - واحد. وائنان. وما صيغ على وزن فاعل من 

العدد» ند كَرٌ مع المعغدُود المذكر وتونث مع المؤنث, 
مثل ذلك قوله تعالى : «وإلهكم ! إِلَهّ واحد #»ء وقوله 


لم عر لاو إن 5 


تعالى : #الذي خلقكم من نفس واحدة #, وقوله 


506611122101 01 21 


تمييز المقادير 


موه مس هم 


نعالى : لسبقُوُونَ قلاثة رايهم عَليمُمْ4: وقوه 
تعالى : # والخامسة أن غَضَب الله عَلَيّها © 

؟ - من الثلاثة إلى التسعة, تَذَكّر مع المعدود 
المذكر. ويكون المعدود جمعا 
باورا بالافافة فى: العدد المضاف» “تقل :سن 


المؤنث ( وتؤنث مع 


صفحات» وحبية رجال » ومفرداً منصوباً ف العدد 


المركّب (من أحد عشرّ إلى تسع:عشزة). فتقول: 


أقبل ثلاثة عشرّ عالياً . وثلاث عَشْرة باحثة لزيارة . 
مضر . 

وكذلك الحال المعطوف والمعطوف عليه 7١(‏ - 
9) ومع ألفاظ العقود ( 9١ - ٠٠‏ ) فتقول: الشهر 
العرني تسعة وعشرون يوماً أو ثلاثون يوم .' 

© - آلائة والألف ( ومثناهها وجمعها ) 'تمتيزههما 
معرد جرور. مثال ذلك : 3 المدرسة لف طالب» أو 
ألف طالبة » وفي المدرج مائة طالب أو مائة طالبة . 


؛ - أما عَشرة فحكمها في العدد المضاف حكم ' 
الثلاثة إلى التسعة, وأما في العدد المركب فحكمها حكم 
واعود. واثدين + فتقول ثلاثة عقر رجلا :.وثلااث عشرة 
امرأة» وعشرة رجال ؛ وعشرٌ نساءء ما عدا ائني 
واثنتى فإنهما تعربان إعراب المثنى, ويبنى عشر على 
الفنتح في جميع الحالات. فرأيت اثني عشر سائحاً أو 
اثنتى عشرة سائحة يعرب كل من اثني وائنتي مفعولا به 
منصوباً بالياء لأنه ملحق بالمثنى» وهكذا . 

ويُبنَى العدد المركب على قَتح الجُرْءَيْن في حالات 
الرفع والنصب والجرء فتقول: ظهر أحدَ عشرٌ فارساً 
في الميدان. ورأيت أحدَ عشرٌ كوكباً. ونظرت إلى 
أحد عشرّ مثلاً فوق المسرح 
0 المقادير 6116 01 5060111230101 

التمييز اسم منصوب, ويجوز في تمييز المقادير 
(الوزن والكَيّل والمساحة) جره بمن» فتقول اشتريت 
خُلَهَ صوفاً أو حلة من صوفي. كما يجوز جره 
بالإضافة فتقول: اشتريت حلة صوف . 


التنازع 


التنازع 0 16820 تنأ أعتلكدمء 
1651 501761111116115 

هو أن يتقدم فعلان مُتصَرفان, أو اسمان يشبهانهما 
في العمل» أو فعل متصرف وامم يشبهه. ويأخر 
معمول مطلوب لكل منهما . فمثال الفعلين قوله تعالى : 
آنُوني أُفرغ عَلَيْهِ قطراً». فآتوني يطلب قطراً ليكون 
مفعولاً ثانياً له. وأفرغ يطلبه ليكون مفعولاً به له 
والقطر النحاس الذائب . والاسم المشبه للفعل هو اسم 
الفاعل: واسم المفعول. واسم الفعل, والمصدرء واسم 
المصدر. ومثال الاسمين قول الشاعر: 

فلم اتخذ إلا فل ناتك مل سوبلا 

وكل من مغيث ومغن اسم فاعل يطلب من أجرته 
معمولا له. ومثال الفعل المتصرف والاسم الذي يشبهه 
قوله تعالى : و هاوم اقَرَأوا كتابية .٠‏ فكل من اسم 
الفعل ( هاؤم) والفعل المتصرف (اقرأوا) يطلب 
( كتابيه ) ليكون معمولاً له. وقد يكون التنازع بين 
أكثر من عاملين كقوله صلى الله عليه وسام: «إنكم 
تسبّحون وتحمّدون وتكبّرون دُبر كل صلاة ثلاثاً 
وثلاثين ». فهنا ثلاثة أفعال يطلب كل منها معمولين 
ها : دبر وثلاثاً وثلاثين . 

ويجوز باتفاق البصريين والكوفيين إعمال أحد 
العاملين أو العوامل الثلاثة» وإن كان الكوفيون 
يفضلون الأول لسبقه. ويفضل البصريون إعمال الأخير 
لقربه من المعمول, وم يرد عن العرب إعمال المتوسط . 

ويقرب من هذا علوم البلاغة الغربية ما أسميناه 
بالعبارة الجامعة 261181118 . 


( انظر: العبارة الجامعة ) . 


التناسب 11110 
حُسْنْ العلاقة القائمة بين الأجزاء المختلفة للأثر 
الأدليء حتي , تم حت كل مموس بض من الاغا 


0 
التَناسب بَيْن المعانى 
عند ابن الأثير د د في كتابه والمثل 


لسائر» هو المطابقة , وصحة التقسم » وترتيب التفغسير 


06011 


. (فانظرها في مواضعها) . وهذا ما جرى عليه ابن سنان 


الخفاجى (133 ه) في «سرّ الفصاحة:. فقد جعل 
الفنون البيانتة مظاهرٌ للتناسب بين الألفاظ والمعاني . 
التّناسّب والتوفيق ( انظر: مراعاة النظير) . 
التناسخ ( انظر: السبكية ) , 

التناشد المسر حئ ( انظر: المعارّضة المسرحية). 
التناظر 


علاقة منطقية اساسية : 


1 201 
تقوم على أنه إذا عيْنَ حَدّ أو 
أكثر , تعمّن تبعأ ا 
ونظرية التناظّر من أبحاث «١‏ نظرية المعرفة» ويراد 
بها أنَّ صلق القضية يقوم على أنها تعبّر عن الواقع أو 
أنها صورة منه ( مج 8) . 
اناعم( انظر: التوافق) . 
تَنافرُ الحرُوف أو الأصوات بودمطممعوه 
هو بُقَلّها على السمع وصعوبة أدائها باللسان. وذلك 
بسبب قرب مخارجها كلفظ مستشزرات في قول 
امرىء القيس ( 8١0-1١٠0‏ ق .ه .): 
فدائلره مستشزرات إلى العلا 
هو أن يسبب اتصال بعضها ببعض ثُقَلها على السمع 
وصعوبة النطق بهاء وذلك بسبب قرب مخارجها او 
تكرارهاء كقول الشاعر: 
وقبر حرب بمكان قَفْرٌ 
وليس ققَلرب قبر حرب قبر. 
فكل كلمة من كليات هذا البيت فصيحة. ولكن 
اتصال كلاته وقرب مَخارجها هما سرّ تنافرها . 


4125012 


00 10 

هو اختلاف القضيتين بالإيجاب والسلب. بحيث 

يقتضي لذاته صِذق إحداها وكذب الأخرى, 
كقولنا : زيد إنسان, زيد ليس بإنسان . 


(« تعريفات » الجرجاني ) . 


التناقض الظاهر ى 0001 

عبارة تبدو متناقضة أو غير معقولة في ظاهرها مع 
أنها بالفحص والتأمل يتبين أن لها أساساً من الحقيقة . 
وذلك كقول أي نواس ( ١96‏ ه ؟) يخاطب حبييته : 


5 - - 9 -5 
لشجبيس نل 0 2 
2 || 2 98 : 
ص يي ىي . 


وقد ثميز الشعراء الميتافيزيقيون بإنهلترا في القرن 
السابع عشر بكثرة اللجوء إلى التنافض الظاهري في 
مَجازاتهم الطريفة وحُسّن تعليلهم, ويّلاحَظ كذلك أن 
مدرسة النقد الجديد في أمريكا ( وبصفة خاصة الناقدٌ 
كليانث بروكس 8200158 16828 ©) قد أكدت أهمية 
التناقض الظاهري باعتباره أساس اللغة الشاعرة لا 


- - 
يت مد يس سل ا ات اص ا 


مجرد محسن بديعي . 


- 


حل بيس سن لين 


النسؤ 0 

الإخبار عن الحخدث قبل وقوعه بطريق التخمين . 
وقد لعب هذا المعنى دوراً هاما في القَصّص الروائى 
امسر ي» فنجده يُتخذ واحداً من أشكال ثلاثة: ْ 

١‏ - مجرد التكهن بأمر مستقبل, ثم تدبير الأمور 
حتى يتحقق فيا بعد . مثال ذلك التكهن بمصرع قيصر 
في رواية « يوليوس قيصر» لشكسبير ٠.‏ 

؟ - الإعلام عن أمر وقع بالفعل على غير علم من 
شخصيات القصص.ء مم الكشف التدريجي عن حقيقة ما 
وقع. الأمر الذي يؤلّف الحدث الدرامي كما نراه في 
فاناة 0 أوديب ملكأ , 1 


* - التكهن بالخبر مُعلّقاً بشيء آخَر يبدو مُحقَّقاً 


التتسيق 
مال ذلك تكهّن السواحر في مأساة وماكيك: بالا 
ينال ماكبث أي سوء إلا إذا انتقلت «غابة برنم إلى 
قصره في دنسينين ٠‏ فيطمئن ماكبث ليقينه بأن أشجار 
الغابة لا يمكن أن تتحوّل عن مكانها . ثم يتخفّى جيش 
من أعدائه وراء فروع من الأشجارء ويبدو كأنه غابة 
متنقلة » فيدرك ماكبث أن نهايته قد قربت . 


النَسّوْ في الرواية 

هو التقدديم في أوائل المسرجية أو القصة للعناصر 
الرئيسية في الصراع الذي سيصور فيها إما لجذب عطف 
القراء أو النظارة إلى إحدى القوتين المتصارعتين» واما 
لتمثيل ما سيحدث فيا بعد بشكل إيمائي خفي يستطيع 
القارىء أو المشاهد من خلاله أن يدرك نتيجة 


الصراع . 
سدور 


ع م200 طوع 0 


771117 1 


هو عند ابن أبي الإصبّع ( 1014 ه ) - ١‏ أن يأتي 
المتكلم بنادرة أو مَجنة مُسْتَطْرّفة, ويقع في الجد 
والزل:: ومثاله, في اعتبارهء قولّه تعالى يصف 
المنافقين: « فإذا جاء الخنوف رأيتهم يَنظُرُونَ إليك 
در ينهم كالذي يُعْشَى عليه من الموت 2٠‏ فعبارة 
ومن الموت» هي التي تفيد النادرة. وهى وصفف 
المنافقين حالة خوفهم بالجبن, وتشبيه عين الخائف الجبان 
بعين المقبل على الموت, بجامع الدَوّران في كلتا 
الحالتين . 


في كتب البلاغة الأوربية القديمة: هو الجزء الثاني 


9222222211 


من فن الخطابة الذي يل الابتكار 172768)10 ويسبق 
الفصاحة 81001010 . وينقسم التنسيق بدوره إلى 
الأجزاء الستة من الخطية : وهي المقدمة 1نانل101 
والعرض 7182280 . وتقسيم الموضوع والموازنة 
10 والبرهئنة 2111118010 © » والتغنيد 


كمه 0) » مم الخاتمة 0و1[ م00 . 


ننسيق الألفاظ 


ا الألفاظ ممناء1ل 
هُوٌ اختيار الكلمات وتنسيقها من حيث الصحة 
بالا والتأثير . 
ننسيق الاايفاع ع0 
١‏ - ترتيب الإيقاعات في الكلام المنظوم على 
أساس ماذج مُنظّمة تنظيا مُحَكُماً . 


؟ - تموّجات أصوات اللغة الناتحة عن تعاققب ' 
المقاطع الخفيفة . وا مقاطع المنبورة ف لغات نخضع ش 


لنظام النبر. 
التنقيح 
تغيير النص عند ظهور خطا فيه. باإزالة التشويه 
والتحريف منهع وتصحيح ما يلحقه من خطأ إملائي أو 
نحوي ناتج عن إههمال الناسخ أو عامل الطبع . 
الشكر الساخر 
في العصور الوسطى بأوربا: هو التعبير. عن الفرح في 
الأعياد بالاشتراك في الرقصات الجباعية والمواكب 
البهلوانية في الميادين والشوارع مع ارتداء الأقنعة 
المضحكة والملابس التنكرية العجيبة. وقد امتد معنى 
هذا الاصطلاح عند بعض نقاد المسرح ليشمل كل 
انواع التمثي 
بشيء من الازدراء . 
النكريات 


بفرنسا في القرنين السادس عشر والسابع عشر : 


له 


111111111116117 


1111501020 


١‏ حفلة راقصة يتبادل فيها الراقصون أدوارهم 
الرفص مع إنشادهم را غزليا فيمن يصاحبنهم 
ورجالاً , مقنعون ومتذكرون . 

؟ - مشهد تمثيل يتنكر الممثلون فيه على شكل 
المديح أمام إلملوك والعظياء . 

7 الشعر الذي يُنظَم للإلقاء 


لح .هر)ة؟ 


على النحو المتقدم 


على المسرح علاً بأن العبارة هنا تشعر 


١غ‎ 


في رقم ؟). 

التنكيت( انظر: نعوت ائتلاف المعنى والوزن) . 

5 بن التردم 1 1150 11111121011 

701 عط 01 11001113101 
كان الحجازيون يُطّلقون القافية (انظر: القافية 

المطلقة) ليفرقوا بين الشعر الذي يُعْنى والكلام المنثور. 

أما التميميون فيبدلون المد في القافية توا كقول 

جرير ( ٠١١‏ أو ١١54‏ هجرية): 

أقلي اللومٌ عاذل والعحصابن 

وجول :ان اميك لقحه امسابين» 
ولشذة الحجازيون: 
أقلي اللوم عاذل والعشَابّبا 
وقولي إن أصبت لقد أصاببا. 
ويسمى تنوين العوض . 
( انظر: الغالي وَالعْلّوَ عند الأخفّش) . 

0 ين العرّض 10 01 11111121011 
( انظر: تنوين الترنم ) . 
أن يصحب اللفظً والمعنى لفظ اخر ومعنى آخر 

بي بهء ولا يقوم حسنْ أحدهم) بقبح الآخر. 
(انظر: عيوب الشعرء والتلطف) ٠.‏ 

التهريج ٌ) 
المنّحَّب والحركات البهلوانية التي تسود للهاة لعثينر 

ضحك الجمهور. وأصل معنى هذا العا ع ل 

الانجليزية القطعة من النشب ذات الشقين التي كان 

يضرب بها الممثلون بعضهم بعضاً في سبيل إضحاك 


068130128 251 


ع51325)11 


216 031 ١ 
لون من‎  ) هو - عند ابن أبي الإصبّع (701 ه‎ 
ألوان البديع يؤتى فيه « بلفظ البشارة في موضع‎ 


١060 


الإنذار. والوعد في مكان الوعيد. والمدح في معرض 
الاستهزاء » . 
ومثاله قوله تعالى للكافر: « دق إِنَّكَ أنت العزيز 
الكرم » . ١‏ 
التهميش. التحسية, الشرح 21111000000 
التعليق على نص في هامشه أو بَعْدَ نهايتهء 
الاحظات: تسن أو<تارطة » يضيتها مزلت النص 
أو محققه . 
التهويدة 


هى الأغنية الهادئة 


تزط 2 1ن 
الرقيقة التي تغنيها الأمَ لتُشْجّع طفلها 
على النوم. وقد جَرَت العادة أن تعتمد هذه الأغنية على 
التكرار وعلى الإيقاع البسيط والكلام الذي يذب خيّال 
الأطفال. وكثيراً ما نظّم الشعراء في ججميع اللغات 
قصائد من هذا النوع لما فيها من إيقاع جذاب 
وفوسيقة ححية. 
آلتهُوين 600 
استعمال مجاز مُلطّف في مكان كلمة أو عبارة 
مُوْجعة أو بَغيضة . مثال ذلك : ٠‏ لَفَظ أَنْفَاسَهُ الأخيرة ؛ 
مدلا عن وسات م وهوبيت الأدب؛ بدلاً من 
« الكنيف » في لهجة مصر . 
التو ا بع 210010101015 
هي في النحو العربي أربعة كك + اميك 
والتؤكيد , والعطفء والبّدّل . 


وإنما سماها النحويون كذلك لأنها تابعة لغيرها في 


اغرانها (رفعا وتضداً .وجرا فى الأمياء ورفعاً ونضبا ' 


وجزماً في الأفعال) وليست أصيلة فيه. (ارجع إليها 

في ترتيبها الحجائي ) . 

تَوَارّدُ الخواطر (انظر: المواردة) . 

التوافق 
هو. في النظرية الجالية: القول بأن الفنون مرتبطة 

بعضها بيبعض برباط يُدركه الحسّ وقد لا مذ 6ه 


20) 102 


التوثيق 

العقل. وذلك لاشتراك الفنون في تراث من قواعد 
الإبداع ومحاكاة الواقع . 

والتوافق 00260703206 مصطلح في القرابة 
اللغوية يقوم على أساسين : 

. الاتفاق في الظواهر النحوية‎ )١( 

(؟) الاتفاق في المفردات ( مج 00 
التوافق» التناعم 


الانسجام والاتّفاق بين أصوات في كلمات متتالية . 


)25116 


التوء م ( انظر: التشريع ) . 
التوتر 010 6) 
عند نُقَاد الأدب في أوربا: ذلك التشاد بين أجزاء 
الحبكة في القصيدة أو المسرحية أو ألرُواية الذي يودي 
ال ما سن بالتقويق.:وفكةق اععنان الأثن الأدن 
سلسلة من التوترات يؤدي كل منها إلى إيحاد ما يليه . 
وهناك رأي بأن التوتر في الشعر نتيجة لتفاعل الوزن 
مع المعنى بحيث إن البحرء أو التفعيلة, ما هو إلا 
مَظْهر من مظاهر التقاء الرسالة التي يريد الشاعر أن 
ينقلهاء والوسائل التي توجد تحت تصرفه من أجل ذلك 
من مجاز إلى موسيقى شعرية إلى معان مصرح بها 
وتلستات خف ورائ التاقة الأمريكى الآن نيت 
ع2 وء1اى في كتابه , التعقل في ثنايا الجنون» 
5 مف 1263502 )١511(‏ أن التوتر في 
صورته الإنجليزية مَرْج بين كلمتي المدلول 725108ع)<ءع 
والمفهوم 126605152 فهو كلمة نحتها تيت خصيصاً 
ليعبر بها عن تنظيم الشاعر للعناصر المجرّدة والعناصر 
المجرّدة في بنيّة قصيدته لكي يخلق منها وحدة 


0060 

هو اختيار المعلومات الخاصة بموضوع من 

الموضوعات وتصنيفها وتحقيقها ونشرها. وهذا من 
أهم أنشطة دور الكتب والوثائق . 


النوجيه 


00 (طتزنه) 
في الغروض العربي , حرفة الحرف<الساييق 

5 إذا كان الروي مقيداً (أي ساكناً). كحركة 
العين في قول شوقي ( ١9155‏ م): 

ذهب الشباب فام يعد , 

( انظر: الروي) , 
التوجيهات المَسَرَحيّة 5 5386 

هي تعلهات يكتبها المؤلّف بحانب الحوار ليُرْشِد بها 
المخرج أو الممثل إلى حركة نَنِمٌّ عن دهشة أو ابتهاج, 
أو التكلم بصوت عالٍ أو مُنتخفض. أو غير ذلك . 
وقد تتصل هذه التوجيهات بالمنظر كوجوب أن يكون 
الضوء خافتاً. أو الأثاث كلاسيكياً أو حديثاًء أو 
الملابس من نوع خاص الخ . . 
التورية 

هي, في عام البّديع العرنيء أن يكون للفظ معنيان 
أحدههما قريب والثافي بعيدء والبعيد هو المقصودء 
وذلك كقول سراجالدين الورّاق ( 5960 ه): 


اسسنون دم وجهي خطلل-+م+* اتسمتاسس 
لقا الموت علدهمُ الأَصِبُ 


081011011135135 10 


عل مل 


ورف الشغسسر علدهم الحض 
ولو وافى به لم حَبيسبُ 
فالمعنى القريب للفظ حبيب المحبرب, والبعيد 
حبيب بن أوس ( أبو تمام) وهو المقصود . 


التوسيع ( انظر: الإرصاد) . 
التوشيح (انظر نعت اتلافية القافية مع ما يدل عليه 
سائر البيت والتضييق والتوسيع) . 


التو سبح ال الا 0 ل 
التصريح بذلك إن لم ا الييت ور لدى البلغاء. 
وقد اخترعه صفىُ الدّين الحلّى 76٠١(‏ ه ).ء وذلك 
كنشون :تتوكة :يفا من سائنينة إن واس 
١96(‏ ه؟) في قوله: 


١ "5‏ 
وحق الهوى ما حلت يوما عن الهوى 
ومن كت ارجو وصله قتلى نوى 
وأضنى فؤادي بالقطيعة والنوى 





إن أ ابي النمخم سسب 





(حامي ل الوى 7 





( انظر: التوشيح والتضمين) . 


َ 0 1 الكتاب بالرسو مهم ةدسلا عامهط 


استعمال الصور والرسوم في الكتاب لتوضيح معانيه 
أو المواقف الطامة في سرد ما. مثال ذلك: الصور 
التوضيحية لبعض المسمّيات في القواميس» أو مواقف 
قصة من القصص وخاصة في كتب الأطفال. وقد 
تكون هذه الرسوم المطبوعة مُحَلآَةَ بالألوان. ومن 
أشهر الأمثلة الأثرية لذلك المنمنات التي نقشها روفائيل 
الشرق: بهزاد ( أواخر القرن الخامس عشر وأوائل 
السادس عشر للميلاد في إيران) في نسخة و بستان 
سعدي » المحفوظة بدار الكتب في القاهرة . 
التوعر ع ِ 

هو استعمال الخوشي من الألفاظ. وقد أشار إليه 
بشر بن الْمعْتَمِر (557 ه) في صحيفته المشهورة 
بقوله ؛ التوعر يصلك إلى التعقيد؛ والتعقيد هو الذي 
يستهلك معانيك. ويكين ألفاظك» ومن أراغ ( طَلَب) 
معنى كرعاً فَليَلَتَيِسَ له لفظاً كريا ». 
( انظر: الحوشي أو الوحشي من الألفاظ ) . 
توقع الاعتراض قبل قوله 

إثارةٌ اعتراض الخَصّم للرد عليه قبل أن يذكره. 
وكثيراً ما يحدث مثل هذا في المرافعات القضائية 


15132: 32 


15 


2-7 50 الشىء قبل وقوعه 05 


أن يتوقع حدوث الشيء قبل أن يقع بالفعل. 


١ 1 


وذلك كقوله تعالى: «أتى أمرٌ الله فلا تَسَعْجِلُوه» 
أي يأتي وذلك لأنه سوف يقع حَتباً . 
١‏ لنو شبعات 5 5111185 
التوقبع في الأدب العربي هو رأي الحاكم يكتبه على 
ما يقلدم اليه من شئون الدولة . وكانت التوقيعات 
تتكون من جُمَّل مُوجََة بليغة يكتبها الخلفاء العباسيون 
على ما يقدّم إليهم من ظلامات الرعية وشكاوها 
محاكاة لملوك الفرس ووزراتمهم. مثال ذلك توقيسع 
السفاح في كتاب جماعة يشكون إليه احتباس أرزاقهم : 
ومن صبر في الشدة شارك في النعمة ؛. 
التو كيد 
هوء في اصطلاح النحاة من العرب. تابسع يقرر 
معنى المتبوع 3 ذهن السامع . ويمعله متحققا بعيدا عن 
الاحتال بحيث لا يُظَن به غيره . وهو نوعان: 

١‏ - توكيد لفظي, وهو تكرار المتبوع بلفظه 
كقولك:« زَهَقَ رَهَقَ الباطل ٠‏ أو مع بعض التغيير» 
كقوله تعالى: 8 فَمَهّل الكافرينَ أمْهلهُمْ رودا 
أو مُرادفه مثل: أنت بالخير حقيق قَمِن, فقمن بمعنى 
حقيق . وقد يكون المكرر اسباً. كقول الشاعر: 
فإياك إياك المراة فإنه 

إلى الشثر دَعّاهض: وللشر جبسال سب 


6000 5 


وقد يكون فعلا ك| تتخدم. أو حرفاً كقول الكميت 
(15ه): 
فتلك ولاه السُّوه قد طال مُلكُهم 
فحقلَام حقام العسشا الْمشَوَّل 
وقد يكون ججملة كقول الشاعر: 
ابنا مين لسحت أقلة 
ول :قسن العك السستاة 
لك الله على ذاكا 
لتك الله لك الله 


؟ - توكيد معنوي., وهو عند النحاة. التابع الذي 


التوليد 


ظ يرفع احتال غير الظاهر. وألفاظه هي : 


)١(‏ النفس والعَيّنَء ويجب اتصاما بضمير يطابق 
المؤّكّد في الإفراد والتثنية والجمع والتذكير والتأنيِتُ. 
فإذا كان المؤكد مثنى أو جعاً (مذكراً أو مؤنشا) 
وجب أن تكون النفس أو العين على وزن أفعْل, مثال 
ذلك: أقبل المدرسُ نفسّهء وأقبلت المدرسة نفسهاء 
والدومان التنه ب واندريان الفنيزاءة والمدرسون 
أنْفْسْهم . والمدرسات أَنفُسُهن . 

(ب) كلا وكلتاء بشرط إضافته] للضمير. 
ويؤكد با المثنى مثال ذلك: أقبل المدرسان كلاهراء 
والمدرستان كلتاهها . 

(ج) كل. وججميع. وعامة: ويؤكد با الجمع 
( مذكراً أو مؤنثاً). ولا بد من أن تتصل بضمير 
الموَكّد. مثال ذلك : اشتريت البيت كُلَهُ . 

( لزيادة التفصيل انظر الكتاب لسيبويه وشرح 
الأشموني على ألفية ابن مالك, ولغة الاعراب للد كتور 


بدير متولي حميد ) . 


التو كيد اللُفظئ 001100 
( انظر: التوكيد ) . 

التو كيد المعنو ىِ 15 لمر 
( انظر: التوكيد). 

التوليد كانت 


١‏ - مَنْهَج استخدمه سُقراط لاستخلاص الأفكار 
الموجودة في الذهن., وذلك بإلقاء أسئلة مرتيبة تجعمل 
المسئول يتذكر الحقائق الأولية. وقد شرح أفلاطون 
هذه الطريقة في كثير من محاوراته. وبخاصة محاورة 


و مسلون:. 


* - ترجع التسمية إلى أن سقراط كان يذهب إلى 


أنه يُشْبِهُ أنه القابلة في صناعة التوليد . 


ولةوظلة»- هذا غير التوليد عند المعتزلة ( مج 
١‏ 


التيار 


والتوليد ف الأدب العرلي أن يستخرج الشاعر معنى 
شاعر تقدّمه أو يزيد فيهع مثال ذلك قول عمر بن أبي 


.و 


ريق 
ا ك1 عليئنا كسقوط االتدَى 
كسد الآ حداف وله :عبطي 


فقد ولّده من بيت امرىء القيسم ( جاهلي ) : 
محرت إليها بَثَُّدَما نام أُهُلّهِا 
اشم حعجنات: الاق سنالا عل ميال 


فقد قضى كل منها حاجته في خفيّة من غير أن 


يشترك المتأخرٌ منهما مع من تقدّمه في اللفظ ولا في 

التماق 0011 
اناه عامً يَجَذْبْ الأذمان نحو فكرة مُعيّنة أو 

دوق خاص . وذلك كتيار التجديد الذي ساد بين أدباء 

يمر 2 مستهل القرن العشرين . 

تار الشعور 010856101158655 50163111 


عبارة ابتدعها الفيلسوف الأمريكي ويليسام جيمس 
)١9٠١ -1١81( 1771111333 5‏ في كتابه 


إن 


« مبادىء علم النفس » إ10108ع/زة2 01 وعء1إماع مط 
)١86٠(‏ للدلالة على انسياب التجارب النفسية داخل 


لاا 


الانسان. وقد أخدّ بهذه الفكرة في الأدب للدّلالة على 
فن المؤلّف في وصفن الحياة النفسية الداخلية لشخصيات 


قصته بطريقة تقلد حركة التفكير التلقائية التي لا تخضع 


لمنطق معيّن ولا لنظام تَتابعع خاص, إلا أنه يُلاحَظ 
أن المؤّلّف يُجْري على هذا التيار عملية اختيار مبدئية, 
إذ إنه لا يختار من عناصره سوى ما يتفق ومقتضيات 
القصة . ويّقال إن الفضل في ابتداع هذا المنهج في 
القصص يرجع إلى الكاتب الفرنسي إدوارد دي جاردان 
لتذلىة زناط 3:0ناهل5 ١5955 - ١851١(‏ ) الذي 
كان عُضواً في المدرسة الرمزية الفرنسية. ولكن المثال 
العالمي لهذا الأملوت هو رواية « يوليسيز» 10119898565 
(؟197١)‏ لجيمس جويس ععلا9[ 181165 ( ١8487‏ 
)١1951 -‏ التي يستغل فيها منهج تداعي المعاني 
وخاصة في الصفحات الاثنتين والأربعين الأخيرة 
المكوّنة من ججلة واحدة تمكل فكرة تدور في ذهن 
الشخصية الرئيسية « مولي بلوم » الزوجة . وقد حاول بعض 
التقاذة أن عيووا :ين .ها سك عار الغشور + عل التتخو [ 
الذي وصفناه. وبين المناجاة الداخلية التي تمثل كل 
الأفكار والأهواء والخواطر الكامنة في نفس الشخصية 
بصرف النظر عن ارتباطها بسرد الزواية وخدمتها 
لغرض فني معين . 


الت قار السريات) : 
تت مُفرّدات اللّغة 
قائمة مرتبة ترتيباً منظاً لمفرّدات لغة معيّنة أو نص 
معين مع شرح معائتها :و تظلق عادة على قوائم المفردات 
في نهاية كتاب لتعلم لغة اجنبية حية . وهي اقل شمولا 
من المعاجم التي تحاول جع كلات اللغة جميعها مم 
شرضها؛ كاانا تختلف عن ال معاجم الخاصة بموضوع 0 
فرع من فروع المعرفة أو لغمة من اللغات القدية 
كالسنسكريتية والعبرية والمصرية القديمة في أنها تتقيد 
بموضوع معين . 
الثرم (متقط)) 
هو. في اصطلاح العَروض العربي. خَرمُ ( فَعُولْن) 
بعد حذف نونهاء فتصير (عُولَ), وتنقّل إلى ( فَعْلُ)» 
ومثاله فول الشاعر: 
هاججّك رَبْعٌ دار الرَسُْم باللوَى 
كاد عنسنتن الشحصة الموز والمطحهية 
هاج فَعْلٌ. (انظر: الخرم). والمور: الرياح المثيرة 
للتراب . 
تعلة وعفا اء (”قكهة' لسة ق5أ“قط1) 
هي قصة متضمنة الكثير من الحكم والأمثال على 
ألسنة الحيوان للعظة والتربية السياسية والاجتاعية, 
كتبهبا الحسن بن اهرون (:#18د) ليشاكل بها 
« كليلة وَدمنة؛. ولم يصل إلينا منها سوى النصيحة 


:غ31 1ناط 1702 


التى انتشر 


١ 8 


1 
ا 
و 
التالية : م اجَعَلُوا أداء ما يحب عليكم مين الحقوق 
ميدماً قبل الذي نمحودون به من تَمْضْلكُم: فإن تقدم 


النافلة مع الإبطاء عن الفريضة مُظاهر على وَهَن العقيدة 


وتقصير الرويّة, ومُضْرٌ بالتدبير ومُخل بالاختيسار . 
وليس في نفع تَحَمَدُ به عوّض من فساد المروءة ولّزُوم 
النقيصة . 

١‏ - رياضة الملّكات البشرية بحيث تصبح أَمّ م نشاطأ 


1 ألاء 


واستعداداً للا نحاز . 

؟ - ترقية العقل والأخلاق وتنمية الذّوق السليم في 
الأدب والفنون الجميلة . 

* - إحدى مراحل التقدم في حضارة ما . 

: - السّات الْمُمَيَزَة لإخدى مراحل التقدّم في 
حضارة من الحضارات . 
التَقافَة المُضادّة 

مُصطلّح أطلق حديثاً على أي تعبير ثقافي يُحاول أن 
يَحُلَّ مَحَلَّ الثقافة التقليدية بمعناها المألوف. وقد طبق 
هذا المصطلّح على الولوع بموسيقى الجازء وبالأغاني 
الشعبية» وبالفلسفة الكنة المشتقة من مصادر دينية 
تميز اراءة جماعة الطيبيز 168مم11آ 
ت في أمريكا وغرب أوربا . 


3216 


شرقية وغربية والتي 7 


الثقافة ١‏ ميمت ع أنه عتأوتمعلاء1] 


هي مزيج من الثقافة المونانية وثمقافات سرقية ممتلمة 


دينية وغير ديلية . وكان مركز هذه الثقافة مدرسة 


الثقافتان 


جُنديْسابُور في إيران ومدارس أخرى في الرّها 
ونصيبين وأنطاكية وقنسرين وحران والإسكندرية. 
والأديرة في العراق والشام ومصر. وقد انتقلت هذه 
الثقافة من اليونانية والسريانيّة والفارسية إلى العربية بم 
جم من الكتب في عصر بني أمية ١8  1.(‏ 
هجرية ). وعن طريق الجدال والمشافهة بين المسلمين 
وغيرهم من الأجانب» وتعرب الكثير مسن النصارى 
وغيرهم من أصحاب الملّل وانتقالهم بعلومهم إلى 
العربية . 
الثقافتان 5 170 16) 
المقصود بها الثقافة العلمية والثقافة الأدبية أو 


الإنسانيات . ومعنى الثقافة العلمية تلك الثقافة الميبنية 
على الثورة الصناعية منذ منتصف القرن الثامن عشر وما 
نتج عنها من ثورة علمية حينا استخدمت النظريات 


العلمية في الصناعة منذ أوائل القرن العشرين. كبا أن 2 


الثقافة الأدبية ليست مقصورة على الأدب بمعناه 
الخاص. بل يدخل فيها الكثير من العلوم الإنسانية 
كالتاريخ الاجتاعي. وعم الاجتاع وعام السكان. 
والعلوم السياسية, والاقتصاد. وأصول الحُكم. 
النفس , والفئون الاجتاعية . 
وقد أثارت المحاضرة التي ألقاها في كمبردج سنة 
8 اللعالم الأديب سير تشارلس سنو مم8 .6.2 
في موضوع الثقافتين ثائرة الأدباء في كثير من أنحاء 
العالم من أمشال: فا.ار . ليقس 1681715 21 
ومايكل يودكين مذطلنالا [86طه3841 وليونل تريلينج 
#تللة اعدمنآ واتهموره, برغم تظاهره بالحياد بأنه 
ممإلى1 للعلماء مُنحازٌ إليهم. وخُلاصة الجدّل حول 
هاتين الثقافتين أن أصحاب النظرية العلمية يرون أن 
يحتل العلم المركر الأول في برامج التعلمء فإن التصنيع 
هو أمل الفقراء. بسببه أصبح كل فرد موفور الغذاء 
قادراً على القراءة والكتابة» كبا أصبح شعوب العالم 
بسبب الثورة العلمية أغنياء. ويرد أصحاب النظرية 
الأدبية بأن تقدّم البشرية لا يقاس باليّسر المادي بقدر 


١١ ٠ 


ما يقاس بخَلق المجال الذي يُعاون فيه المر أخاه 
ويتعاطف معد. ولا شك أن الأدب والفن يعاونان على 
أن يكون الانسان اجتاعياً ومتعاطفاً مع الآخرين . 


ويرجع هذا الصّراع بين العلّم والإنسانيات إلى ما 
قبل عصر النهضة بأورباء وأخذ ينمو ويتزايد حتى 
سيطر العم سيطرة شاملة على حياة الإنسان في القرن 
العشرين . وتمثلت خطورة هذا الصراع الثقافي في إتقان 
تكنولوجيا الحروب وما يَكْمّنْ فيها من دمار للبشرية . 
والمسئولية تقع على عاتق أصحاب النظريتين معاً. لأن 
الواجب على كل منههما أن يعمل على أن تلتقي الثقافتان 
إحداه) بالأخرى . والخَلّ في رأي سنو هو إعادة النظر 
في برا مج التعليى » بمعنى أنه لا بد من أن تتسع الثقافة 
في المدارس وتتنوع, فتجمع بين العم والأدب والفن, 
ولا يُضْحَّى فيها بالأدب في سبيل العام أو يزيد الاهتام 
بالأدب والفن على حساب العم . 
الثلائية 110 

ملسلة من ثلاثة مُؤْلَّفات أدبية كل منها قاثم بذاته [ 
وإن كان شديد الارتباط بالمؤلّفيْن الآخرين. فيكون 
معهما موضوعاً واحداً. ويرجع أصل هذه الفكرة إلى 
القرن الخامس ق .م . عندما كان الشعراء المسرحيون 
الاغريق يتقدمون بثلاث مأسوات للمُسابّقة . وكان من 
شروط هذه المسابقة في بادىء الأمر أن تعالج 
المسرحيات الثلاث قصة واحدة من جوانب ثلاثئة. 
ولكن نا كانت كل مسرحية قائمة بذاتها منفردة بحبْكة 
مكتملة أصبحت كل مسرحية في الثلائية تعالج 
موضوعاً مستقلاً . وأهم هذه الثلاثيات اليونانية القديمة 
ثلاثية أيسخولوس «داانزطءو46 المسماة « الأورستياء 
8 (01: ق.م.) وني الآداب الحديشة 
يَصّدّق هذا المصطلّح على أي سلسلة من ثلاث روايات 
نثرية تعالج أطواراً ثلاثة لقصة طويلة ذات جموعة 
واحدة من الشخصيات , مثال ذلك في العربية ثلاثية 
نجيب محفوظ الشهيرة التي تشمل « بين القصرين» 
(965١)ء‏ وه قصرالشوق» (17م9١)ء‏ 


١ 


و السّكريّة » .)١961/(‏ 


الثلم (دسملهط) 
هو. في اصطلاح العَرُوضِيّين من العرب» حذف 
ساكن الوتد الْمَجْمُوعَ, وإسكان ما قبله. فتصير 
( فَعُولْنَ) ( فَعْلْنْ), ومثاله ما يُنْسَبُ لامرىء القيّس 
(٠١1-١.م‏ ق.ه .): 
فعيناك للبين تجودان ببالدّمع 


سا ويم 9 


( شاقت) وزنها ( فَعْلّن) لا ( فَعُولّن) . 
( انظر: الوتد المجموع) . ظ 
الثُمامّة 


يما 


. (2ا11211111211117) 
هي شمْبة من شُعَبٍ الإغتزال تنْسَبْ إلى ثامة بن 
أشرّس التْمَيْريَ البصري ( 5١8‏ ه ). وكان يقول 
بتفضيل علي بن أبي طالب على بقية الصّحابة» كما كان 
يقول بخَلق القرآن حتى لا يُظَنَ أنه قديم, ولا قدي 
سوى الله. وبأن الأفعال المتَوَلّدة عن غيرها لا فاعل 
لها . 
( انظر: خلق القرآن) . 
الثمودية لناتصقط' ,0 غع6لة 1ل 
هي لهجة عربية قديمة . وكانت تُمُود تنزل في مَدائن 
صالح وما حولماء وترجع نقوشها التي عثر عليها إلى 
القرون الأخيرة قبل الميلاد. والقرون الأولى الميلادية . 
وكانت هذه اللهجة تكتب بالخط المسلد الجنوبي 


الثورة الروما نتبكية 


(انظر: الخط المسند) خالية من الشكل ومن علامات 
الإشباع والحركات والتشديد. وإن كانت لغتها عربية 
شالية ىم] يتضح من تراكيبها النحوية والصرفية. 
واشتقاق أفعاها وأزمنتها وغير ذلكء إلا أن أداة 
التعريف فيها ( الحاء) لا ( ال )2 وتتفق في هذا مع اللغة 
العبريّة . 
ثُنائى اللغة تقناع ستلاط 
من يتكلم أغتين على مُستوّى واحد سّواء أكان فرداً 
أم ججاعة, مثال ذلك : أفغانستان حيث يتفاهم سكانها 


بالبشُّو والفارسي , وبعض دول أفريقيا المستقلّة حديئا 


حيث يتفاهم سكانها بالإنليزية أو الفرنسية بالإضافة 
إلى لغاتهم القومية . ويأتي المصطلّح أيضاً بالمعنيين 
التالين : 


ا : 24 502 

اح ني للنسى لطبو لمحن كل ستحد ين 
لّغة تقابل ترججتها باللغة الأخرى. مثال ذلك 
المختارات من ديوان المتنى التى ترجمها المستشرق 
الإنجليزي أربري :6559 . 

ب - وَصف للقاموس المطبوع بلّغتين كالقواميس 
الا نجليزية العربية أو بالعكس . 
الثنوية 

( انظر: الرَّرادّشتيّة» آلمانّويّة ‏ المرْدَ كيّة) . 
الثورة الرومانتيكيّة امع عأأمقسه82 

( انظر: الرومانتيكية ) . 


ةلقل 


- 


جا معى 
ذوغلاقة بجامعة أو مَجمع علمي . 
الجاهليّة 4 35116 16-151م 
يطلق هذا المصطلّح على العصر السابق للإسلام 
مباشرة. وقد كان عصر الموبقات التي حرمها الإسلام 
كالأخذ بالثأر وَوأد البنات فهو لم يشتق من الجهْل 
نقيض العلمء وإنما من الجهل بمعنى السّفْه والغضصب 
والتزق؛ فهي تقابل كلمة الإسلام التي تعني المخضوع 
والطاعة لله سبحانه وتعالى. قال تعالى في سورة البقرة: 
#أتتخذنا هُرُواً قال أَعْودُ بالله أن أكونَ مس 
الجاهلين وفي معلقة عمرو بن كلثوم التغلبي ؛ 
ألا لا تجتن أحلد عيبا 


302061111 


احبر و لاختيار 161111100 
00 تلاط عع 0م 
الجبر معناه أن الإنسان مُسَيّر لا مَخَيّر في كل ما 

تفعلة ‏ ويتولة ‏ وان القشناء ‏ خا لمتقده بوم لل 
وكان بشار بن برد (171 ه) جَبريّ المذهبء. 
وفي ذلك يقول: 

هواي وللسو خيّرّت كنت المهذّبا 
أرسِد فلا أُعْشَى وأغْطَى ول أرذ 

ل ا 2 


فأصرف عن قصدي وعلمي مَقَصر 
وأمسسي. وهسيا عقت إلا التعجّا 
وكان واصل بن عطاء ( ١51١‏ ه  )‏ رأس اللمعتزلة 
- يرفض فكرة الجبر لما تؤدي إليه من فقدان الإنسان 
لحريته وتعطيل إرادته. كما تؤدي الى ظم الله للناس 
بإثابة البعض وعقاب البعض الآخرء والله لا يظام الناس 
مثقال ذَرّة . ( انظر: الجبْريّة , المعتّزلة) . 
الجسرية تنلل 2] :1515ل318) 
هو مذهب يرى أصحابه أن الإنسان مُجَبّر مُسبّر 
في أفعالهء ومن ذلك قول جَرير ( ١١١‏ أو غ4١١‏ ه) 
يمدح عبدالملك بن مروان : 
الله ططلوّقك الخلافة ولشْدَى 
والله الس كا تلاتتسي »سيان تسد 
( اتن الجبر .والأحعيان) : : 


0 سس 


الجدل عنخاع 0131 

1 الخدل»هو القساسس المؤتق:نن: الغييوزات 
المسَلرات. والغرض منه إلزام الخصّم وإفحام من هو 
قاصر عن إدراك مقدّمات البرهان (تعريفات 
الجرجاني ) . 


: عند سقراط : مناقشة تعوم على حوار وسؤال 


وجواب . 


ج - عند أفلاطون: منهج في التحليل المنطقي 


رادا 


١7” 
يقوم على قسمة الأشياء إلى أجناس وأنواع بحِيث يصبح‎ 
. علم المبادىء الأولى والحقائق الأزلية‎ 

د عند أرسطو ومناطقة المسلمين: قياس مؤلف من 
مشهورات ومسلءات . 

ه - عند كانظ : منطق ظاهري ينحصر في سفسطة 
المصادرة على المطلوب وخداع الحواس 

و- عند هيجل: انتقال الذهن من قضية ونقيضها 
إلى قضية ناتحة عنهها . ثم متابعة الك حى تسل إلى 
المطلّق ( مج م). 
جَدَل المُماحكة 

( انظر: المعارّضة المسرحية) . 
الجَدّل المُمَدَه 

ضرب خادع من الَدَل والمناقشّة, وهو نوع من 
السفسطة ( مج 8). 


621511 


جم اعم 


جدلى 215 :01316121 
أ - صفة تطلق على مايتعلق بالجادلات 


والمناظرات . 

ب - لقب أَعْطىَ لأهل مدرسة ميجارا في الفلسفة 
اليونانية القديمة.ء وهي مدرسة أنشأها إقليدس 
الميجاري. واشْبَّهرَت بِالجَدّل الذي يستند إلى السّفسَطة . 


الجدول التقُريمى 


وهو الجدول الذي يبين تواريخ الأحداث مسرتبة 


00201017 


ترتيباً زمنياً. وتحت كل سنة أهم الأحداث من تاريخية 
وعلمية وأدبية وسياسية وغيرها . 
الجرمانيّة الشرقية ( انظر: القوطيّة). 
الجريدة الرسمية 

وهي الجريدة المملوكة للدولة الِي تنشر فيها 
التشريعية والتنفيذية . مثال ذلك: ١‏ الوقائع المصرية ..٠‏ 
جر اله اللألفاظ 71 01 2111137 

عند ابن الأثير (/ا5 ه) في كتابه «المشل 


ش22 


السمع. ومواضع 


جزم المصان 


السائر » هى متانتها وعذوبتها 32 الفم ولذاذتها قُْ 
استعمالها وض مواقف ا لحروب . 


ومثاها قوله تعالى: #وَلَقَدٌ جئتمونا فرادّى كا 


خَلَنا كم وَل مرة ء وتركتم ما عرلضا كم وراء 


ظهوركم . وما نرى َعَكُم شفعاء كم لذِين زَعَمْتم 
َنَهُمُ فيكم شر ع لَقَد تق / بينَكُمُ وَضَل عَنْكُم ما 
كُنتَمْ َْعْمُون» . 
الجزل (انظر: الَرْك) . 
جَرْمْ المضارع 
طرع7 أعه]دءمتطا عط أه (22000) 

الأدوات التي تَجْرْم فعلا واحدا هي: لمء ولَمّاء 
ولام الأمرء ولا الناهية . ويحزم المضارع إذا وقع بعد 
واحدة منها بالسكون إن كان صحيح الآخرء وبهذف 
حرف العلة إن كان معتل الآخرء مثال ذلك: لم يقل . 
ولم يدع ولم يرم ء وم يَلْقَء ومن ذلك قول الشاعر 
عبدالحميد الديب في نقد مشروع «الحفاء» أيام الملك 


2100000100 


فاروق: 
الشعب جوعانُ لم يشك الحفا أبدا 

وبحذف النئون إن كان من الأفعال الخنمسة (انظر: 
الأفعال الامسة (انظر: الأفعال الخمسة), مثال ذلكُ: 
فأهمها : إن ومن وماء ومهماء وأين» ومتى . ويسمى 
الفعل الأول منهما فعل الشرط , والثاني جواب الشرط . 
طرفي وين أدرات القوظ انا 22 

ويجزم الفعلان المضارعان اذا وقعا بعد واحدة منها 
بالسكون إن كانا صحيحي الآخرء أو بحهذف حرف 
العلة إن كانا معتلى الآخرء أو بحذف النون إن كانا من 
الأفعال الخمسة (انظر: الأفغال الخمسة), مثال ذلك: 
ما تفعل من خير نَجَرٌ بهء وما تسروا من شيء يعلمه 
الله وقول زهْيّر ( جاهلي ) : 


«المحسطلت » 


ومهما تكن عدية امبرف 4 باه خليقة 
وإن خاها تَخْتَّى على الناس تُعْلّم 

وحركت المي في ( تعام) لضرورة الشعر. 
) الحشطلت 0 لهات 

هذه الكلمة المانية ومعناها الشكل أو الصيغة, ثم 
الك عل لاني هون ان ل نكن رلا انهم 
الفلسفي للوقائع المادية والبيولوجية عامة. ومُوَدَّاه: 
التفكير في الظواهر لا بوصفها جموعة عناصر في حاجة 
إلى الفصل والتحليل والتشريح . ولكن باعتبارها 
جموعات متصلة 211101611116 تكون وحدات 
مستقلة بذاتها وتظهر تنسكا داخلياً تحكمه قوانينها 
الخاصة . وينتج عن ذلك أن شكل كل عنصر يعتمد على 
بئية المجموعات المتصلة التي ينتمي إليها . كما يخفضع 
للقوانين التي تخضع ها. فالعنصر ‏ في رأي هذه 
النظرية - لم يَظْهَر في الوجود قبل المجموعة المتصلة. 
الأمرٌ الذي يُؤَّدْي إلى أن معرفة الكل لا يُمكن أنْ 
تستمدّ من معرفة الجزئيّات المكونة له . وزيادةٌ على هذا 
تقضي هذه النظرية بأنه يوجد لكل نوع من الظواهر 
تدرّج من أسفل إلى أعلى للأشكال بوصفها بنيات . 

وف علّم النُس خاصة: ترمي هذه النظرية إلى 
دراس” السلوك والإدراك من وجهة نظر تحجارب 
الإنسان مع كليات متكاملة البّنية على أساس الأخذ 
بأن الظواهر النفسية والعضوية واحدة, الأمر الذي 
يؤدي بأصحاب هذه النظرية إلى ترك التحليل الجرئي 
للسلوك البشري المبني على فكرة الإثارة والإدراك 
الحلي والتجارب . 

وقد أسّس هذا المذهب في علم النفس ماكس 
فرتبايمر 776156116111161 عتع84 ( 9138-84١ام)‏ 
وتلميذاه فولفجانج كولر ععلطة؟آ1 عصوعكاه17 
١9517 -1١441/(‏ ) وكورت كوفكانيني]1 
١883( 28‏ -١5ؤوام).‏ 


وقد امتد مفهوم الجشطلت إلى بعض نظريات النقد 


١ 


الأدني الحديث وخاصة إلى نظريات من يُسمّون بالنقاد 


المحْدئين في أمريكاء إذ يعتبرون الأثر الأدبي كلا 
مكتملاً وَوَحْدةَ فنية تتمتع بصفات عامة لا يفسرها 
مُجَرّدُ جموع أجزائها المكونة لهاء وهذه الوحدة أو 
الجشطلت التي يمثلها الأثر الأدبي يمكن اعتبارها مرادفة 
للوّخدة العُضويّة في العمل الفني الذي يجب دراسته 
مستقلاً عمًا ينطوي عليه من أجزاء. الأمر الذي يجعل 
النقاد يميزون بين الأثر الفني والكشف العلمي . فالأول 
يكون جشطلتاً مستقلاً عن العناصر المكونة له في حين 
أن الكشف العلمى لا يستقل عن سلسلة التجارب 
والاكتشافات المؤدية إليه . 

جماعة الثَّرَيَا بعلوغام 
[ أطلق هذا المصطلح على ججماعات كثيرة في تاريخ 
الأدب. كل ججاعة فيها على الأقل سبعة شعراء كما هي 


. الحال في « نجوم الثريا» في كوكبة ١‏ الثور». فأطلق 


هذا المصطلح على بعض شعراء الإسكندرية في القرن 
لثالث ق. م.ء وبينهم الشاعر الرعائي ثيوكريتوس 
5 . كما أطلق على الشعراء الذين كانوا 
يلتفون حول بوشكين مغطاط5نا .4.5 ١1!99(‏ - 
90م )١‏ ولبرمونتوف 162110809 .لالا.81 
)١8141١ -1481(‏ في روسيا في القرن التاسع عشر . 
كا أطلق أيضاً على الشعراء الفرنسيين الذين أحاطوا 
بيول قاليري /إ2165/ 1ئا22 ( )١910 - ١411١‏ في 
أوائل قرننا هذاء وعلى جماعة الشعراء الذين قادهم 
فريدريك مسترال [7115]28 عأمغل6م15 -1١80(‏ 
61 في حركة إحياء لغة بروقنسا وشعرها. غير 
أن أشهر ججاعة اتخذت هذا المصطلّح اسم] ها هي تلك 
التى ازدهَرّت في فرنسا في منتصف القرن السادس 
عشرء وضهم بيير دي رونسار عل ع2رعلم 
)١686 -1555( 0554‏ ويواكمم دوبيل 
م1لاء8 نلك تسصتطعةه30 )١63٠0 - ١65(‏ وجان 
أنطوان دي بائيف 887 عل عمزماضه-ضوعل 
)١6089 -1١6+(‏ وجيوم ديزوتيل 01011180826 


١ 6 


وإء)ناخ وعلق )١10841١  ١6١895(‏ وايتيين جوديل 
»علو عودء)8 ( ١0178 - ١6‏ ) وجان باستييه 
ديلابيروز 26201156 1:8 عل 835)162 مقع[ ( ١5719‏ 
»)١6014‏ ويونتوس دي تيار 17820 06 1201015 
.)١15١68-1١65١(‏ 

وأهم نظريات هذه الجماعة تتلخص في ضرورة 
إثراء اللغة الفرنسية بالألفاظ الدخيلة القديمة الْمَحَلَيَّة 
وبوساطة الاشتقاق والنحت من اللغتين اليونانية 
واللاتينية . وفي اعتبار الشاعر ذا وظيفة جادة هامة هي 
ابتكار أدب فرنسي يمكن أن يُقارن بآداب اليونان 
والرومان. وف هجر أساليب الأدب في العصور 
الوسطى لما فيها من مسذاجة وغلّظة. وفي استيحاء 
أسلوب جديد من النهضة الأدبية في إيطاليا. وفي 
محاولة مُحاكاة الشعراء اليونان والرومان في قوالبهم 
الأدبية مع الاحتفاظ بعبقرية اللغة الفرنسية . وكل هذه 
النظريات كان الغرض منها الرفع من شان اللغة 
الفرنسية مع الاعتاد على الذخيرة الأدبية الموروثة من 
قدماء الاغريق والرومان . 
حيال الأناقة م86 

في علّم ا جهال: هو تلك الصفة في الطبيعة أو العمل 
الفني , التي توْصّف بها الحركة أو الأشكال أو المواقف» 
وهى تتألف من الأناقة والسهولة والخفة الجذابة لتعاطّف 
القتَاء أو النظّارة . 


وكان علاء الجمال في أوربا يميزون منذ القدم بين 
جال الأناقة الذي لا يخضع لقاعدة معروفة وبين الجمال 
المطلق المقيد بقواعد يدذركها الاتسان فى الكون أو 
يضعها لنفسه في الخلق الفني . كما كان النقاد في عصر 
النهضة يفرقون بين الجمال المطلق الذي يتضمن في رأيهم 
مفهومات الانتظام والتقيد والمنضوع لقواعد العقل 
وبين جال الأناقة الذي يتميز تمّئبته الخيالي والأصالة 
والتّلقائية وعدم الانتظام . فقال عالم الجمال الفرنسي 
روجيه دي بيل ووازم عل عععه0ه في كتابه ١‏ فكرة 
المصرو المقالي ؛ اتهعةط ععاصلءط ندل 11066 


جع التكسير 


(1399م): والجمال يسير بخضوعه للقواعد فقط. 
أما جال الأناقة فيسير بدونها». فأهم سمة في ججال 
الأناقة إِذَنْ هي عدم خضوعه للتحليل والضبط 
والتحكم, وكثيراً ما سمي منذ عهد النهضة « بشيء لا 
أعرف ماهيته ؛ 01101 58315 26 36 . وقد ذهب الناقد 
الفرنسي بوهور 28010101155 في سئة ١19/9‏ الى أن 
جال الأناقة متصل باللطف الإلهي لا بينهم)ا من 
الاشتراك في السرية وعدم الخضوع للقواعد الوضعية , 
ولاشتراكها أيضاً في اللفظ وفي الأصل الذي اشتقت 
منه الكلمة؛ إذ إن كلمة و خاريس» اليونانية, أو 
١‏ جراتيا » اللاتينية تعني جال الأناقة واللطف في آن 
واحد . وفي أثناء القرن الثامن عشر أصبحت فكرة 
الروعة والجلالة تحل محل ججمال الأناقة بوصفها أهم 
صفة في الشيء الذي يدث السرور فق نقسن النطارة او 
القراء» أما جمال الأناقة فصار يعني تلك الفتنة التي 
تترتب على الأناقة الناتجة عن تناسب الأجراء . 


© قل 


الجمع (“تصةل) 
هوء في البديع العربي. أن يشترك متعدد في حكمء 
كقول أبي العتاهية ( 5١١‏ ه ): 
إِنَّ الاب والف رع والجدة 
مسقي ة للمرعء أي مف لدةق, 
وفي النحو العربي الجمع 111:31 ما دل على أكثر من 
اثنين وأغنى عن المتعاطفين . 


هو ما تغرت فنه ضورة مقردةء ودل على أكثر من 


لة لام ضععاهم2ط 


اثنين . وهو قسمان: 

. جمع قل وفي تحديد عدد مُفرّداته خلاف‎ -١ 
. وعلى كل حال القلة والكثرة تظهر من سياق الحديث‎ 
: وصيغ هذا النوع‎ 

ع ثم م # مم 
| افعل كسهم وأسهم. 
ند أفثال كتف واساقه: 


؟ جو - ٠‏ 6ه ل ليها 
جد - افعلة كرصيف وارصفهة . 


جمع المذكر السالم 

د فعلة كصبي وصبية . 

؟ - جمع كثرةء وله ثلاث وعشرون صيعَة منها : 

- اه 5# م 

فعل كغرفة وعرقفاء. واخرى وآخر. 

وفعلى كابر وأسرى . 

وفعلان كغلام وغلمان 

وفعَال كقارىء وَقرَاء ... 

(للاطلاع على بقية جموع الكثرة انظر شرح ابن 
عقيل والأشموني. على ألفية ابن مالك. زلغة الاعراب 
للد كتور بدير متولي حميد , والنحو الواضح لعلى الجارم 
جمع المذكر السالم ع تأناء 1135 
لة1ناآم 5010110 

هو مادل على أكثرٌ من اثنين, وأغتسى عن 
المتعاطفين » وكان له مغرد من ججنسه . ومغرده اما أسم 
وإما صفة. ويشترّط في الاسم أن يكون عَلََاً لمذكر 
عاقل وخالياً من الناء ومن التركيب الإمْنادي أو 

( انظر: المركب المزجى اركب اللإسنادي ) . 

وإذا كان المفرد صفة يشترط فيها أن تكون صفة 
لمذكر عاقل. خالية من التاء. ليست من باب أفْمَل 
الذي مؤنثه فعلاء ولا من باب فَعّلان الذي مؤنثئه 
فعلى . مثال ذلك : المهاجرون والمجاهدون, وهو بالواو 
والنون في حالة الرفع. والياء ( المكسور ما قبلها) 
والنون في م والجر. 

هو أن يشنّه 00000 
وجهي المشابّهة بينهها » كقول الوَطواط ( +0107 ه ) : 

وقلبي كحه ايساو في حسرها 

فقد شبه وجه الحبيب وقلب نفسه بالنار. لكن وجه 

الشبه في التشبيه في الأول الضوء . وفي الثاني الحر. 


١75 


الجمع مع التفريق والتقسيم 0009 
. ومثاله قوله تعالى: «يَوْمَ يَأت تكلم نن إلا ظ 
آلَّرِ لَهُمْ فِيهَا رَيدَ وَشَهِيقَ خَالِدِينَ فِيهَا مَا دَامَتَ 
السرات َالارْضِ 1 م ثَاء رب إنَّ رَبك فَعَالَ 
7 2 لسَموَانة 0 إل فا بشاء ريك غطاء 
2 ل لى ” َ 0 5 ٌ 
َيِرَ مَجَذُوذِ . فالجمع في قوله تعالى: «#يوم يَأت لا 
تَكَلَمُ نفس إلا بإذنه© فنفس متعدد معنىء وأما 
التفريق ففي قوله تعاى : ا(إفمنهم شَقِي" وسعيد» , وأما.. 
التقسيم ففي قوله تعالى: «إفأما الذين شَقوا© إلى آخر 
الآية الثانية . 
زرا جع : الجمع ؛ التفريق , التقسيم) . 
الجمعٌ مَعَ التقَسيم 
هو اشتراك أجزاء المتعدد في حكم يذ كر أولا م 
يليه ما لكل جزء على حدة. كقول المتننى 
(4ه0“ ه): 
حتّى 0-0 على أزبساض خبيتر تنفيية 
20-7 به الروم والملسيان وَالسِمْ 
السدى مأ تكحوا والقتفل ما ولدوا 
فالمتعدد الذي اشترك فيه جميع الأجزاء هو الشقاء. 
وذكر في البيت الثاني كل نوع من أنواع الشقاء . 
أو هو ذكر ما لكل جزء على حدة أولا. ؛ يليه الحكم 
الذي تشترك فيه هذه الأجزاء كقول حسان بن ثابت 
(60:4 ه): 
أو حاولوا النفم في أشياعهم تنفعوا 
إن الخلائق. فاعلمء شرّها الدع 


فقد ذكر في البيت الأول جزءي صفة الممدّوحين. 


١ 1 


وهى ضر الأعداء ونفع الأشياع , تم جمع جزءي هذه 
| الصفة في البيت الثاني بقوله سجية تلك فيهم . 
( انظر: الجمع. التفريق , التق لتقسيم). 
جمع المؤتلفة والمختلفة عناة«موءعنمء 
611111116110 
هوء عند أبي هلال العسكري (50" ه) في 
كتابه « الصناعتين ». أن يُجمع ف كلام قصير أشياء 
كثيرة مختلفة أو متفقة. كقوله تعالى: فَأَرْسَلْنَا 
عَلَيِهُمُ آلطُوفانَ وَالْجَرَادَ وَالْقَمّلَ وَالضَمَادعَ وَآَلدَمَ 
يات مُفَصّلآت © 2 وقول امرىء القبس ١(‏ 5 
م ق.ه ): 
مماحسة ذا وبر ذا وَوَضفاذةض ذا 
ونائل ذا إذا صّحا وإذا ستكر. 
جمع المونث السالم 
1113م 5011110 ]1 
هو مادل على أكثر من اثنتين, وأغنى عسن 
المتعاطفين وخم بالألف والتاء الزائدتين, ويجمع به : 
1ت المختوم بتاء التأننث كعائشة وعائشات : 
ت المختوم بألف التأننث المقصورة و الممّرُودة 
كتلس وملمات: وأماء وأماواشة. 
- الاسم حقيقى التأنيث كزينب وزينبات , 
5 - الاسم المصغر لمذكر غير عاقل كدرَيُهم 


ودريهيمات . 


© - الوصف المذكر لغير العاقل كقصر شامخ ‏ 


تفرد شامخات . 

ويرفع جمع المؤنث السالم بالضمة وينصب ويجر 
بالكسرة. فتقول: أقبلت المهاجرات - 
الملهاجرات في المطار ‏ واستمعت إلى حديثُ 
المهاجرات . 


ويلحق به في إعرابه : 
)١(‏ اسم الجمع الذي لا واحد له من لفظه وله 


وشاهمدت 


الجملة 
واحد من معناه كذات ودّوات . 


(؟) المفردة التي سميت بلفظ الجمع القت 
كعطيات (اسم سيدة أو فتاة) . 

وقد يَسَمَّى هذا الجمعٌ «الجممٌ بالألف والتاء 
الزائدتين ») . [ 
الحملة 

هي أقصرٌ صورة من الكلام تدل على معنى مستقل 
بنفسهء وتتكون عند المناطقة من موَضوع ومحمول, 
فقولك: الشمس طالعة؛ الشمس موضوع وطالعة 
حمول. ويسمي علماء البلاغة الموضوع مسنداً إليهء 
والمحمول يتيلك . 

والجملة عند اللغويين من العرب قسمان: فعلية » وهي 
ما بدأت بفعل, ومثاها : بَنَى القاهرة, جَوْهَرٌ الصقلي. 
واسمية» وهي ما بدأت باسم, ومثاها: السماغ صافية .. 
فالأول تتكون من فعل وفاعل ومتعلقاتهها. والثانية من 
مبتدأ وخبّر وما يتصل بها . ( للاستزادة من البحث 
انظر: الدكتور إبراهيم أنيس : من أسرار اللغة) . 

والجملة إما تامة وإما غير تامّة . فالتامة هي جموعة 
من الكلمات تؤددي معنى كاملاً. وعند اللغويين 
المحدّثين هى الوّحدة الكلامية المكتملة اكتالاً تحوياً 
والمؤّلّفة من كلمة أو مجموعة كلمات يتصل بعضها 
بيبعض اتصالاً نحوياً. ويمكن أن تعبر عن التوكيد أو 
الاستفهام أو الأمر أو التمني أو التعجّب أو مجرد 
الإخبار. وإذا كتبت الجملة بلغة أوربية أو غيرها من 
اللغات التي تستعمل الحروف اللاتينية كالتركية الآن 
مثلاً » بدأت عادة بالخرف الكبير الذي سمي في مصر 
فيه قزل ل عل 
نهايتها . وإذا نطق بها كيرت بصيع مختلفة من النبر 
ومُستويات الجهر أو الحمس والتفخيم أو التوقيق 


والوقف 3 


5611611 


وقتا ما بكرف ع وانتهت برموز ترق 


5 غير ' التامة هي محووفة من الكلمات يد 


الجملة الاسمية 


الجملة الاسمية 
(انظر: الجملة ). 
آلجَملةٌ الفعليّة 
( انظر: المجملة) . 
١‏ 3 
هو في اصطلاح علماء الغروض العربي. خرم 
( مَفَاعلُنْ) حتى يصير ( فاعلّن ). ومثاله قول الشاعر: 
أنست خَيُ مَنْ ركب التلايا 
واكسرليب أي راهنا راف 
أنت حي / فاعلن / جم . 
( أنظر: الخرم) . 


2 داهس 


جمهور القراء 

مصطلح عام يُطلّق على جموع الناس الذين يقرأون 
الكتب والمجلات في مُجتمعٍ ما. ومع ازدياد جمهور 
القراء في مائتى السسّئة الأخيرتيّن قامت عدة دراسات 
لبحث ميوطم وأذواقهم , ولا شك أن ازدهار الرواية 
النثرية مثلاً بأوربا في القرن الثامن عشر كان لانتشار 
القراءة بين النساء خاصة في الطبقة الوسطى بالمدن 


6 110111131 
هزع 


)31203170( 


اطلام 56012185 


الصغيرة والقرى حيث لا يتوفر الكثير من أنواع 
الترفيه . ويُلاحَظ أيضاً أن الطباعة لعبت كذلك دوراً 
هاما في اتساع رقعة القارئين بكل أنحاء العالّم . على أن 
التفاعل بين جمهور القراء والمؤلفين من المؤثرات الحامة 
في ظهور تحارة نشر الكتب وتنظيم دور الكتب وقاعات 
المطالّعة في أغلب البلاد. وذلك لأن ازدياد تعطّش 
القراء إلى مزيد من الكتب قد استلزم ضرورة تنظيم 
الإنتاج للكتب بوصفها سلّعاً ثقافية من خلال دُور 
النشر المختلفة. كما استلزم وضعها ني أيدي أكبر عدد 
مُمكن من القراء في دُور الكتب العامة بوصفها خدمة 
اجتاعية عامة . 


ل ضر |/ ا هو -. 26 2 
ب- .ل 


ل ماع65" 5]ط18 للد 
عبارة جرت العادة على أن تُطبع في ظهر صفحة 


١ 4 


العنوان لمؤلّف ما للتنبيه إلى أن الكتاب لا يجوز 
إخراجُه من جديد بأي صورة من الصورء كليَاً أو 
جِرْئْيَاً , إلا بإذن المالك لحقوق إخراجه . 
الجميل 


-١‏ صفة تلحظ في الأشياء. وتبعث في النفس 


انا !1اناوء6م 


؟ - تلك الصفة أو جموعة الصفات في الشيء التي 
تبعث مَسرَّة واضحة للحواس وخاصة حاسّة الرؤية, 
أو تسحر مَلَكَة العقل أو الاق . 

وقد اختلفت الآراء في ماهية هذه الصفات بالنسبة 
للعمل الفني. فمنها ما يُحتم وجود عنصر الحقيقة 
وإرضاء النفس في أن واحد , ومنها ما يوجب في العمل 
الفني وجود ما يثير حساسية الشخص إثارة قوية» وعلى 
5 الرأي الأخير قد يعتبر القبيح جميلاً ما دام يثير 
هذه الحساسية . 

والجميل يختلف عن الخيّر في أنه لا يتضمن حكأ 
أخلاقياً. وعن النافع في كونه مُجِرَّداً عن المصلحة. 
وعن الجذاب في أنه لا يثير صلة خاصة بين الشيء ومن 
يُعَجَب به» بل يحتفظ بصفة عامة مطلقة . 
اُجناس 

في البديع العربي : تشابه اللفظين في النطق مع 
اختلافه| في المعنى, وهو إما تام إن انق اللفظان في 
عدد الحروف ونوعها وشكلها ( هيئاتها) وترتيبها. وإما 
غير تامٌ, إن اختلف اللفظان في واحد من هذه 


273101101112513 1 


الأربعة. فمثال التامٌ قول أب العلاء المحري 


(9ة؛::ه ): 
قله يرحيت لعسنن الذهدر الستاتعنا 
فمعنى ١‏ إنسانا» الأولى ١‏ بَشراً». ومعنى الثانية 
وناظرٌ العين». ومثال غير التام قول ابن الفارض 
(لالاةوه- 5*5 ه): 
هلا نهاك نهاك عن لوم امرىء 


ل عم 


نَم يلف غَِرَمُْصَم بشّقاء 


١و‎ 

وهناك نوعان ملحقان بالجناس . وهم : 

أ - جناس الاشتقاق, وهو أن يَجَمَمٌ اللفظين 
المتجانسين اشتقاق واحد كقوله تعالى: « فأقم وَجْهَكَ 
للدّين القيّم . وقول البُحْتري ١81(‏ ه): 
يعشين عن المجد الغبي ولن ترى 

في سُؤْدد أَربباً لغير أريب 

( فأربا) و( أريب) مشتقان من الأرَب . 

(ب) جناس المشابّهة بالاشتقاق. وهو أن يَجَمَعَ 
اللفظين المتجانسين ما بشبه الاشتقاق كما في قوله 
تعالى : «إقال إني ملك من القالين:. فقال وقالين 
مشتقان من مصدرين» ها القَول والقلّو والمصدران 
متشابهان في نوع الحروف وإن اختلفا في ترتيبها . 

وكقول البحتري ( ١8154‏ ه ): 
وإذا ماريام جوددك هيبت 

صار قول العَذول فيها هَباءَ 

فإن هب من الْبُوبء وهباء من البو أو اْبَوَ 

وكلا المتجانسين بمعنى الثُورَان والارتفاع» ويشتركان 

في الهاء والباء» فهما متشاببان في الاشتقاق. ( انظر: 
الجناس) . 

ويسميه ثعلب 591١(‏ ه ) وقدامة بن جعفر 
(/وم” ه ) الجناس المطابق . 

ويقابل المصطلحان: اليوناني 3:020128518م ٠١‏ 
والإنجليزي «دام في البلاغة الغربية الجناس والتورية في 
البلاغة العربية . 

( انظر: التورية) . 
جناس الاشتقاق 

( انظر: الجناس ) . 

( انظر: الجناس) . 
اْجناس اللأحق 

هو الذي اختلف فيه المتَجانسان في أنواع الحروف 


101101110 


6000 


الجناس المركب 
المتباعدة المخرّج ( بشرط ألآ يقع الاختلاف في أكثر 
من حرف) كقوله جل ثأنه: #ويل لكل همزة 
0 إذ 0 الحاء ع مُتباعدان . 
هو الجناس الذي اتفق فيه المتجانسانٍ م وكان 
أحدههما مركب : ومثاله قول البستئ ( 
إذا سباك 1 يكحسسين ذا افلييية 
- اه ام ول 0 ذاه 9 
ورلؤنعلة هنا نجه فك الال مركةاين لنطني ةا 
وهية أما ذاهبة الثانية فلفظة واحدة من الفعل ذهب. 
الجناس المحرّف 
هو الذي اختلف فيه المتجانسان في هيئات 
الحروف (أي حركاتها). كقول أل العلاء المعري 
(5غ4 ه ): 
ل 0 قٍ حل ل 
الجناس 5 
هو الذي اختلف فيه المتجانسان بأكثر من حرف في 


2011115 


6 ه٠‎ 


آخره كقول النساء: 
أن البكتمسياة سمي التفسحييا 


من الجوى بين الجواختح 
وهو نوع من الجناس الناقص (انظر الجناس 


الناقص ) . 
الجناس المُرّدّد ( انظر: الجناس المزدوج) . 
الجناس المر كي عمطنؤطء لهع70أتاوءع 


في عام البديع العربي: : أن ل أحد اللفظين 
المهائلين في الصوت مُركبَاً من كلمتين فأكثر . وهو إما 
متكا ننه ناتفنق اللققلنان: و تالقط: والممو كو راهنا 
مفروق إن كانا متحدين في الصو ت مختلفين في الخط .: 
مثال المتائل قول أبي الفتتح السستي ( ٠ ١‏ 4 ه ): 
إذا “تمك ل ايحص 


قدعه 2 وذاهبهة». 


«وذاهيه» 


ومثال المفروق قوله أيضاً : 
مولا «اسسحام الجا 
ما الذي ضر مُدِيرٌ الجا 
م المحسسو ودام ييا 
هو أن لي أحد المتجانسيّن الآخْرَ كقوله جل 
شأنه : ٠‏ وجئتك من سب بنبأ 0 وقولهم: من طلب 
وَجَد وَجد . ويسمى الجئاس المكَرَّر أو المرَدّد . 
هو الجناس التام .الذي؛ انختلف .فيه نوعا المتجانسين 
( كأن يكونا اسياً وفعلاا),ومشاله: قول أبي تمام 
(١581هه):‏ 
مامات من كرمالزمان فإنه 
يحيا لدى يحَيّى بن عبباالله. 
( انظر: الجناس) . 
جناس المُشابَهَة بالاشتقاق 
( انظر: الجناس ) . 
هو الذي اختلف فيه المتجانسان في أنواع الحروف 
المتقاربة المخرج ( على ألا يقع الاختلاف في أأكثر »من 
حرف) كقوله تعالى: وهم يمون غشه ينون 
عنه#» . 
الجناس الا 
هو أن ر: يتفق اللفظان: في..المعنى » .ثم يضاف كل 
منههما الى شيء يختلف عما يضاف إليه الآخر. كقول 
البحتري (581 ه): 
اننا قمر التحام امنتحبتة ظنا 
على تطاول الليل التحصام 
فكل من لفظي الام بمعنى واحد إلا أن الهام الأول 
مقترئة بالقمر. والثانية بالليل . 
الجناس المطابق ( انظر: الجناس) , 
الجناس المطرف (انظر الجناس الناقص) . 


١+٠ 


الجناس المفر وق عمطالطء لوعتامء10 

وبق “لابلاع العرينة التعلاك العها لسن فى 
الجناس المركب» يا مع اتحادهما ف الصوت . كقول ٠‏ 
أبي الفتح الْسَتَي ( ٠غ‏ ه): 

ووه 5 أ ) ْ 
مولا جمحكسام التححمينا 

ما الدي ل وبنالا لكر الجا 

وهو أقرب مصطلح للمعنى المقصود ف الآأداب 
الغريبة . 

( أنظر: الجناس المركب) . 
الجناس المقلوب المجنح 

هو تجنيس القلب إذا وقع أحد المْتَجِانِسَيّن في أول 
البيت والثاني في آخرهء كقول ابن نباتة المصري 


(974 ه): 
ساق ي ريني قلبه قسوة 


و قيحدل ساق اقلبه قاس 


لناب 5 ( انظر: الجناس المزوج) . . 
الجناس المُمائل 


هو الجناس التام الذي يكون فيه المتجانسانٍ من 
نوع واحد ( كأن يكونا اسمين 0 فعلين ) . ومثاله : 
قوله تعالى: 9إويَومَ تقوم السّاعة يُقسم المُجَرِمُونَ ما 


َبكُوا غَيْرَ ساعة» . ( انظر: الجناس) . 


الجناسُ النتاقص 

هنن الذق 'احلين فيه التجتاتساة فقي سداد 
الحروف. إما بزيادة حرف في أول أحده)ا كقوله 
تعالى: #وَالتَفْت السّاق بالسّاق إلى ربينك يومئذ 
المساق#ء أو في .وسطه كتولك ( جدي جَهْدِي)؛ أو 
في آخره (ويسمى مط كقول أ 
(١501ه‏ ): 





١١ 


مدون من انيد لبر در 007 

واما 0 من حرف في آخره وى متي 
كقول الخنساء (01 ه؟): 
إن التكيسيهاة هعونمو الشسححننا 


ه من الى بين المجوالح. 
الجنس الأدبي 861 


- 


هو أَحَدُ القوالب التي : تصّشّ فيها الآثار الأدبية . 
فالمسرحية مثلا جنس أدبي , وكذا القصة: وهكذا . . 
ومن عهد النهضة بأوربا حتى أواخر القرن الثامن عشر 
كان الاعتقاد شائعاً بأن كل جنس يتميز تميزاً واضحاً 
عن غيره من الأجناس الأدبية, كما أنه يخضع لقواعد 
خاصة به لا بد للاديب أن يتقيد بها . وكثيرا ما كانت 
المقالات النقدية في ذلك الوقت تتناول الْموارّنة بين 
جنس وآخر أو شرحاً للقواعد التي تحكمه. وفي 
أواخر القرن التاسع عشر طبق الناقد الفرنسي برونتيير 
معنا لمودزل2ء7 نظرية التطور على الأجناس 
الأدبية. غير أن هذا الاتجاه الحديث يرمي إلى عدم 
التمسّك ببذه التفرقة الشكلية لفنون الأدبء. كما يدعو 
إلى الاهتام بتمييز أغراض الأدب في أجناسه المختلفة . 
الجهامة 
وهي الكلمات الثقيلة في السمعء كلفظ ١‏ البعاق » 
للسحابة الممطرة بدلا من « المزنة » وء الديمة» . ( انظر: 
عيوب الشعر) . 
الجهر 
هو في علم النَجْويد » رفعٌ الصوت رفع قويا . 
جَوَاتُ الشرط 
الجزء الذي يتم به الكلام في الجملة الشرطية . مثال 


60860110110015 5 


20001515 


ذلك قوله تعالى: «يا مَعْشَرَ الجن والانس إن ' 


اسْتَطعْتُمِ أن تَنْقْذوا من أقطار السَّمَوات والأرْض 
فانمُذوا لا تَنَفُذونَ إل بسٌلطان» ( الرحمن 5 ) . 
افجملة ١‏ فانفذوا » جواب « إن استطعم» . 


13151118 116 7012 


الجو العام. روح الأسلوب 


صمّة تطلق على عصر الأدب الإنليزي الذي يقع 
بين سني ١941‏ و+1918ء أي في أوائل حكم الملك 


)600 0 


جورج الخامس / 060186 . وكان الأديب الذواقة 
إدوارد مارش 168259 :185008 قد أصدر حمس 
جموعات من الشعر المختار للشعراء المعاصرين له في 
الفترة المذكورة, وأطلق على هذا الشعر اسم الشقن 
الجورجي » لإراع20 ووزعروع06) وقد كان علو به 
من أسلوب الشعر في أواخر القرن التاسع 
عشر من غير مُحاولة للابتكار أو التحرّر من قواعد 
الوزن والقافية» كما كانت موضوعاته متعلقة بالطبيعة 
في مظهرها الحادىء الوديع . وقد :صنو الشعر ا جورجي 
عصر المجدّدين في الشعر الإنجليزي2, وهم ييتس 
ع7 والبوت 11106 وباوند 20080 . 


في المسرحية اليرنانية: جموعة من الممثلين 
يُعلّقون ‏ راقصين أو مُنشدين - على أحسداث 
المسرحية , وأحياناً يشتركون فيها . 

ب - في المسرحية الإليصاباتية: شخصية في 
المسرحية أو الرواية وظيفتها تقديم المسرحية والتعليق 
عليها في الخاتمة . 
الجر ع م3205 

نوع التأثير النفسي العامَ الذي يتركه العمل الأدبي . 
ويتبلور في عرض ظروف القصة وزمانها عرضاً شيقا 
أو وصف بيئة الأحداث وصفاً ورا فا لجو على هذا 
من صنع أسلوب الكتابة 
الجدٌ العام. روح الأسُلوب 22000 :026 

الاتجاه العام للأثر الأدبي الذي يُشْعّر به دون أن 


قريباً جدًا 


05ل 


اميه 


يعبر عنه صراحةع فهو بمثابة الجو أو المبل العام الناتج 
عن تناول المولف للعناصر المختلفة التى يتكون منها 
مؤْلّفه من مجازات إلى إيقاع إلى اختيار للكلمات إلى 
إيحاز أو مُساواة أو إطناب . وقد يُخلط بينه أحيانا 


١5" 


التأثير الذي يقع في نفس القارىء أو المستمع نتيجة الكاتب نفسه . ويرجع أصل المصطلّح إلى الموسيقى 
الالتزام بأسلوب معيّن. فلا وجود له إذن مسن غير حيث يوجد فيها اللون النغمي أو النغمة . 


الحادث المُفاجىء 
تقر “متاجره ودر اق أحواك الرواية انبره 
دي إلى خاتمة غير مُتوقّعة. وذلك مثل قتل 
وحيد في مسرحية «حلاوة زمان: للدكتور رشاد 


065 06 منامء 


رشدي . 
الحاسة 565 
قوة طبيعية لها اتصال بأجهزة جسمية, بها يدرك 
الإنسان والحيوان ما يطرأ على جسمه من التغيّرات . 
والحواس خمس في العُرف العامَ. وهي: البمر 
والسّمْع الهم والذوق واللمس؛. وتسمى الحواس 
الظاهرة . 
الحاشة 
تهميشة أو تعليقة على مَنْن كتاب قديم وخاصة في 
الأدب أو قواعد اللغة . 


5011 


أو إشارة إلى مرجع, أو تفسير غامض لفظء أو 
اي تعليق يوضع اسفل الصفحة المطبوعة 1002016 . 
حاضري» راهنى. جار لوعزم0) 

صفة ُطْلنَ على كل ما يتصل بالأحداث الحاضرة 
أو الجارية» كا تُطْلّق على الآثار الرُوائية التي تُعالج 
موضوعاً يَشْغْل الأذهان في الوقت الرَّاهن كالأحداث 
في جنوب شرق آسيا وني الشرق الأوسط . 
تحال 


هو. وضف قضلة منصوبء 'يذكر لبيان هَيّْئَة 


2611531176 01 1 


١" 


الفاعل أو الْمَفْعُول عند وقوع الحدث . والوصف هنا 
قد يكون اسم فاعل؛ أو اسم مفعول. أو صفة مشبّهة. 
أو إحدى صيّغ المبالّغة, أو اسم تفضيل . والحال فضلة 
أي يمكن الاستغناء عنه وتتم الجملة بدونه. وهو يذكر 
لبيان هيئة الفاعل مشل دخلت الامتحان مُذاكراً 
دُرُوسِيء أو لبيان هيئة المفعول مشل كتب التلميذ 

ومع أن الحال نكرة فإن الأصل في صاحبها أن 
يكون معرفة كبا ترى في المثالين المتقدمين ( تاء الفاعل 
في دخلت ضمير. وهو معرفة, والسطر مُحَلَى بأل وهو 
أيضاً من المفارقه )اذا .حاءت: الخال معرفة أولدت 
بدكرة عند ججهور النحويين كقول لآبيد 6١(‏ 
هجرية ) : 
فأرسلها العراك ولم يُذذهاا 

ولم يُشفيق على تفص الدأخال 

فالعراك حال معرفة أُوْلَت بنكرة من معناها أي 
مُعتركة. وذاد الدابةً: ساقها وأذادها: ساعدها على 
الذياد ( الدفاع ) . والدخال: في الورد : أن يدخل بعيرا 
قد شرب بين بَعيرَيّن ناهليِن (يشربان الشرّب 
الأول) . 

وقد يكون صاحب الحال نكرة إذا تقدمت عليه 
الخال كقول كُثْيْر غَرّةَ ٠١6(‏ هجرية): 


الحال الدالة 


والخلل : جمع خلّة وهي «جراب» من جلد 
منقوش . 

وقد تككون الحال مفردة. أو جملة خبرية (اسمية أو 
فعلية) أو شبه جملة (ظرف أو جار ومجرور) . فالمفردة 
كالأمثلة المتقدمة. والجملة الاسمية مثل : عاد الفائز في 
المباراة وهو يبتسم » والفعلية مشل : عاد الفائز في 
المباراة يبتسم , وشبه الجملة مثل: تشقشق الطيورٌ فوق 
الأشجار. وشاهدت العرض 0 في الميدان. 
اال نضلة: والفْضلة . ف التحو العرين "فنا يكن 
الاستغنا عنهء كالمفعول المطلق. والمفعول لأجله. 
والمفعول معه. فإذا قلت مثلا قرأت القصيدة مشروحة 
يمكنك أن تستغني عن مشروحة, وتكون الجملة بعد 
حذفها تامة. 0 
الحال الدالة ( انظر: وجوه البيان) . 
الح الرفيع هوى الفتوة 6 :1نامع 


جموعة قواعد تواضع الناس عليها في أواخر 


العصور الوسطى بأوربا خاصة بما ينبغي أن يُتَبَعَ من 
سّلوك في مُغازلة الفرسان أو الشعراء لكرائم السيدات . 
يقرب من هذا ١‏ الْوَى العُذْرِيّ » عند العرب . 
الحركة ا 111 

تسلسّل الحوادث الذي يؤدي إلى نتيجة في القصة. 
ويكون ذلك إما مترتباً على الصّراع الوجدافّ بين 
الشخصيات أو تأثير الأحداث الخارجة عق راذا ' 

أو هي الميكل القصصي للقصيدة أو المسرحية 
1201 . 

وينص أرسطو في كتابه و فن الشعر» على أن 
الحبْكة 10م هي قَلْبِ التراجيدياء فقد ذكر الحبكة في 
الفصل التاضن فيد كتابه بقوله: وفالقصة (أي 
الحبكة) إِذَنْ هي نَوَاة التراجيدياء والتى تَنْزْل منها 
مولة الروح» وتليها الأخلاق» (ترجة الدكتور 
شكري همد عياد) . ثم يبدأ أرسطو فصله السابع قائلاً : 
« فلنبحث كيف ينبغي أن يكون نظم الأعمال ( أي 


1 
الحبكة)., إذ كان ذلك أول شيء وأعظم شيء في 
التراجيديا. وقد سبق لنا القول إن التراجيديا هي 
محاكاة فعل كامل تام له عظُمَ ماء فقد يكون شي تام 
ليس بعظم . والتام أو الكل هو ما له مبداً وَوَسَط 
ونهاية » ( ترجمة الدكتور شكري همد عياد) . ويلاحظ 
أن أرسطو قد ناقش موضوع الحبكة بالتفصيل من 
الفصل السابع حتى الفصل السادس عثر في كتابه « فن 
الشعر». فوّحدة الخبكة في نظره نتيجة لعلاقة 
الضرورة والسببية بين أحداث المسرحية,. ولا تعتبر 
وَحّدة الشخصية الأساس في الترابط.. وقد ورث نقاد 
الأدب في عصر النهضة بإيطاليا وفي القرن السابع عثر 
بفرنسا نظرية أرسطو في ضرورة الحبكة. وقد أدت 
هذه النظرية إلى فكرة الوحدات الثلاث التي شاعت في 
كتابة المسرحيات منذ القرن السابع عشر. كا يمكن 
اعتبار نشأة الرواية النثرية بأوربا راجعة إلى تطبيق 
فكرة الخبكة على القصّص النثري . وني الوقت الحاضر 


نهد الرواية والمسرحية تتراوحأن د بين التزام الحبكة 
وعدم التزامها لأغراض جالية . 
الححّة 2111 


١ (0)‏ - كل من يصبح مصدراً يُعوّل عليه في رأي 
أو علم معين» مثل حجة الإسلام الغزالي . 


كون الشىء فرتعا و دليلاً أو قاعدة ستئد 


إليها لما فيه من جّدارة معترف بها . 


(ب) أمعنوتناعمق ١‏ ما يراد به ائبيات أمىر أو 


نقضه» ( مج 0). 


العواء 7ل أعمتتقء عط 01 8م50 
هو غناء شعبيّ كان اكالكلسون يَحَدُونَ به في 
أسفارهم وراء إبلهم, ويُؤئِرُون له الرّجَرْ. لكر 
الرجز) . 
الحدث 
نوع من التمثيل المسرحي شاع في الولايات المتحدة 
الأمريكية منذ سنة ١5048‏ ميلادياً يُعتمد فيه على 


1] 


١ 06 


التفاعل بين جمهور المسرح والممثلين فوق خشبته . ومن 
سمات هذا النوعء السماح بالارتجال والحوار بين 
الجمهور والممثلين, واللجوء إلى وسائل آلية لخلق جو فني 
معين, ومنها الأجهزة الإلكترونية والسيئا ونشر العطور 
وننا إلى ذلك. وأقرب مثال لذلك في المسرح العربي 
الحديث: ١‏ الملوك يدخلون القربة» ( اقتباس أنيس 


منصور ) . 

الحدث الحاسم عطام510ةاة» 
هو الحدث الحاسم الذي يؤدي إلى حل المدوة في 

المسرحية عامة . 

الحدّث المثير 0001 


ذلك الحدث الذي يبعث في النفس شعوراً قوياً أو 
إقبالا شديداً. وقد يطلق هذا المصطلح في لغة الأدب 
على الأثر الأدبي الذي يصادف نجاحاً كبيراً . 
حَد القول ؛ آلّلغة الخاصة عق أققم 
أسلوب في الكلام يختص به شخص أو طبقة من 
الناس كلغة المحامين مثلاً. والألفاظ والأساليب التي 
اختصّت بها القبائل العربية المختلفة . 


حُدُوَدُ الشعر 
هى الحدودٌ التى لا ينْبَغى أن تتجاورّها الأوزان 
الشعريةٌ وان انون يا قات سنن لقنت 
والاضطراب ومُخالقّة المعتاد» وهي خمسة: المتكاوس, 
والمتراكب. والمتدارك. والمتواتر, والمترادف , ْ 
( راجعها في مواضعها). 
الحديث 10 
هو القول المأثور عن الأنبياء والرّسّْلء وقد اختص 
به القول الذي أثر عن مد مََِمِ . وأصبح الحديث علا 
من العلوم الدينية التي تدرّسها المعاهد الإسلامية وأقسام 
الاستشراق في الجامعات الأجنبية . 


1112115 01 


الحديث الجانبي 2510 
حديث يلقبه أاحد الممثلين على الخبرج بصوت 
منخفض متجهاً به إلى الجمهور ومفترضاً أن حديثه لا 


الحذذ 


يصل إلى آذان غيره من الممثلين. وعادة يكون بقصد 
الاضحاك . 


الحديث القَرْدي المَسْرحيَى آلمُونُولُوج 
المشرجي 

أثر أدبي عادة من الشعرء تكشف فيه شخصية ما 
عن حقيقة طبيعتها والموقف المسرحي الذي تحد نفسها 
فيه . فهو عبارة عن رسم غير مباشر لشخصية ماء أو 
أثر أدبي مُركَز على حادثة واحدة تقدمه شخصية خيالية 
أو حقيقية في حديث من جانب واحد يوجه للقارىء 
أو لشخصية أخرى أو لجماعة من الناس . وللشاعر 
الإ نجليزي روبرت براوننسج 8لط8170 1مع1]]00 
برجع الفضل ف تلممة هذا النوع الأدبي الذي هو مثابة 
خطبة مسرحية من غير وجود مسرح, بل يمكن القول 
بأن المسرح هو وجدان القارىء ومخيلته . 


الحديث المُنْفَر و( انظر: ٠‏ المونولوج» ). 
الحد ب النسو ىِ 1م10 
هو كل ما أثر عن الني مَل من قول أو فعل أو 
تقرير. والحديث مكمل للقرآن ومُفْصل دلمجمّله. 
فالقرآن يأمر بالصلاة جملة, والحديث يبين أوقاتها 
و#تفناعا ,ا ومسعى السنة 


بن - 
5-5 م 


الحذد 

معناه في العروض العربي . علة 
الْمَجْمُوع من آخر التفعيلة . فتصير به ( مُتفاعلن) 
(مُتَقَا) وتنقل إلى ( قعأْن)؛ بعد أن حذف منها 
(الوَتدُ الْمَجْمُوعْ). فإذا دخلها الإضمار أصبحت 
(مُتَهَا)ء وتنقل إلى ( فَعْلّنَ) . ومثاله قول زَهَيْرٍ بن 
أبي سَلْمَى ( جامل ) : ظ 
البق الاتتيار تتيسة 


013111261 11 


(طمقطلقط) 
ا د ها حذ ف الود 59 


الكتعدور 

وم أت _ 5 

افوين من خححم ومين ومبصسر 
وتقطيعه 


30 


9 


٠ -‏ 5 0 
لمن دديا ‏ ربقئنة ال حجري 


الحذف 


سالم - سالم - أَحَدْ 

( انظر: الوتد المجموع, والإضمار) . 
الحذف 

١‏ - في العروض العربي. الحذف علَة مُقَتَضاها 
حداف السبب الخفيف. فتصير ( فَعُولن ) فعو ول 
إلى ( فَعَل). اله بيت الشاعر: 
وأَرْوي من الشعئر شغراً عويصا 

00 الرّواةة الذي قد رووا 

فالتفعيلة الأخيرة : ( روو) وزنما ( فعل) . 

وهذه العلة تجري مَجْرَى الزحاف في المتتقارب 
بمعنى أنها غيرٌ لازمة في جميع أبيات القصيدة . . 

ب حذف مقطع غير منبور في الشعر الإنجليزي 


51 


ليتمشى مع وزن البيت . 
( انظر: العلل والزحافات, والسّبب الخفييف» 
والمتقارب ) . 


الحَذْف الوَسَطى 

فى بولاف حرق أن اتكال مين برط الكلية بو يتاه 
هذا ما يسمّى ب «الخبن والطي والخبل والقبض » في 
العروض العربي؛ إذ الخبن حذف الثاني الساكن من 
التفعيلة » والطي حذف الرابع الساكن فيهاء والخبل 
وهو جموع الخين والطي . والقبيض وهو حذف الخامس 
الساكن إن كان في وسط الكلمة, مثال ذلك مفاعيلن 


5111 


ا 
( انظر: الحبن» الطي» الخبّل» القبْض في ترتيبها) . 
الحذو (#تطلقط) االتامعمعاضة 


٠‏ في العروض العربني. حركة ما قبل الردف 
كفتحة صاد (أصايًا) في قول ججرير ١١١(‏ أو 
1ه ). | 
أقلي اللوم عَاذلَ والسشَابَّا 

وقولي إن أَصَبّت لقد أصَابَا 

(انظر: الردف) . 


١1 


ان 
عبارة في آخر الكتاب المطبوع أو المخطوط تتضمن 
عادة حقائق عن تاريخ كتابته ومكانها الخ. . 
للحرية معنى أصلى تفرعت منه ثلاثة معان مختلفة. 
فمعناها الأصلى هي حالة من يستطيع أن يفعل ما يشاء 
بمحض إرادته لا كما يشاؤه الغير . ثم اتجه هذا المعنى في 


هي 


الاتحماهات الاتية 


6020011 


لمع ]1 


أولاً - بصفة عامة: حالة الكائن أو الشيء الذي لا 
يخضع لأي ضغط خارجي», ويعمل حسب إرادته أو 
قوانين طبيعته. فالشيء الذي يسقط إلى الأرض حر 
لأنه يخضع لقوانين طبيعته» وهي التمشي مع قانسون 
الجاذبية. والنبات الذي ينبت فينمو ويزدهر ثم يذبل حر 
في كل هذاء لأنه يعمل حَسّبّ قوانين طبيعته . 

ثانياً ‏ وهذا المعنى خاص بالسياسة والاجتاع ‏ 
الحرية ذات وجهين: ١‏ 

أحدهرا حق الإنسان في كل ما هو مشروع قانوناً. 
ورفض ما لم يُنَصّ عليه في القانون» فالحريات السياسية 
مثلا هي الحقوق التي 7 تعترف بها الدولة للفرد لتحد بها 
سلطة الحكومة. وذلك مثل حرية الاعتقاد. وحرية 
تقرير المصير. وحرية الاجتاع. وحرية مزاولة هذه 
الحقوق بوساطة نواب منتخبين انتخاباً حرأ. وهذه 
هي الحرية كما عرفها الفيلسوف الإنجلييزي جون 
ستيوارت مل 1/1111 5611311 0112ل . 

وثاني الوجهين: وهو الذي صدر في وإعلان حقوق 
الإنسان » عتصتصصط'! عل 5غزهعل دعل 132261008ء106آ1 
في فرنسا سئة ١١748‏ - هو: أن الحرية تتلخص في 
حالة الفرد الذي يخول له أن يفعل كل مالا يضر 
بمصلحة الغير . أو هي كا وصفها قولتير عرنةغ01؟ 
بعبارة أخرى: « حالة من لا يخضع لثشبيء سوى 
القانون». وهي بهذا المعنى تتعارض من جهة مع الظام 
والاستبداد وتتناقض من جهة أخرى مع:الإباحية . 


١17 


الا وهذا معناها في علمَى النَمْس والأخلاق - 
الحرية: حالة من لا يحكمه اللاشعور أو الدوافع النفسية 
أو الجنون أو عدم الشعور بالمسكولحة القنانوتنة أو 
الأخلاقية : فهي : حالة الإنسان الواعي الذي يفعل الخير 
أو الشر وهويعلم مايريد أن يفعل ولماذا يريد ذلك, 
مع وجود أسباب انتهى إليها تفكيره . وهذه هي الحرية 
البني كان يقصد إليها ليبنتز نم16 . مستنداً في ذلك 
إلى اراء الرواقيين , وسبينوزا 12028م5 حينا قال: «إن 
الله وَحَدَهُ هو الحر حرية كاملة, أما النفوس المخلوقة 
فلا تتمتع من الحرية إلا بمقدار ما تسمو وتتغلب على 
وجداناتها ». ويكمل هذا المعنى أن الإنسان مستعد 
50 للعمل قادر عليه ومختار فيه إن شاء زاوله وإن 
لم يشأ كف عنه. وهذه هي الحرية التي تتعارض مع 
جنيع النظريات الجبرية . 
الحَرْف 

وهو رمز مخطوط أو مطبوع يقوم مَقَامم صوت أو 
مقطع أو معنى كالحروف الأبجدية في لغة ماأو 
الرموز امير وغليفية . 


عل 98اهى اسن 


حرفى لهعم نذا 
صيفة يُطلق على كلام منشول مسن كلام آخَر 
بحذافيره نقلاً أميناً. أو ترجة لا تصَرّف فيها. 
الحركة, الشكلة 
علامة نُستعمل في الكتابة أو الطباعة لتبيّن ضغطا 


او قيمة صوتية معينة . 


00222 


01301111 70177 


لحر كة الدّوَاميّة ١0‏ 

عركة أفية اعدرية ]كد شويلة اث إن 
الكاتب والمصور الإنجليزي وندم لويس .10.8 
15[ تانق ط لم118 ١184812(‏ لادوا)2 وهدفها 
مُعارّضة التّزعة الطبيعية» والئزعة الانطباعية» والنرعة 
المستقبّلية على حدّ سواء. وكان من أهم دُعاتها الشاعر 


الأمريكى إزرا باوند 0هنا20 1228 -1١446(‏ 2 


)١ 9‏ الذي نشر بيانين للحركة الدوامية في مجلة لم 


حركة العاصفة والقهر 
تظهر إلا مرتين في سنة .١9١14‏ وسنلة 9160١ء‏ 
واسمها ٠‏ الانفجار. مجلة الدوامة الإنجليزية الكبرى » 
عزع ١/011‏ طوتأعمظ أوء:0) عط 1ه تبتاعزباع 1 ,81351 ١‏ 
ذكر فيهه) أن الشعر في جوهره يتألف من صور وأن 
هذه الصور بمثابة دوامات دوارة تندفع إليها الأفكار 
وتنطلق منهاء فيمكن اعتبار هذه الحركة قريبة الشبه 
من حركة إِنجليزية أخرى معاصرة لها واشترك فيها 
باوند أيضاً. وهي الحركة التصويرية» والغرض من كل 
هذه التجارب تطوير أسلوب الشعر الإنجلييزي مسن 
حالته العاطفية الغنائية السائدة في أوائل القرن العشرين 
إلى لون جديد من الدقة والإيجاز البليغ . ولا شك أن 
النزعة الدوامية برغم قصّر عمرها قد خلفت آثاراً 
واضحة جذًا في الحركة الشعرية الإنجليزية بعد الحرب 
العالمية الأولى وخاصة في بعث الحهجاء الشعري من جديد 
منذ عهد اليوت 8110 .1.5 )١9560 -1١44848(‏ إلى 
عهد أودن صعلناخ .1711 ( 1١9.1‏ "لا9١).‏ 
حرَكةٌ العاصفة وَالمَهْر 
حركة اذبية فى ألمانيا ازدهَرّت بين ١9٠.‏ 


5011 


و80١١.‏ ومي حركة ثورة للشباب من الطبقة 
المتوسطة المثقفة ضد ما سمِّوه بأصنام القرن الثامن عشر 
قاصدين بذلك أصحاب حركة تغليب العقل على 
العاطفة . وما سمي بعصر التنوير 5128 ة1[1نالح عامة . 
وقد اعضرت. هذه المدركة حجان نجاف روسو زائدا لحا 
إذ كانوا مثْلّه يرون أن الطبيعة خَيّر من الحضارة. وأن 
العاطفة خَيْر من العقل. وكان من أهم رُوَّاد هذه النزعة 
في ألمانيا جوته في شبابه أي قبل ١1760‏ حيما سافر إلى 
فايمار. وكذا شيلر ععلاللطء5 700 طعءلة1آ1 
(وه/ا 1‏ 6غ.8م١)‏ في شبابه عندما كتب مسرحيته 
؛ قطّاع الطَرّق » 6 طناة8 عط (١741ا١).‏ 

ومن مبادىء هذه الرفقة الثورية رَفض كل قهرء 
وتمجيد الفردية. وانصرافهم عن قواعد الالتزام 
بالأخلاق المعتادة. وهم يعلقون أهمية كبرى على 
التلقائية والارتحال في الشعر والانتقال المفاجىء من 


الخرورية 


الحماسة المفرطة إلى الإسراف في الحزن إلى التصوّف 
إلى التحرر من كل أغلال الإيمان. ثم إلى العودة إلى 
الإيمان من جديد. وقد اعتبروا الشعر ظاهرة بدائية 
أصيلة لروح الشعوب؛, الأمر الذي جعلهم يبتمون 
اهتاما خاصأ بالقصص الشعبي وبهوميروس وبقصص 
التوراة . وهم لا يعترفون بأية قاعدة سوى قاعدة الخْيّال 
المبدع. وقد ظهر أغلب الآثار الأدبية لهذه الجراعة في 
شكل مسرحي متأثرة بروح شكسبير ومعبر عن أفكار 
وانفعالات قريبة من تلك التي أشعلت الثورة الفرنسية 
في فرنساء فنجد جوته مثلاً يُطالب بالحرية الفردية 
داخل المجتمع في مسرحيته « جيتز فون بيرليشنجن» 
ه70 ج62 ( ١07171‏ )ء. كما نهد شيلر 
يُطالب بالحرية السياسية في ثلائيته الشهيرة « قلنشتين» 
مأعأو »7211 .)١/915(‏ وفي الشعر تلبت الصغة 
القصّصية الغنائية المستوحاة من ١أناشيد‏ الشعب» 
:011511606" في القرون الوسطى التي تحولت على 
أيديهم ألى ما سمّوه ب «قصّص شعرية فنية» 
11 وأشهر مثال لهذه النزعة 2 الرواية 
دالام قرتر» ورعطاء78 مععصباز دعل معلاعي1 عزد 
(4لالا١).‏ 


الحرورية 

هم فريق كبير من الخوارج على « عَلِيَ » رضي الله 
عنه يوم التخكم بينه وبين معاوية نزلوا في حروراء 
بالقرب من الكوفة» ولذلك سَّمُوا بالحرورية . 


(2لإلا1رنا 3 11) 


حروف الهجاء (انظر: الألفباء) . 
الحسُ المُتّزامن, تاذل الحواس 
1ه 
تعبير يدل على المدّْرَك الحسّي أو يَصف المدرك 
الحسي الخاص بحاسّة مُعيّنة بلغة حاسّة أخرى مثل 
إدراك الصوت أو وصفه بكونه محمَليِّاً أو دافئاً أو 
تقيلة إو لوا .وكان مومه ذوى "للقي ناته 
قرَمِزي . 


م ١‏ 
وقد ظهر هذا المصطلح عام ١9م ١‏ قْ ( قاموس 


القرن ٠‏ 10101410181 لاتناأهع© ولكن يبدو أن أول 
من استعمله في المعنى المشار إليه هنا جول مبيه 165لا[ 
في رسالة عن ١السّمع‏ الملون» مهنا ن0نام 
010:6 ( جامعة مونيلييه سنة .)١89”‏ ويرجع 
الفضل في انتشار تداوله إلى قصيدتين من نمط السونتو 
( قصيدة من ١4‏ بيتأً). وهم المطابّقات» 
5 لبودلير عزة1اع821010 0131165 
و«الحروف الصائتة» وعزإعيزه/7 لأرتور رامبو 
ةط ]1 عناطاعة ( غ60١‏ - ١5م١)‏ (مخطوطة 
سلة ١/4819١)»؛‏ والى رواية ويسمانس 0115-1851[ 
5 (إعكس الاتحاه» و#ناوطع18 لم 
(غ886١).‏ ومع ذلك فقد سبق استعماله بكثرة في 
الشعر الرومانسي في كل من المانيا وانجلتراء كما أنه 
تردد أيضاً في أقدم النصوص الأدبية الغربية مثشل 
الالياذة, النشيد الثالثء البيست .١6*‏ الذي يصف 
صوت الترواديين المسنين بأنه مثل صوت زيز الخصاد 
( حشرات الغيط) الشبيه بالسوس . ثم البيت 578 .من 
النشيد الثانث مسن الالياذة الذي يذكر أن كليات 
أوديسيوس تنزل على سامعيه وكأنها تساقط الثلوج في 
الشتاء . وفي البيت /1م١‏ من النشيد الثاني عشر من 
الأودينة يوسن وت غزائس التيحر يانه :صرت هق 


عسل ( معسول) . 


وجاء في ١‏ الفرس » لأسخيلوس 65©[/105م سطر 
6 »: وأشعَل صوت البوق النيران في الشواطىء 
كلها )». ويكتب هوراس 11028405 في قصائده 
(الأود ١‏ 554»ء البيتان 7 و1 ) عن الصوت السائل 
(التساتب): ورسالة بولس إلى العبرانتين 5/0 وسفن 
الرؤخنا آتت:1#: بقيران: ال تذوق كلمينة الله 
و«درؤية» صوت. كما ذكر جون دن 120226 امل 
(ولإه؟؟  ٠ )١58١‏ العطر الصارخ ؛ . وكراشو 
لط لتققطع5 (١١5١؟ ‏ 2:9 )١5‏ 
الصحّب المتلألىء ! 


١8 


ويصف شيلل عطر زهرة الياقوتية بأنه موسيقي» 
ويقول هين عماأءآ2 .21 (!اولا١‏ - )١860573‏ (رعذب 
عفن القن ورقيق بعلل رائسة الووفة ود برقل إن 
السكون عطر (راميبو مط 15 ١‏ ) وأسود 
(بنداروس عهقلماط ) ومُظام (ماكفرسون 
0ع طم 3 ) في «وأوسيان» 055188 : وأخضر 
( كاردوتشي أ0ع1ال03) ) وفضي ( ويلد بهه 05‏ 
1106) وأزرق (داننتزيو 2210ناقمة:'(12) 2 
وقشعريرة (ايديث سيتويل 5161 طغ80[1 ) ومياه 
خضراء ( لوي أراجون 412808 5أنام1 ) . ويصف 
ميلوش 861102 رائحة السكون بأنها عنيفة للغاية» أما 
سارتر عمع8ء فيقول عنها إنها مثل البنفسّجء كما 
يكتب ديلن توماس 11011858 132لإ10 عن ضوء 
الصوت وصوت الضوء. أما كبلنج 110/360 
8 فإنه يرى الفجر يطلع وكأنه الرعد . ويصف 
لوركا هع:1.0 .18.6 المواء بأنه أخضرء وتقول ماري 
ويب طاطاء1777 :1333 عن صوت الكروان إنه صوت 
ثلجي . 


والح المتزامن استخدم في أغراض كثيرة» لكن 
يبدو أن المحاولات التي بذْلَت من أجل إثبات أنه في 
حد ذاته عَلامَة على مرض أو انحلال أو تدهور إنما 
نبعت في غالبيتها إما من تميّز لحُكم حدّي مُسَبَّقَ أو من 
جهل. لأن الحس المتزامن كثيراً ما يتردد في لغة 
التخاطب وفي الأدب عند الشعوب المتحضرة. ومن 
الواضح أن له دوره كتعبير مجازي عالمي عن الحواس 
(الأستاذ الفريد انجستروم. ترجمة السيدة سهير 
عبداللطيف) . 

وشبيه بهذا في البيان العربي بعض حالات التشبيه 
والاستعارة» فقولنا في العربية طعام أو ماء زاعق (أي 
فاسد لكثرة الملّم في حال الطعامء أو مر غليظ لا 
يستطاع شربه في حالة الماء) شبه فيه الطعام أو الماء 
بكائن يصيح, وهو ما يسمى في البيان العربي 
( الاستعارة بالكناية ». ,وهي التي حذف فيها المشنه به 


حسن التخلص 
ورمز إليه بشيء من لوازمهء فالمشبّه به المحذوف 
الكائن الذي يصيح. والمشبّه الطعام أو الماءء ولوازم 
المشبه به المذكورة في المثال لفظ «الراعق». غير أن 
المَرْق بين الاستعارة والحس المتزامن أن العلاقة بين 
المشبه والمشبه به في حالة الاستعارة المشاببة, أما في 
الح المتزامن فالعّلاقة وَحْدة الأثر النفسي» ألا ترى 
أن كلاً من الطعام الفاسد أو الماء المر الغليظ والصموت 
المفزع تَّعافُه النفس ويبعث فيها الضيّق والألم. وفي 
الوقت نفسه ليس هناك شبه بين الطعام الفاسد أو الماء 
لمر الغليظ وبين الرْعْق أي الصّباح أو الصياح المفزع . 
الحساسية 
في الآداب الغربية: مفهوم ازدمّرٌ في منتصف القرن 
الثامن عشر ليدل على استعداد في النفس وفي الذوق 
للاستثارة بكل ما يثير الحنان والعطف. وقد كان هذا 
المفهوم منتشراً بين ججهور القارئات للروايات النثرية 
التي بات تير ف منتصف هذا القرن» كما أن الناقد 
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الكندي المعاصر نورثروب فراي علزام مرهلا 
قد دعا في بحث مشهور (22 8منم1!اء(1 1073205 
ممتاعمي 2ه لقصعناه3 ,لاعتلاطأومء5 02 ععم 
6 ©06نال ,ل05غ8115 بإمهرع]11 ) إلى تسمية النصف 
اقال: دج لقره اقرح عدريهة الوسر الجن اانه ,بدلا 
من وعصر ما قبل الرومانتيكية »» وأساس حجته أن 
زيادة الاهتام بحياة النفس العاطفية في ذلك الوقت 
كانت بمثابة الثورة الحقيقية على معايير تغليب العقل 
والمنطق التي مرزت نصفه الأول . 
ل التخلص 19 إ 0150017617 

يرى ابن طباطبا (؟85 ه) في كتابه «عيار 
لتقي أن شت اتلس هين ابتكنان التعراء 
المحدّثين بقوله « فسلك الحدون غير هذه السبيل - 
أي سبيل القدماء - ولطّفوا القول في معنى التخلص إلى 
المعاني التي أرادوها » . 

والتخلص عند ابن الأثير (ا31 ه) في كتابه 
المت السسَائر» هو «الخروج من كلام الى آخر غيره 


حسن التعليل 

بلطيفة تلاثم بين الكلام الذي خرج منه, والكلام الذي 
خرج إليه. وف القرآن الكريم مواق كثيرة من ذلك 
كالخروج من الوعظ والتذ كبر إلى أمر وني ووعد 


بعض » . ( انظر: براعة التتخلص ) . 


- 


حَسَن التعليل 000 
أن تامسن الأديب للشيء 0 للظاهرة علّة أدبية 
طريفة تناسب الغَرَض الذي يَرْمِي اليه بدلاً من علته أو 
علتها الحقيقية. وذلك كقول ابن الرومي ( 5815 ه): 
أمَا دكا فَلَمْ تصقر إِذْ جَنَحّت 
إلآ إلفرّقة ذَاكَ المنظر الحسّن 
فالعلة الأدبية التي تَلَمّسها ابن الرومي لاصفرار 
الشمس عند مَيّْلها للغروب المخنوف من فراق وجه 
الممدوح لا السبب العلمي المعروف من ذَوَرانَ الأرض 
حول محورها . 
دن الخروج انان لأس اد 
مَع بَعض (انظر: الاستقصاء) . 
الحشو, التطويل 
زيادة اللفظ غل المعتى الغين شترورة أو :قائذة ...وفى 
البلاغة العربية يُفرّقَ بين الحشو والتطويل, بأن الأول 
لزنادة فيد تس كتون زه بن أي سلدى (النصر 
الجاهل ) : 
وأَعلمُ علمٌ اليوم والأمْسٍ قله 
رما سر 
وبأن الثاني الزيادة فيه غير متعيّنة كقول عنتّرة بن 
شدّاد ( العصر الجاهل ) : 
أقَوَّى وقَقَر بَْدَ أ ايشم 
وني البلاغة الغربية يميز بين أنواع ثلاثة من الزيادة 
لقو و 


0 


١ 


١‏ - التكرار اللَغْو برع 62010 الذي تتكرر فيه 
نفس العبارات أو مُرادفاتها . 
؟ ‏ الحشو أو التطويل 1601 الذي تتكرر 


 '“‏ الحشو لإع8104010 . وهو ما يفسر العبارة 
ظاهراً, مع أنه لا يضيف إليها جديدا . 

والحشو والتطويل معناهها واحد عند أسامة بن 
مُنقذ (084 ه). 

وعند العروضيين هو ما عدا العٌروض والضرب من 
التفعالات . 

( انظر: العروض. الضرب) . 

والخشو أو التنطّع أو تفخم الأسلوب 6و8 0هط 
هو عبارة عن الكلام الملى» بالادّعاء والمبالغة التى لا 
تقتضيها الفكرة. مثال ذلك في العربية: مقامة جمال 
الدين عمر بن الحسين الرسعننى  515(‏ 590 ه) 
بعد وقعة حَلَبٍ مع التتار المرصّعة بالزخارف البديعة 
والصور البيانية والتصئ البلاغي . 


1 د. #ننذ 
من القلق إلى المع » ( مج 0 ) . 


وهو من موضوعات الأدب بعد الحرب العالمية 


2161 


الثانية » وخاصة عند الكتّاب الوجوديين من أمثال جان 
بول سارتر 58:06 01ا1682-88 وألبرت كامو 
15 ) أكقعطاث . 


حَصر الجزئى و الحاقة بالكلى»اوطروميرم 

هو عند ابن أني الإصبّع (01 ه) في كتابه 

« تحرير التخبير » .. «أن يأتي المتكم إلى نوع ماء 

فيجعله بالتعظم له جنساً بعد حَصْر أقسام الأنواع منه 
والأجناس اء ومثاله قول السّلامي ( 14م ه ): 
شرت آمالي بَلْكٍِ هو الورَى 

ودار هي الدنيا ويوم هوالدهر 


١6|] 


فجعل الممدوح العالّم بأسره. وداره الدنيا بكل ما 
فيهاء واليومٌ الذي رآه فيه الدهر جميعّهء مع أن 
الممدوح جز من الورى. وداره بعض ديار الدنيا, 
ويومٌ لقائه أحدٌ أيام الدهر. 
الحضا رة من عستلا 

أبن لقي ننه النداوة :تان “مسحي 
والوحشية » وهي مرحلة سامية من مراحل التطور 
الإنباني. 0 0 
ب - جملة مظاهر الرقي العلمي والفني والأدي التي 
تنتقل من جيل إلى جيل في مجتمع أو مُجتمعات 
مُتشابهة» وهناك حضارات قديمة وأخرى حديثة, 
0 وأخرى غربية. والحضارات متفاوتة فها بينها . 
ولكل حضارة نطاقها وطبقاتها ولغاتها ( مج 8). 


2 ييا 


الحظ 0 

في العصور الوسطى الأوربية: مفهوم شرحه 
بويثيوس 15ا3ط)806 ( 417١‏ تقرينا 0560 م( في 
كتابه المشهور في سلوى الفلسفة:؛ ع(12 
ع نطم11050ط2 عه00250130) الذي ترجه الملك 
ألفريد (8149 - 50١‏ م) إلى اللغة الإنجليزية القديمة, 


كا ترجمه تثوصر إلى اللغة الإنجليزية الوسطى » والملكة. 


إليصابات إلى اللغة الانجليزية في أواخر القرن السادس 
عشر. ومؤدّى هذا المفهوم أن الله واحد ثابت. طيب 
خيّرء ينقل قوة إرادته إلى الخليقة على أطوار مختلفة 
كل منها يزيد في التقلب والتغير كلما ابتعد عن الذات 
الإلهية الأصلية. وأول طور هو ما يسمى بالرعاية 
الالهية وثانيها أداة لأولها. وهو القضاء والقدر اللذان 
يباشران تنفيذ ما تمليه الرعاية الإلهيّة بناء على تخطيط 
الله الشامل للخليقة . والقضاء والقدّر بدورههما يبعثان 
بآثارهم) إلى أحوال البّشر عن طريق الحظ العام الذي 
يشمل حياة البشر عامة» وعن طريق الحظ الشخصي 
الخاص الذي يتحكم في شئون الفرد الواحد. 


والفيلسوف الحق في رأي بويثئيوس من يعلو بذهنه إلى 


الذات الإلهية الثابتة ويترفع عن تقلّبات الحظ العمياء 


الحكايات 


التي تبعد كثيراً عن هذه الذات. وعلى هذا النحو 
استطاع فلاسفة العصور الوسطى أن يجمعوا بين 
مفهوم إله خير وبين الشرور والأؤبئة الي تصيب حياة 
الإنسان في الأَرْض . كما استطاع الأدباء أن يستخلصوا 
منه نظرية في المأساة. وفي عصر النهضة: لعب هذا 
المفهوم دوراً كبيراً في الأدب الإنجليزي خاصة. وقد 
وصف الناقد الإنجليزي المعاصر فا. و. بيتسون 
50 .7.137 في كتابه « دليل للأدب الإنجليزي »2 
ملآ اوتأعمظ8 م 6106 ىْ أدب العهند 
الاليصاباي بأنه تسجيل للصراع بين والأنا» (أي 
«وأنا» الشاعر) وبين الحظ الذي يتمشل في تقلبات 
المجتمع واستبداد الحامم. والححظ عند العرب : ما يصيب 
الإنسان من خير او شرّء وينسب هذا عادة إلى الدهر 
وصروفه وتفلاته: وهذه الفكرة قريبة من فكرة العجلة 
الدائرة التي تَكْنِي عن دوران الإنسان صعودا وهبوط . 
و دائرة السّوء » في القرآن الكريم هي ما يسوء من 
صروف الأيام وتقلباتها . 
حقو قَْ التأليف خطع امم 
الحقوق القانونية للمؤلّف في شر عَمَل أدبي أو 
التصرّف فيه دُونَ أن يُعتدي عليه في ذلك غيرّه. وقد 
وََدّك 'أتقاقة بقاضة بيذ و المتقرق بست وثللاتون وول 
تحت إشراف هيئة اليونسكو . 
الحقيقة اللَغويَة عم هدوصها عسناءءزمه 
هي مدلول الكلمة المستعملة فها وضعت له ميث 
تدل على معناها بنفسها من غير حاجة الى غلاقة أو 
قربنة » وذلك كاستعمال القمر للكوكب المعروف لا 
الرسه الشرق يفل 
الحكايات 0 
أخذ العرب هذا اللون من الأدب عن الفرسء 
وزادوا عليه حتى طغت الزيادة على الأصل. فكتاب 
« ألف لبلة وَلبلّة» أصله كتاب فارسي صغير اسمه 
«هَرار افَساتّه». (الألف خرافة), ترجمه العرب من 
المَهلَويّة إلى العربية في أواخر القرن الثالث للهجرة, ثم 


الحكاية 


وسّعوه وفرّعوه بما زادوا فيه من أساطير العرب والمنود 
والأمراء والفرسان في الجاهلية والإسلام؛ وم يكتمل 
بالصورة التي هو عليها الآن إلا في القرن العاشر 
الور 
الحكاية 216001 
لفظ عام يدل على قصة متخيلة أو على حدث تاريفي 
خاص يمكن أن يلقي ضوءاً على خفايا الأمور أو على 
نفسية البشر كما يدل على أي سرد منسوب إلى راو. 
حكاية الجان 6 ) لاعنة] 
حكاية بسيطة تتناول كائنات فوق الطبيعة ذات 
قوى سحرية , وتقص عادة لتسلية الأطفال . 


الحكاية الرمزية ع1ة] 
ححكاية خيالية ترمي إلى |براز مغزى خلّقي 


00 أول الحكاية أو ارا وخاصة ما يمثل فيها 5 
الحيوان دور الإنسان في الكلام والعمل, مثال ذلك: 
حكايات ١‏ كليلة ودمنة» لابن المقفع ١51(‏ ه؟). 
ب - سرد خيالي أو قصة أسطورية لأحداث 
خارقة . 
الحكاية الشعسة عل علاه] 
هي جميع الأشكال القصصية التقليدية, وتفم 
الحكايات الخرافية المجسمة لرغيات الشعوب البدائية» 
إلى جانب الإبداع القصصي المعتمد على قدر من التقنية 
المحكمّة مثل حكايات «١‏ ألف ليلة وليلة». ويختلف 
الدارسون في تحديد هذا المصطلح, ولكنهم يتفقون على 
أنه يشمل الملاحم الشعبية » التي تحكي صور البطولة, 
الى جانب ملاحم الحيوان التي عرفت في القرون 
الوسطى والحكايات الوعظية والتعليمية والاجتاعية 
ومشافرات الشماذ مثل قصة على الزئبق المصري ونوادر 
الظرفاء والبخلاء والحخمقى كنوادر جحا وغيره, إلى 
جانب الملح والطرائف التي يحفظها عامة الناس مشل 
النكتة المشهورة في مصر. وأهم مُقوم للحكاية الشعبية 
هو أنها تقليدية تغلب عليها - 
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شخص الى آخر عن طرق الترديدٍ و االإنشاد أو 
الرواية » وهي في معظمها مجهولة المؤلّف .والأصل فيها 
أنها شفاهيّة. وقد يوجد من يدونها في بيئة أو عصر. 
وهذا الجنس الأدبي شائع في العام كله. ويكاد يتاثل 
في صفاته ومقوماته. وهناك حركة ناشطة لتدوين 
الدكازات: القعية (تعنيفها سدع عن تصب انرا 
الأول . وذهمب فريق من الدارسين إلى. أن أصول 
الحكايات الشعبية في معظمها هندية. ويذهب آخرون 
إلى أن التاثل في الحكايات إنما يعود إلى تمائل في البيئة 
الثقافية . 
(الدكتور عبدالحميد يونس ). 
علة 1211635006 
هي تلك التي لا تَمْتْ بصلة للواقع ولا تخضع 
حوادثها لما يتوقع عقلا من الأحداث. كا أنها لا 
تدخل في حيز 5 التي هي بمثابة سرد رمزي لما 
يفهمه البشر من شئون الكون. إذ هي تتطور اتفاقاً 
حسما يمليه الخيّال الحر. 
الحكم 
نَفْسِاً: قرار ذهني راك وات يوسو انال 
الأساسية للتفكير. وعليه يُبنى الاستدلال والبرهنة 
(مج .)١١‏ 
وفي تاريخ الأدب : الحكم من أهم المفهورمات 
النقدية » فمعناه عند النقاد الكلاسيكيين المحدثين في 
القرن السابع عشر بفرنسا وانجلترا أَحَدْ أمرين: ١‏ - 
قدرة عقل الشاعر أو الناقد على التغلب على شطّحات 
الخيال أثناة التأليف للأثر الأدبي في سبيل التمشي مع 
أصول الفن وقواعد اللياقة الأدبية. * - القدرة على 
التمييز بين ما يحب ومالا يحب أن يتضمّنه الأثر 
الأدبي . 


وال حكم أو القضاء 5686206 : هو القرار الذي 


1 8ل نال 


ينتهي إليه القضاةٌ ضد المتهّم أو لصالحه . 


١8 

1 +« . 
« كلمة جامعة تلخص نظرية أو جموعة مُلاحظات 

وتجارب» (مج 6). والمفروض فيها أن يسلم ما 

الجميع . مثال ذلك قول المتنبي ( 705 ه ): 


تالم بح 
والحكمة لدى عرب الجاهلية» الخبرة المحدودة لني 
تصورها عبارة قصيرة كقوهم: «في بَيْتِه يُوْتَى 
-- وهو العاقل المجرب الذي يحكم بين الناس في 
فراتهم ومفاخراتهم وخصوماتهم . وليس معناها 
بعد اع وي 0 


200010 





ايلام . 


وفي آخر معَلَقة زَهَيْر (550-860م.؟) 
طائفة من الحكم منها : 
ومهما تكن عند امرىئعٍ مسن خليقة 
وإن خالها تخفى على الناس تعلم 
( انظر: المثل) . 
الحكمة الساخرة 
هى العبارة الموجزة البليغة الساخرة . مثال ذلك قول 


المتنبى ( 015" ه ): 


وَمَن يك ذا فَممُرٌ مَريضٍ 
يتجهِذدمي_,رٌ بد الاة الزلالا 
حلف الفضول 
هو أكرمٌ الأحخلاف عند عرب الجاهلية. ومؤداه 
ألا يمد أصحابه بمكة مظلوماً إلا نصروه حتى يرد إليه 


2 0 1 


1 أمء 


11016 20 


ألة 0017 عا 
تقلطة /آ/11101123 عط 1ه 
هو الاتحاد الذي كان بين بني عبد مناف وبني زهرة 
وبني تيم وبني أَسّد ضد بني عبدالدار وأحلافهم, وإنما 


الحراسة 


سمي كذلك أن الحلفاء عَمَمُوا أيديّهم في جَفئة مملوءة 
0 0 


9 


ل 


أحد أقسام السرد المسلسل تمثيلياً كان أو روائياً . 
مثال ذلك حَلّقات التمثيليات المسلسلة في الإذاعة 
وحلقات القصة الى تنشر تباعاً في بحلة من المجلات . 


1500م 


والحلقة غمعم125681 ايضاً كل جزء من عمل أدبي 
كامل يُنشر بصفة دورية على حدّة في صورة كتاب أو 
مَلْرْمَة أو ملازم. مثال ذلك: أحد أعداد موسوعة 
« المعرفة » التي كانت تصدرها أسبوعياً دار الأهرام . 


الحل 060000 

الجزء الأخبر من أي مدر أدبي ينتهي فيه الحدث 
( وخصوصاً المسرحية) إما نتيجة للصرا 
الوجدانات المتعارضة . أو بسبب حَدَتْ مفاجىء. وفي 
النقد الأدبي اليوناني القديم كان من رمات الخل أن 
يكون مفاجئا مُمُكناً تاماء بمعنى أنه يطلعنا على المصير 
النهائي لكل شخصيات الرواية . 

والحل في الأدب العربي هو أن يُحَوَّلَ النظم نثراء 
مثال ذلك قول أحد المغاربة : فإنه لما قَبْحَت فَعَلاته 
وشطلت تخلاتة ل يزل سو الظن يَقتادُه» ويُصدّق 
توهمه الذي يَعْتادُه. فقد حل بذلك قول المتنبي 
(60:5“" هجرية): 
إذااهاة فغل المروياءت ظلتسوتيية 
الحلول والتناسخ (انظر: السبئية ) . 
الحماسة 

من أبواب الشعر العربي وموضوعاته, وفيها الاشادة 
بالأ ماد والانتصارات في الحروب. والحقد البالغ على 
الخنصوم. والتغني بالمثل الرفيعة من كرم ووفاء وغير 
ذلك. مثال ذلك قصيدة عنترة العبسي ( 0170 
516 م النى مطلعها : 


)12212358( 


الحمتسة 
حاربيني يا نائبات الأيالي 
عنتيينن فق وتمبيازة عبجن شال 
الحميمية 1100000 
مَذْهَبٍ في الشعر الفرنسي في أواخر القرن الاي 
عشر كان يعبّر عن أعمق خبايا النفس التي لا يصرح بها 
الانسان عادةٌ لغيره؛ وذلك بدلاً من الوصف الشعري أو 
التأمل الفلسفي . وخير مثال لذلك شعر الناقد الفرنسي 
سانت بيف 176نا58[12]6-8 ( 5 ١859-18٠١‏ م). 
الحنفاء 81150 01 161101111015 
هم طائفة من العرب في العصر الجاهلي كانت تشك 
في الدين الوثَنِيَّ» وكان مها اع" لفكرة الاله 
الواحد» ومنهم ورَقة بن تَوْقَل بن أسد بن عبدالعى 
وعبدالله بن جَحّشء وعثمان بن الخُويرث» وزيد بن 
عمرو بن نُفَيّل . والحنفاء جمع حَئِيف وهو المائل عن 
دين ابائه. ولم يكن الحنفاء في مكة وحدهاء بل كانوا 
منتشرين بين القبائل في كل مكان . 
الحوار عناع 01310 
تبادل الحديث بين الشخصيات في قصة أو مسرحية . 
الحوار الشنائى 


له المسرحية الإنجليزية . 


0101 


؟ - مسرحية قائمة على حديث بين شخصيتين . 


الحُوشيٌ أو الوَحْشي من الألفاظ 
١ 0000‏ ةط قوط 
عند ابن الأثير (/ا7 ه) في كتابه «المثل 
السّائر؛ هو اللفظ غير المألوف الاستعبال» وليس من 
الضروري أن يكون مستقبحاء فقد يتصف بالوحشية 
أو الحوشية لغرابته في زمن معين, ومن ذلك «غريب 
القرآن»» ودغريت الحديث» كلفظة «ضيزى) قٍِ 
قوله تعالى: #تلك إِذّْنْ قسْمَةٌ ضيرّى» أي ظالمة. 
' فإن هذه اللفظة لا توصف بالقبح وإن وصفت 
بالقرابة:: 


أما الوحشى يي الغليظ أو المتوَغر فهو الذي يُنفْر مئه 


١0 


السمع ويثقل أداؤه على اللسان. وذلك كلفظ 
(اصلَخَم) بمعنى (اسْوَد) في قول أب تمام 
5١(‏ 5ه ): 
عَسُواءُ تالية غَبّساً دهاريسا 

والعسواء: الليلة اشتندت ظلمتهاء لشيس 
الظلمات » والدهاريس : الدواهي . 
حولت 

١‏ - سجل سنوي لأهم الأحداث التاريضخية , ومثال 
ذلك عند العرب : «كتاب السلوك؛ للمقريزي 
(450 ه ). و« التاريخ الأنجلو سكسوني » عند قدماء 
الانجليز. 

؟ - القصائد التي ينقضي عليها حول في نظمها 
وتهذيبها وعرضهاء وذلك المعنى خاص بالآداب 
العربية, ومثاله « حوليات زهَيْر ( 551-800 م؟). 


22115 


الحبدة و الانتقال 5177 1م50 

عند ابن أبي الإصبع (:56 ه) في كتابه 
«وتخرير التخبير» ه|ا: أن يجيب المسئول بجواب لا 
يصلح أن يكون جواباً عما سئل عنه؛ أو ينتقل الْمسْتَدِل 
إلى استدلال غير الذي كان آخذا فيه: مثال ذلك قوله 
تعالى حكايةً عن الخليل عليه السلام في قوله للجبّار: 
«رَبِي الَذِي يُحْبِي وَيّمِيت4» فقال الجبار: فإأنا 
أحْبِي وأميت »2 ثم دعا بإنسان» فقتله. ودعا بمن 
وجب عليه القتل, فأعتقه, فلما علم الخليل أنه لم يفهم 
معنى الاماتة والاحياء اللذين أرادهاء انتقل إلى 
استدلال آخَرء فقال: #إن الله يأتي بالشمْس من 
لتذرق أت با بن الْمَْرِبء فَبّهتَ الذي كفر»» 
وم يجد سبيلاً للمغالطة. (الدكتور حفني مد شرف - 
ابن أبي الإصبع المصري بين علماء البلاغة) . 


الحترا ات الرافرة 


0 


١ 06 


في العصور الوسطى. وتوصّف فيه صفات الحيوان 2 ترجع إلى القرن الثامن الميلادي. وكان يَرْدان بالحليات 
وسلوكه وصفا مُبالغا في التخيّل بُغيةَ استخلاص عبرة والمنمنمات. لكن أغلبه ينتسب إلى القرن الثالث عشر 
ْ دينية أو أخلاقية . وأقَدَمُ هذا النوع مسن المؤلّفات للميلاد . 


جا 


٠. 


الخاتمة 10001 20116 

الح كمون درق يقة :أن يكرن طزياا : 
يُذكر فيه بإيجاز أغراض النص أو النتائج التي وَصّل 
إليها البحث أو آخر تطوّرات الأحداث إن كان النص 


روائياً . 
3 م - 9 
الخائمة الحكمية 28 تامأامء 


وهي مثل أو حكمة يتم به السرد القصصي . مثال 
ذلك أن يكتب في اخر قصة عن كريم نال جزاء كرمه 
في الحياة قوله تعالى: #وهل جزاءٌ الإحسان الآ 
الإخسان» . ٠‏ 


خا تمة ١‏ لخطبة 0600100001 

هي النتيجة التي يصل إليها الخطيب في خطبته. 
وتشمل مُلخّصاً لآرائه )658 2نامع السابقة أو محاولة 
لاجتذاب عواطف السامعين إلى رأيه 5داء8416 » 
وأحياناً يجمع بين الأمرين» ويجب أن يكون الخطيب 
دقيقاً ومُوجزاً في تلخيصه, وأن يُعْنى بالأصول دون 
الفروع, وأن يجدد في تعبيراته: كما ينبغي أن يكون 
خبيراً بنفسية السامعين حتى يتخذ من الوسائل ما يتفق 


وذوقهم 1 


خاتمة المسرحيّة 
الجزء الأخير من المسرحية اليونانية القديمة الذي يل 


آخرَ نشيد للجوقة . 


00111 


١65 


آلخا ر قَ للطسعة 5111113113 

يُستعمل بالآداب الغربية في معان ثلاثة : 

١‏ - أي معالجة أدبية لأحد أسرار الكون الكبرى 
مما هو ديني أو تصوّفي أو متصل بما وراء الطبيعة» مثال 
ذلك القصائد الدينية والفلسفية الخاصة بتفسير الكون أو 
بالتأمل في الطبيعة كملحمة الشاعر الروماني 
لوكريتيوس 0811015© 15انأ©161اآ 11415 (93؟ - 
0 ق.م.)١‏ في طبيعة الأشياء؛ تنتزنازءعج1 106 
3 . 

؟ - مُعالّجة موضوعات خاصة بعلم الأرواح 
وقصّص الجن والأساطير الدينية الوثنية القديمة» مثال 
ذلك كتاب و التَحَزّلات ) 65 لاللشاعر 
الروماني أويد ووه]8 5ناأل071 5تاتاطناط 
(8؛ ق. م.- ١7‏ ؟ ميلادياً). 


؟ - كُل نص أدبي يُوجِي إلى القارىء بقوّى عَلَيا 
متشارْفة لا يُدرها الإنسات وقد تي في انفسه الرهية 
والإحساس بالغرابة وبما لا حول له فيه. ولا قوة. وقد 
لعب هذا المفهوم دوراً كبيراً في فنون مختلفة من 
الأدب كالمأساة التى تتضمن عناصر غير بشرية » مثال 
ذلك المأساة الاغريقية القديمة عامة. ومأساة ماكبث أو 
هاملت لشكسبير حيث يلعب الشبّح دوراً هاما في 
توجيه الأحداث وتطويرها . كما يلعب هذا المفهوم دوراً 
هاماً فيالملاحم القديمة عامة من الأوديسا لهوميروس حتى 


١ 61 


الكوميديا الإلهية لدانتى, والفردوس المفقود لجون 
ميلتون. وهنا يحب أن نلاحظ القيمة الرمزية لحذه 
الخوارق التي يذكرها المؤّلّف لأغراض أخلاقية أو 


ا لق 


ديسه بححتة , ١‏ 


وتلعب الخوارق كذلك دوراً لا يتعدّى الوظيفة 
الترفيهية المبنية على إثارة انفعالات الخوف والتشويق في 
قصّص الأشباح مَثْلا أو في الرواية القوطية التي لقيت 
رواجاً كبيراً في أواخر القرن الثامن عشر بأوربا. 
ويلاحظ أيضاً أن الاهتام بالخوارق كان من السّمات 
المميزة للحركة الرومانتيكية الأوربية بشكل عام . 
الحَبّب(انظر: المتدارتك ). 
الختر 

في علم المعاني العربي. هو الذي يحتمل الصدق إن 
كان مطابقاً للواقع - أو لاعتقاد المخبر عند البعض - 
والكذب إن كان غير مطابق للواقع ‏ أو لاعتقاد 
المخبر في رأي» وذلك كقول ا ه ): 
لا أث شرئبٌ إلى مال يفت طمعاً 

ولا أبيسيت على مافات حَسرانا 

والخبر في النخو العرإي 611 : ما تم به مع 
المبتدأ فائدة, وهو إما مُفرد. ( وهو في باب المبتدأ 
والخبرء ما ليس جملة ولا شبيهاً بالجملة), ومثاله: 
الكتمس مشرقة: واما جملة اسمية , وهى ما صدرت 
باسم مثل الوردٌ لونه بيج . وإما جملة م وهي ما 
صدرت بفعل كقولك فتح عمرو به بن التعاضن ره 
وإما شبه جملة. وهو الظَرّف والجارٌ والمجرُورء مثل 
الرؤية الليلة » والجنةٌ تحت أقدام الأمّهات, والخير فيا 
اختاره الله , 

(للاستزادة من بحث المبتدأ والخبرء انظر: 
الأشمُوني. ولغة الإعْراب للدكتور بدير متولي 


حميد). 


الخبل (اطقطع) 


يقصد بهء في العروض العربي. حذف الثاني السّاكن 


500660061 


الخرب 


(الخبن) دع الرابع الساكن (الطي). فتصير 
( مُستفعلن) ( متعلن), وتنقّل إلى فَعلتن, ومثاله قول 
الشاعر: 

وطللب منلايع خيرٌ لوده 


وتقطيعه 
0 مع 000 50 


جد ع2 5 


ونب ول 
وهكذا . 


الخمن (#0طقطع]) 


يراد به ؛ في العرُوض العربي , حذف الثاني السّاكن 
( فاعلن تُصْبح فَعلْن). و( مُستَمْعلّن تصير متفعلن 
ينْقَل إلى مَفاعلُنْ ) , ومثاله قول الشاعر: 
لقي حت يقني عت لبن فكي 


قاخسزتتننت برا وأعقيت دولا 


وتقطيعه 


لَقَد خلت ‏ حقين - صروفها - عجبن 
مفاعلن ‏ فعلن - مفاعلن - فعلن 
مخبون - مخبون ‏ مخبون - مخبون . 
كن 
الخرافة (انظر: الأسطورة ) 
الخرافة الأخلاقيّة 
قصة أحداث خياليةع بقصد هب حقائق هفيدة ف 
شكل جذاب؛ وينصي هذا المصطلّح عادة على 
القصص الأخلاقية المرُويّة على لسان حيوان من أمثال 
« كليلة ودمنة » لابن المقفع ( ١417‏ ه ؟). 
الخرب (طاعقطعا) 
يراد به في العروض العربي. خَرم ( مَفاعيلن) 
خدف: الأول المتبحرك» بعية أن يوخليا الك ( عند 
السابع الساكن)» فتصير فاعيل» وتنقل إلى ممعول. 
مثاله قول الشاعر: 


ا 2001 


الخرجة 


: ل لم 9 7 03 م 
إن تدن منه شبيرا 
ور عم ّمه 


وتقطيعه 


ا هكذا 
إن تدن - و 


مفعول بت 
دنوب 


( انظر: الخرم) . 


© الس اقم 


الخرجة (هزعقطعل) 

هي الجزء الأخير من المقطع الشعري في الموشح . 
وقد التزم الوشاحون في المرجة الأخيرة من الموشح 
إبَّانَ نشأته أن تكون بألفاظ عامية أو أعجمية وذلك 
لإشباع ذوق المستمعين الأندلسيين الذين لم يكونوا على 
علْم كاف بالعربية الفصحى بِقَْر يمكنهم من تذوّقها . 
فقد كان الوشّاح يأخذ الخَرّجة الأخيرة ‏ أو المركز كما 


5 أحياناً ور لغ 1 أ ا موشصح بغير 0 بي : 


وغالباً على الأوزان التي أهْمَلها الخليل بن أحجد ٠٠١(‏ 
1١174‏ ه؟) ثم دخلها التضمين فما بعد. وذلك بأن 
َسْبّقَ بِلَفْظ (قال أو يقول). و(غنى أو يغني) 
و(أنشد. أو يُنشد) ونحو ذلك ليستسيغ جمهور 
المستمعين روايتها بالألفاظ العامية أو الأعجمية . ومثال 
الَْرْجة الأخيرة المضّمنة قولُ يحبى بن بقى ( ١‏ 01 هم 
على لسان الجوى : 
اتمستهنا - والتعبيمينا 
أسشوة هذ الجر 
٠‏ مم أنصداع الفجر 
وتتحيذن:” ١‏ الالتسيبياا 
غنسى الجوى في صدري 
سافر حبيبي 
سحر وما وَذَّعتو 
يا وَحْش قَلبِي 
في اليل إذا افتكرثو . 
وقد اكتشف المستشرق الإنجليزي صمويل شتيرن 


الخروج 


١ 4 


2 اناتقة5 أن بعض الخرجات التي تجمع بين 
العربية العامية واللغة الأندلسية الدارجة في القرنين 
الحادي عشر والثاني عشر للميلاد هى مسن أقدم 
الأشعار المعروفة في أي لغة من اللغات الرومانسية . 
لذلك أصبحت هذه الخرجات بمثابة مُصدر من مصادر 
شعْر النسيب الذي نقله التروبادور إلى كل أنحاء أوربا . 


-- م 


الخرم (تامقطعل) 

هوء في العروض العرنيء حذف أول متحرك من 
الوتد الْمَجْمُوع في أول الببت أو أول الشطر الثاني منهء 
فتتحول ( فَعُولُنَ) إلى (عُولْن). «ينقَل إلى ( فَعلَنَ) , 
مثال ذلك قول الشاعر: 

أدوا: نا استعتتساروزة 
كناك العيش عارية 

فَالتَمُعيلة الأولى ( أَدْدَوُ)ء وزنها ( فَعْلّن) . ( انظر: 
الوتد المجموع ) . 
04 

معناه» في العَرُوض العربي. حرف اللّين الثائىء عن 
إشباع حركة هاء الوصل المتحركة. وذلك كالياء 
النّاشئة عن إشباع كسرة الماء في قول شوقي 
(؟99١1م):‏ 


مكب دُمُوعَك لا أقول استبّقها 
قأخُو الْهَوَى يَبْكِي على أحبابه 
فالهاء المتحركة في ( أحبابه ) هاء الوصل . والياء 
الناشئة من إشباع حركتها ( أحبابهي) هي الخروج . 
ويسمى المخرج . 
( انظر: الوصل) . 
الخزل (اقطعل) 
يُقصَدُ به., في المَرُوض العربي: اجماعٌ اللي 
والإضمار في تفعيلة . 
(الإضمار)ء وينْقّل إلى ( مُسْتَفْعلُنَ)ء ثم تسقط فاره 


١8 


( الطَّيّ). فيصير ( مُسَتَعلُن), وينقل إلى ( مَفْتَعلَنْ). 
ومثاله قول الشاعر: 


أَرْسّمُهها إن سثلّست لم تجب 
وتقطيعه 
مَنْزْلتن - صّمْمَصّدا 2 وهكذا 
مَخْرُول - مَخْرُول - 
وقد يُسَمّى الجَْل . 
(انظر: الطّيّ» الإضمار) . 
الخزم (سعهطعا) 
هو عبارة عن زيادة في أول البيت لا يُعْتَدٌ بها في 
التقطيع, وهي علّة بالزيادة تجري مَجَرَى الزحاف في 
عدم ُزومها ء ومثالها قول الشاعر: 
بذ بيع وتيك اللسسيوت 
فإن الموت لاقيكلا 
ولا تجزع من الموت 
إذا حطلل بلواديكا 
( فاشدد) زيادة لا يعتد بها في التقطيع , والبيتان من 
بحر ازج ء وتقطيعه : 
حَيازيما - كللموتي 
مَفاعيلُن - مَفاعيلُن 
سالم 5 سالم 
( انظر: الزحاف والعلل والهزج) . 
الخطاب 5 الرسالة 160 
نص مكتوب يُنقل من مرسل إلى مُرسل إليسه 
يتضمن عادة أنباء لا تحص سواههما . ولكن الرسالة 
أخذت تكتب لأغراض أدبية قابلة للنشر منذ القدم . 
وكانت مدارس البلاغة في العالمين اليوناني والروماني 
القديمين تدرس قواعد تحرير الرسائل والخطابات». 
. الأمر الذي ساعد على انتقاها من يحرد كتابات شخصية 
إلى جنس أدبي :قريب من المقال في الآداب الغربية 


الخطابة الدينية 

( سواء أكتب نظ أم تثراً)ء أو من المقامة في الأدب 
العربي . 

(انظر:؛ الخطبة ) . 
الخطابة, فن الخطابة 

جموعة القواعد التى يلتزم بها الخطيب أثناء إلقائه 
الخطبة أمام الجمهور وذلك كرفع الموت وخفضه 
أحياناً» ومراعاة الصور البلاغية» وتقسيم الخطبة إلى 
فقرات . والضغط على المواطن الحامة فيها إلى غير ذلك . 
| 3 لابة 1 0 لسة 
مناسبات معينة كالأحداث السياسية والموالد وتولية 
الخلفاء وغيرها . 


7غ1 0180 


0226017 0181 متمعرع6 


ضعفت الخطابة الحفلية نتيجة لضعف الخطابة 
السياسية» وأصبحت مقصورة على بعض المناسبات». 
كموت خليفة أو تؤلية آخَر. ومثال ذلك قول ابن عتبة 
للمهدي ١59 -1١08(‏ ه) يهنثه بالخلافة ويعزيه في 
أبيه المنصور: وآجَرّ الله أميرّ المؤمنين على أمير 
المؤمنين قبلّه. وبارك لأمير المؤمنين فيا خلفه له أمير 
المؤمنين بعدهء فلا مصيبة أعظم من فقد أمير المؤمنين, 
ولا عُقْبَى أفضل من وراثة مقام أمير المؤمنين, فاقبل يا 
أمير المؤمنين من الله أفضل العطيّة» واحتسب عنده 
أعظم الرزيّة » . 

( انظر: الخطابة السياسية) . 


الخطابة الدينيّة 02017 غأملنام 

ظلت الخطابة الدينية مُرْدَهرةَ في العصر العبامي 
 ١١١(‏ 505ه) كم كانت في عصر بني أمية 
(.؛  ,.)١88‏ وكان الخلفاء والولاة يشاركون فيها 
بالعصرَين» وللرشيد ( ١9* - ١+١‏ ه) خطبة رائعة 
جاء فيها : « عبادَ الله إنكم لم تَخْلَقوا عَبَئاء ولن تتركوا 
سُدَّىء. حَصّنوا إيماتكم بالأمانة وديتكم بالورع 
وصلاتكم بالرّكاة. فقد جاء في الخبر أن الني عله 


الخطابة السياسية 


قال: ولا إِيمانَ لمن لا أمانة له. ولا دينَ لمن لا عهدَ له 
ولا صلاةً لمن لا زكاة له». إنكم سَفْر يجتازون وأنم 
عن قريب تنتقلون من دار فناء إلى دار بقاء 
فسارعُوا إلى المغفرة بالتوبة» وإلى الرحمة بالتقَوَى, 
وإلى الْدَى بالإنابة فإن الله, تعالّى ذكرّه؛ أوجب 
رحمته للمتقين ‏ ومَعْفرته للتائبين, وهداه للمنيبين » . 


الخطابة السياسيّة 0880137 لوعناتامم 


ضعفت في العصر العباسي ( 1١1‏ 07+ هجرية) . 


ضعفاً شديداً بسبب تكميمٍ أفواه الأحزاب المناوئة 
للعباسيين وأخذهم بالشدة, غير أنها عادت أثناء الفثّنة 
بين الأمين وأخيه المأمون وإن كانت لم تبلغ من القوة 
مبلغها في عصر بني أميّة ( ١١١ - 1٠‏ ه). 


الخطاطة تطموععم6 ةلهم 
الدراسة العلمية لكتابة قديمة يحقق فيها تاريخ كتابة 
المخطوط بوساطة فحص الأسلوب الذي كتبّت به 


حروفه . أو هي دراسة الكتابة والنقوش القديمة . 
الخطية الدينية ( انظر: العظة الدينية) . 


الخطية الرسمية ووع 002 :01200082 

هي خطبة متقئة يلقيها الخطيب بأسلوب رصين في 
مناسبة رسمية خاصة أو ما يشبهها من المساسبات 
الوقورة. ومن أشهر خطباء العرب على بن ألي طالب 
(٠1ه).‏ 


وقد يقصد بها الخطبة التى تلقى في مناسبة خاصة أو 
لجمهور خاص . 


الخطية اللاذعة طخو أل 


خطبة تتضمن دنا لشخص أو جماعة أو عمل أدبي: 
تكون عادة شديدة اللهجة . مثال ذلك خطبة الحجاج بن 
يوسف الثقفى لأهل العراق . 


١1٠ 


الخطية المثيرة 0 
كلام حاسي يوجه إلى جمع من الناس لدفعهم إلى 


الاتيان بعمل ما. مثال ذلك خطبة طارق بن زياد بعد ' 
أن أحرق سفن جمشه وقال: «١‏ العدو أمامكم والبحر 
وراعم...12. 
الخطبة المنزوعة الرّاء 
011 مم1 
هى الخطبة التى ألقاها واصل بن عطاء ( 17١‏ ه) 
زعيم المعتزلة» خالية من حرف الراء وذلك لقبح لثغته 
فيهاء ولا شك أن عدوله عن الكلمات ذوات الراء في 
جميع محاوراته أسطع دليل على تمام تمكنه من البلاغة 
واللغة . ظ 
وبذلك نوه بشار بن برد ( ١51‏ هم 3 قوله : 
ختاهيفم الراة 0 يشعر بها اي 
قبل التتصفمفح والإغراقٍ في الألب. 
الخطء الكتابةٌ الخطيّة 
8 :ب تطموءعتللةء 
رموز يرسمها الإنسان ليقرأ بها الكلام في لغة من 
اللغات 2 والخط فْن من الفنون التي اهنم مهأ العرب ف 


تاريخهم الطويل , وقد تفرع عندهم إلى فروع عديدة بعد 


أن بدأ بالكوفي ذي الزوايا في كتابة المصاحف 
والنسحى الماثل إلى الاستدارة في كتابة الرسائل 
المعتادة. وقد قد أنشعت 3 مصر مدرسة لتحسين الخنطوط 
لا تزال قائمة حتى الآن بالقاهرة . 
آلْخَطّ الآرامىّ: ( انظر: الخط الْمسْتد) . 
الخط الاسفينى 

(انظر: الخنط المسماري 7 الإسفيني ) . 
الخط الحيري ( انظر: الخط المسنّد) . 


الخط السطرنجيلئ السَّريانىَ 
( انظر: الخط المسنّد) . 


له 
هو عبارة عن كتابة الألفاظ كا يُنْطَّقْ بها . 
مثال ذلك قول رحو ا لقاكا ليم 
وَالنَفْسُ كالطفل إن تهملة شب عَلَى 
حننا الرضاع وَإن تَمطمهة ٍ يَنْشَهِم 
وكتابته حَسّبٍ نطقه هكذا : 
َنَْْسُ كططفل إن تَهِيلَهُ عَبِب علسى 
حب زرضاع وَإِنْ تَفْطِمُه يننْطمِي 
الخط الف: اقيق (انظر: الخطالمسند ) . 
الخط الكوفي (انظر: : الخط 0 
هو الخط الذي كان 58 الأعديُون قدياً 3 


الغزاق:: 
عاد < © ورا امس 
الخط المسند 


هوالخط لذي كان يكتبه اليمنيّون بحروف 

منفصلة. وقد أثبتت الاكتشافات الأثرية وعلم مقارنة 
اللغات أن الخط الفينيقي أصل الخطوط السّاميّة» وأن 
الأرامي والمسند مشتقان منه. ومن الآرامي اكشق 
النبطي في حوران والسطرنجيل السريانِيَ في العراق : 
وهها أصلا الخط العربي, إذ ا* شتق النسخي من النبطي , 
وَالْكُوفِي أو الحيري من السطر نجل السرياني . 
الخط الْبَطِي ( انظر: : الخط المسند). 
الخط النسخي ( انظر : الخط المسند) . 
الخطف خَلفاً »الار تجاع القَنِيعاعه-طو6 

الرجوع أثناء التسلسل الزمنى المنطقى للقصة أو 
المسرحية أو الفيم إلى. ذكْر أخداث ماضية لإيضاح 
الظروف التي أحاطت بموقف من المواقف أو للتعليق 
عليه . وهذه الوسيلة مستعملة, على الأخص وبصفة 
رئيسية وأصلية, في السيناء ثم امنتدت بعد ذلك إلى 
الرواية البوليسية التي كثيراً ما تبدأ بالجريمة ثم تسرد 
الأحداث التي أدت إليها . 


الخلاصة 


حك القَطين (0غة 1-0 وكقطع]) 
هو اسم للقصيدة التي أنشأها الأخطل ( 1١‏ ه ), 
مليئة بالدعوة السياسية للأمويين, والثيِل من 
خصومهم أمثال الرْبيْرييّنَء وهجاء قَيْس وشاعرها 
جرير ( ١١١‏ أو ١١14‏ ه ). وهى خير ما يمثل 
اختلاط العَصَبيّة بالسياسة في العصر الأموي وقد جاء 
فيها. يمدح بني أمية : 
حُشْد على الحق عتّافوالخنا ألفْ 
إذا ألَمّت بم مَكْرُومة صبَروا 
وإن تدَجّت على الآفاق مُظْلمة 
كان فم مخرج منها ممعتضصّر 
يُنصَروُون به 
لا جد إلا صغيرٌ بعد محَتَقَرْ 
ع العملداوة خق. تيناد هم 


مم 


وأعظم الناس أخلاما إذا قَدَرَوا. 


خفي . سري 


أعطاهم الله دا 


00011 
6601 
عند قدماء اليهود: أي كتاب يُحفظ في حبايا المعبّد 
دُون أن يُظهر ضمِن قائمة الكتب الدينية المعتمّدة . 


الخفيف (ملقطع1) 
هو أحد البُحُور الخمسة عَشْر التى ذكرها الخليل بن 
أحمد ١75 - ٠٠١(‏ ه؟). وتفعيلاته: ( فاعلاتئن, 
مسقم لن. فاعلائن) مكررة مرتين. مرة في كل 
شطر وقد يكون مَجَرُوءاً: ومثال التام منه: قول عمر 
اد 152170 ف 
الست ا اي الرساب؟ 
قلت وَجُدي بها كوجدك بالعَذ 
ب إذا ما منغعت طَعُمَ الشراب 
( انظر: البَحر المجزوء ) . 
الخلاصة. غأ5ع8 1ل :ع3 ماوطة3 
أهم ما ورد 3 ونمقة أو كتاب جردا عن الزوائد 


الخلاصة الختاصية 
والفضول . مثال ذلك في العربية : : كتاب و التلخيص في 


علوم البلاغة » الب القزويني (وعلاه). خصه 
من اعبال عبدالقاهر الجرجاني والسَكا كى . 


الخلا صةالختا ممة 1060لا )أصهء76 :86 1أمء 


مُوَجَرْ التّقط الأساسية في نص مما يأتي به المؤلف أو 
المخطيت فق خاهته. ويكون عادة ة في عبارات جد بذاة 


اه 


حتى تثير نشاط القارىء أو السامع . 
الخلف (انظر: المحال) . 


الخافيّة 

١‏ - في الفن: ذلك الجزء من الصورة الذي يظهر 
وراء الشّخوص أو الأشياء المرسومة في مُقدّم الصورة. 
وهو عادة منظر الموقع المحييط بالموضوع الرئيسي 
المصور. 

؟ - في تاريخ المجتمعات البشرية: الملابسات 
الطبيعية التى تحيط بتجربة ما: 

- فقد تكون هى الظروف أو الأحداث التى تسبق 
ظاهرة مُعيّنة أو تطويراً لها . 

ب - وقد تكون هى المعلومات التى لا بد من 
استيعابها بُغيّة فهُم مشكلة معيّنة أو وَضع خاص . 

جح وقد تكون جموع خبرات ال لشخص ومعلوماته 

د في الأدب: هى الملابسات الاجتاعية والفكرية 
والسياسية والتارمة لظطاهرة أدبية ما. 
الخلق » الشخصية الخلقنة «عاءدمقطه 

جموع العادات والعواطف والمُثل التى تمسر الفرد 
وتجعل أفعاله ثابتة نسبيًا ويُمكن توقّم صدورها عنه 
(مج .)١١‏ 


ذل 2 أساه ل 


لحا ال أدبي انوع لاتقل1ع]11 
عند أَبي هلال لساري (عو“ ه ) في ١كتاب‏ 
الصَناعَتيْن » لا يتحقق إلا بثلاث مراحل في كل من 
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؟ ١‏ 
الخطابة والكتابة والشعر: 

. التهيؤ النفسي والذهني‎ ) ١ 

؟) مثول المعاني منثورة في الذهن. وهو ما يعبر | 
عنه بمرحلة التكوين . 

م م ثم التعبير عن هذه المعافي و 
مراجعتها والتعبير والتبديل فيها حى 58 الكلام سلسا 
سهلا ممُستوي الأجزاء . 

وقد بين بشر بن المعتمِر 557 ه ) التهيؤ النفسي 
والذهي في ساعات النهار الأولى أو في المزيع ( الثلث ) 
الأخير من الليل بقوله في صحيفته: « خذ من نفسك 
ساعة نشاطك وفراغ بالك . وإجابتها إياك. فإن قليل 
الأسماع, وأحل فق الصدور» وأسام من فاحسشس الخطأء 
وأجلب لكل عَيّن وغْرّة من لفظ شريف.» ومعنى بديع. 
واعام أن ذلك أَجْدَى عليك مما يعطيك يومُك. ..» 


تثضف عباراته أي 


0 
مَنْهَجٍ يُقَدّم به المؤلف شخصية ما في القصة أو 
المسرحية . وهذا المنهج يكون عادة بإحدى طريقتين: 
إما أن يصف المؤلف الشخصية وصفاً دقيقاً. وإما أن 
يُظهر الشخصية من خلال أحداث الرواية نفسها 
وتفاعل الشخصية معها . 

والطريقة الأولى هى التى يغلب اتباعها بالنسبة 
للشخصيات الثانوية في الرواية» أما فها يخقتص 
بالشخصيات الرئيسية فيغلب المج بين الطريقتين . 
لخَلقَ الشَعْرِي 

عند ابن طَباطّبا (؟5“" ه ) في كتابه وعيار 


الشمْره هو بناء القصيدة بعد مُنُول أفكارها ومعانيها 
في الذهن, وبعد التعبير عن هذه المعاني بألفاظ يختار لها 


120610 10 


الشاعر وزناً معيناً من غير تنسيق للشعر ولا تسرتيسب 


: لفنون القول فيه ولا ترابط بين الأبيات, ثم ربسط 


الأبيات بحيث يأخذ بعضها بحجز بعض ومراجعة 


١1 *‏ ش 


الألفاظ والتأكد من موافقتها للمعاني التى ثارت في 
ذهنه ومراعاة التوفيق بين هذه المعاني والقوافي . 

وهذه المرحلة الأخيرة هى مرحلة الصنعة والتثقيف» 
وببذه المراحل الثلاث يتم بناء القصيدة . ( انظر: الخلق 
الأدبي) . 
خلق القران 

جعل الخليفة المأمُونُ (4١؟‏ ه) القول بأن 
القرآن مخلوق العقيدة الرسمية للدولة سئة 5١“‏ هء 
وذلك بتأثير ثّامة بن أشرس التْمَيْريَ 5١(‏ ه) 
وبشر بن غياث الحريسبى 5١4(‏ ه) اللذين دفعاه الى 
الاعتزال وإلى هذه العقيدة. وأمر المأمون بامتحان 
الفقهاء. فمن لم يقر منهم بأن القران مخلوق ضرب 
وحبس . . وكان ممن ثبت على رأيه أحد بن حَنبَل 
(١:؟‏ ه) فأوئق بالحديد , وبعد وفاة المأمون امتحنه 
أخوه المعتصم فلم يرجع عن رأيه . 
خليع ( انظر: ماجن) . 
الخمريّات 


5-5 


ةع 
1159730تشقط 1) زعورء7 
هي الأشعار التي قيلت في مدح الخمر وصفتها. 
. انتشرت في العصر العباسي في أشعار أبي نواس وغيره» 
م أن رائد العبّاسيين فيها هو الوليد بن يزيد بن 


ار عبدالملك (4م - ١١7‏ ه)ء فقد قال فيه أبو الفرج 


(561 ه ): ١‏ وللوليد في ذكر الخمر وصفتها أشعار 
1 كثيرة. قد أخذها الشعراء فأدخلوها 2 أشعارهم. 
وسَلَخُوا معانيّهاء وأبو واس خاصة, فإنه سلخ 
معانيها كلها وجعلها في شعره؛ . 

ومع أن الخمريات شاعت منذ ظهور الوليد بن 


يريك ؛ إلا أن بشاراً ومطِيع بن 0 ووالبة بن لاسا 


أصبحت فنا مستمل" تفرد له القصائد ات 


الخو ارج (زفمة 7ق ط1) ودع انل مه طع]1 
فَرّق كانت تعتقد أن ولاية الأمة الاسلامية ليست 


١ك‎ 


خَالَ الظل 


خيال الظل 

وَقَفاً على فيش بل هي حق لخير المسلمين ولو كان 
عيذ حيفياً , وق سيبل هذه العقبدة انتعذيوا” 
الاستشهاد. واستباحوا دماء المسلمين بل ودماء أطفالهم 
طلباً لرضاء الله ولثواب الآخرة. ولذلك اصطبغ أدبهم 
وشعرهم بصبغة ثوار شاهرين سيوفهم أينا حلُّوا أو 
ارتحلوا . فشعرهم حماسي. ولكنها حجماسة لا تثيرها 
العصبيات القبلية. كبا كانت الحال عند شعراء 
الجاهلية, وإنما تحركها عصبيات العقيدة السياسية التي 
دانوا بها . كيا كان شعرهم يفيض بالتعاطف فها بينهم. 
والرّمْد في الحياة الدنيا وطلب الثّواب في الآخرة . وإِنما 
سّمُوا بالخوارج لخروجهم على إجماع المسلمين في أن 
الخلافة في قريش. ومن أشهر شعرائهم عمران بن 
حطان (المتوفى سنة 85 ه) والطرماح (المتوفى سنة 
6 ه ). ا 
الخنا 8 182117 :111182811861011 

القدرة التي يستطيع العقل بها أن يشكل صوراً 
للأشياء أو الأشخاص أو يشاهد الوجود (صمويل 
جونسون) . 

ب - قوة تحفظ ما يُدركه الحس المشترك من صور 
المحسوسات بعد غيبوبة ة المادة ( تعريفات الجرجاني ) . 
الخيال الزخرفي 

عند هبز وعطط110 القدرة على تنسيق مدركات 
الخيال وترتيبها ترتيباً بليغا . 


1817 


77 511800179 
نوع من مسرح العرائس يُستخدم مموعة من الدمى 

مصنوعة من الجلد وذات مفاصل وثقوب. يعرضها 
المحرك خلف ستارة بيضاء رقيقة بعد إطفاء الأنوار 
من ناحية المشاهدين وإضاءتها خلف هذه الدمى حتى 
يرى المشاهدون خياها على الستارة . ثم تحرّك بوسَاطة 
العصي . ل ما بينها من حوار مصحوباً بالغناء 
والموسيقى. وخيال الظل إما صيني الأصل أو هنديّه 
انتقل إلى البلاد العربية» فتركياء فأورباء وأخيراً إلى 
الولايات المتحدة الأمريكية . ولم يَصل إلينا من نصوص 


الخيال المبدع 


تمثملياته سوى ثلاثة هي : «طيف الخيال؛. و« عجيب 

وغريب 26 و١‏ المتتم والضائع اليتيم ؛ » وقد كتبها ابن 

دائيال (74؟١1‏ - ١8١١‏ أو 181١‏ م) في صورة 

ملع انترية وشترية : 

الخال المتدع 1831263517 
عملية تشكيل مصورات ليس لا وجود بالفعل» أو 

القدرة على تشكيلها . 

الخال المسَوي 1 
عند كوا لردج مع0016510) ذلك الاستعداد لتشكيل 


١15 
الصور التي تحمل المعاني المثالية المجسدة بفعل الخيال‎ 


المبدع . 

خيالي, وهمي 215 
صفة تطلق على كل كلام أو عمل فني يكون من 

نسج الخيال, ولا يحاكي الواقع . 


وقد يقصد يخيالي 201221201 الصفة لكل موقيف 
إنساني أو ميل نفسى يعتبر الذَّات والحياة كأنهها بطلا 


رواية واحداث لها . 


اب الال 


الدادوية 
مدرسة في الفن والأدب أسسها الشاعر الفرنسى 
تريستان تزارا ١537 -1١845(‏ مبلادياً) ررهغوزم1 


10125 


8 في سويسرا سنة ١91١1‏ م. وتتميز هذه 
المدرسة بمحاولة التخلص مسن قيود المنطق المعتادة 
والعلاقات السببية في التفكير والتعبير . وقد اعتبرت 
ضمن وظيفتها الكبرى التخلص من كل مايعوق 
الحرية المطلقة ويكبح جاح التلقائية في التعبير والإبداع 
الفنيين . وقد لجأ أتباع هذه المدرسة إلى السخرية البالغة 
في سبيل الوصول إلى هدفهم هذاء ثم اختلفواء وأسس 
أندريه بريتون (18455- )1١9555‏ 82608 6نلمم 
الحركة السوريالية سنة ١4٠85‏ م وهي التي قضت على 
الدادوية . 
دار ابن رامين تنتسة ]1 162 01 عونتامط 
ض هي دار نخاسة كبيرة قامت بالكوفة منذ أواخر 
عصر بني أُمَيّة ١78  :.(‏ ه) جُلبَ إليها الكثير 
من قيان الحجاز وإمائه المغنيات, وأولمَ بهن عدد غير 
قليل من شعراء الكوفة. ونظموا فيهن أشعاراً كثيرة لا 
تخلو من الفْحّش مما أشاع الفسق والمجون في هذه 
المدينة, وامتد ذلك إلى البصرة, ثم إلى بغداد في عهد 
المهدي (1048- ١59‏ ه ) ومن تلاه من الخلفاء . 
دار الحكمة (203ع1خ1-11 نسحة2آ) 
هي تَكتبة أنشأها الحاكم بأمر الله الخليفةٌ الناطمي 
على نسّق «بيت الحكمة:» الذي أنشأ المأمون 


والخليفة العباسي 7١(‏ ه)» واستقدم إليها العلماء 
والأدباء والفقهاء والأطباء. فكثرت فيها المناظرات 
وألقيت المحاضرات . 
دار الكتب ترموعطانا 
بناء به مجموعة من الكتب والمراجع المختلفة مرتبة 
على الأَرْقُف ترتيباً معيّاً. كا ترتب فهارسها حَسَبَ 
نظام خاص يشير إلى مكانها على الرّف . 
ومنها دار الكتب القومية . وتحتوي على شتى الكتب 


في المنون والعلوم باللغات المختلفة. وأولى وظائفها 


حفظ التراث القومي. مخطوطاً ومطبوعاً. وإعانة 
الباحث المتخصص على إتمام بحثه. ولا يُسمح فيها 
باستعارة الكتب خارجها. مثال ذلك دار الكتب 
بالقاهرة» ومنها ما هو خاص بفن أو فنون متقاربة 
كمكتبات الوزارات والأقسام المختلفة بالكلّيات . 

ومنها ما هو عام ويحتوي على الكتب المختلفة بشتى 
اللغات التي يحتاجها القارىء ويسمح فيها عادةٌ باستعارة 
الكتب خارجها . مثال ذلك دور الكتب العامة الملحقة 
بدار الكتب في القاهرة . 

ومنها ما هو خاص بالأطفال. ويحتوي على الكتب 
التي تتناسب معهم في المراحل المختلفة, كبا تشتمل على 
المصورات البراقة التى تهذب انتباه الطّفل وتجعله يُقبل 
على القراءة» مثال ذلك مكتبات المدارس الابتدائية 
والثانوية» ومكتبة الطفل الملحقة بدار الكتب في 
القاهرة . [ 


١ 06 


دارا لكتب العامة 


ومنها المكتَبةٌ الخَاصّة: وهى جموعة الكتب التى 
يملكها شخص من الأشخاص كالمكتبة الزكية والخزانة 


02 ور 


التَيْمُورية قبل نقلهها إلى دار الكتب بالقاهرة . 


دار الكتتب العامة ترموءطنا عناطنم 
( انظر: دار الكتب) َ 
دار المحفو ظات 0ك 


المكان الذي تحفظ فيه السجلآت الرسمية 
والتارمة . ْ 
دار الندوة 

هي دار بمكة كان يجتمع فيها الخطباء يخطبون 
ويتحاورون, وممن اشتهر بالخطابة فيها عتبة بن ربيعة 
وسَهيّل بن عمرو الأعامء وهو الذي قال فيه عمر رضي 
الله عنه للرسول يِه : ديا رسول الله! أنزع تَنبَتَِه 
(ميرْسيْه) السُفلييْن حتى يُدْلَمَ (يسترخيّ فلا يحسن 
النطق) لسانه» فلا يقوم عليك خطيباً أبدأ». فقال 
الرسول عليه الصلاة والسلام: لا أَمَثْل فَيُمَثْلَ الله بي , 
وإن كنت نبيآء دَعْه يا عمرء فعسى أن يقوم مَقاما 


> هسايم 


تحمله ع . 
دار الاشو م عمنطاكنتاطنام 
هى الشركة أو الهيئة المختصة بنشر الكتب . 


)10 311 12-11803872( 


دار الوثا سق الرسميّة 011 0رمععع [1اطنام 
دكن تختطر :و اردرلة بيع الرتتائق: الرسعينة 
للرجوع إليها عند الحاجة. وتشمل سجلآت المواليد 
والوفَيّات, وسجلات المحام. والملكية. والمراسّلات 
الرسمية. والوثائق التاريغفية من معاهّدات وعهود 
واتفاقات . 
آلدائرةٌ العروضيّة 
هي عبارة عن مَجْمُوعة مكونة من تفعيلات» وقد 
تكون من تفعيلة واحدة. وهذه التفعيلات مركبة من 
مَقاطع عَرُوضِيّة تشبه إلى حد كبير الثقمات في السَُلّم 
الموسيقي . وليست هذه المقاطع سوى الأسّباب 
والأوتاد وهي خمس دوائرء الدائرة الأولى دائرة 


عاععك 21050039 


١ 5 


المختلف» ويخرج منها الأبحر: الطُويل والمديد 
والتسيط . والثانية دائرة الْمؤْتلف, ويخرج منها البحران: 
الوافر والكامل . والثالثة المجتلب. ويخرج منها ازج 
والرّجَز والرمّل. والرابعة المشتبه ‏ ويخرج منها السريع 
والمنسرح اليف والمضارع والمقتضت: :والمجتك , 
والقافية المتفق, ويخرج منها بحر واحد هو المتقارب. 
أما المتدارّك فام يعده الخليل ( ١75-5٠٠١‏ 
هجرية ؟) ضمن بحورهء بل زاده الأخفّش الأوْسّط 
(6١151ه‏ ). 
دائر هَ المعا رف 000 
المرسشوفة التي أصدرها الفيلسوفان الفرنسيان «الئبير 
1ع 1ش '(1 وديدرو ]101016506 بين سنت ١70١‏ 
ولالالا١‏ تحت عنوان « المعجم المصنف للفئون والعلوم 
والحرف » روعع50162 065 721501116 101011011113156 
9 وعل )© 75ق 065 . وتتميز هذه الموسوعة 
بالنزعة العقلية والروح العلمية . وقد أسهم في كتابتها 
أشهر فلاسفة القرن الثامن عشر في فرنسا من أمثال 
فولتير 770148156 وروسو 1ا180115868 ومنتسكيو 


1 0101 وبوفون 81111011 . 
( وانظر: الموسوعة ) . 
الدخل 
00 6216551011 01 17010 
اللفظ أو العبارة الأجنبية التي دخلت لَغةٌ ما من غير 
أن يَلْحقها أي تغيير, كالأكسجين والتليفون في اللغة 


1 


العربية . 
الدخيلء في المَروض العربي» ( انظر: التأسيس) . 
الدر اسة. النبحث 50017 
المقال النثري الذي يُعالج موضوعا علمياً معيّنا 


2 0 بن ع2 34 
الدراسة الاحصابية للأسلوب 
5 60112112101121 
عام تحليل الأثر الأدبي تحليلاً رياضيّاً إحصائيًاً 


١" 1/‏ 
يُعتمد على أساليب الحساب العلمي والآلات الحاسبة. 
وذلك بالاعتاد على عناصر أسلوب التأليف التي تخضع 
لأنماط قياسية. مثال ذلك: نسبة تكرّر كلمات مميزة 
للمؤلف, وتحليل أساليبه في تركيب الجملة» وتكرار 
شذوذه عن نظام التركيبات المألوفة للجملة أو الكلمة. 
وطول جمله أو كلماته» واطراد تجمّع بعض الكلمات 
الدالّة في تتايع مي له. وهناك وسائل علمية مختلفة 
للقيام بهذه العمليات الحسابية. وقد ظهرت فائدتها في 
تحقيق نسبة أثر مَجهول المؤلّف الى كاتب مُعيّنء 
وتكملة مخطوطات أثرية ناقصة كلفائف البحر الميت . 
در اسة الأيقو نات. الأيقنة لإنأمة 100081 

بحث فيا يختص بفن تصوير الأيقونات وتاريخها . 
دراسة الصّور الدينيّة 

1 مقع 1601210 ونا0 1ع 1اء1 

دراسة الموضوعات والرموز والشخوص المصورة 
والنقوش الرخرفية المتصلة بدين من الأديان ممثَّلةَ في 
المن . 
دراسة مشا كل الضمير 

١‏ - بحث مَدَى اتفاق أعمال الإنسان مع قواعد 
الأخلاق الدينية . عُنىَ بها خاصة اليسوعيون الذيين 
توسعوا في تسويغ كثير من الأفمال, بشيء من 
التحايل , مما دعا إلى الاعتراض والنقد . 

؟ - يستعمل اللفظ الأجنبي بوجه عام في الدّلالة 
على كل مُغالّطة أو خروج على قانون أو مبدأ عامٌ 
( مج 06 4 
در اسة المصورّات 1م878 100110 

دراسة التصوييرات المختلفة لموضوع ما عبر 
العصور أو في عصر معيّن, وذلك مثل دراسة ميلاد 
السيد المسيح عند المدارس التصويرية المختلفة . 
آلدر اسة النقديّة 17 21081 

البحث الذي يتضمن مُعالّجة موضوع ما بالتحليل 
والنقد. مثال ذلك وإحياء النحوه للمرحوم إبراهم 
مصطفى . 


6510151777 


الدراما السعسة 


الدراما 8تصتوعل 

المسرحية الجادّة التى لا يُمكن اعتبارها مأساة ولا 
مَلهاة» وفيها معالجة أشكلة من مشاكل الحياة الواقعية . 
ومن أهم النصوص النقدية التي وضحت فيها أصول 
هذا الجنس المسرحي مقدمة فيكتور هوجو 771008 
مآ لمسرحيته المسمّاة « كرومويل » 020127611 
١861/(‏ ملادياً). 


الدر اما المَرْجُو از به 686015نامط عتتهعل 

وهي نوع من المسرحية ابتدعه دفي ديدرو 106015 
١/85 - ١7١(‏ ميلادياً ) وقد تميز هذا 
النوع من المسرحية بحهدية موضوعاته ووصفه لظروف 
شخصيات من الطبقة المتوسطة, وبالتزامه النثر في 
الحوارء وبأغراضه الأخلاقية, وباحترامه لقاعدة 
الوحّدات الثلاث التي استخلصها نقاد عصر النهضة في 
إيطاليا ونقاد القرن السابع عشر في فرنسا من كتاب 
أرسطو « فن الشعر». 


آلدراما الشعسيّة 
وتتناول الإبداع التقليدي الذي يقوم بالتمث 
المباشر وغير المباشر على السّواء. وتضم تلك الحلقات 
من التمثيل الطقوسي في الحفلات الدينية والاجتاعية 
كالاحتفال بالتحول من فصل إلى فصل أو من موسم 
إلى موسم من المواسم أو عيد من الأعياد مثل الاحتفال 
التقليدي في مصر الذي استمر دهرا طويلا في شهر 
هاتور أو كيهك من التقوم القبْطِيَ لتمثيل الأمل في 
الخصب والتكائثر بعد الذبول في الشتاء . ومثل التعزية 
التي تمثل مقتل الحسين رضي الله عنه في بعض الأقطار 
الإسلامية . وللدراما الشعبية وظيفة نفعية في بعضش 
الأحيان كشفاء الأمراضء» وتتصل بالْممَارسات السحرية 
القديمة مثل مشهد الزار في الحبشة ومصر وبعض مناطق 
الجزيرة العربية . ويرى بعض الدارسين أن السير الشعبية 
ضرَب من التمثيل يقوم به ممثل فرد على نغمات آلة 
موسيقية هي الربابة. ويحكي بصوته الطفل والشيخ 


3 غ101 


الدرج » اللقة 


والمرأة والعجمي . . . إلخ... كبا هو الحال في إنشاء 
حلقات من سيرة بني هلال في مصر وغيرها من 
الشعوب العربية. والأدب الشعبي يضم أنواعاً من 
الدراما الشعبية التي تقوم بالتمثيل غير المباشر مثل 
بابات خيال الظل التي تعتمد على تحريك صور من الجلد 


خافة أمام النظارة ‏ والدّمى المجسّمة لبعض الناذج 
البشرية في «القَرَهُ كوز؛ المعروف في تركيا ومصر 
وغيرهها من بلاد الشرق. ومثل « صندوق الدنيا » الذي 
يعرض مشاهد مصورة في إطار إنشاد وغناء وموسيقى . 
وهناك أنواع أخرى من الدراما الشعبية تعتمد على 
تمثيل البهلول أو المهرج. وقد تمثل مشاهد من 
الحكايات الشعبية المشهورة ويكون ذلك في المواسم 
والحفلات الاجتاعية وبخاصة حفلات الزواج » ويُطلّق 
عليه في ريف مصر وغيره من البيئات العربية 
« السامر» . 
(د. عبدالحميد يونس). 

الدرّجء اللفة لم5 

أوراق من الرّق أو الورق أو البَرْديَ ملفوف 
بعضها حول بعض» كانت تخَطٌ عليها الوثائق, ثم 
يحتفظ بها ملفوفة على هذا النحو. 
الس 5 الإقحام 111 

١‏ - هو إدخال كلمات أو عبارات في عن حَفْطا أو 
تزويراً في حين أنها ليست موجودة في أصل النص . 
مثال ذلك الأحاديث الموضوعة المدسوسة على الرسول 
صلوات الله عليه . 


1118 
ها معان ثلاثة: منها معنى خاص بالكنيسة 

الكاثوليكية , وهو ما يحب نشره من المبادىء الدينية » 
وقد دُونَت هذه المبادىء في لائحة تكوين و ججعية ما 


يجب التبشير به») 008ة28ممعم ع0 منأ2عء2ع002 


١ 4‏ 
6 التي نيك سنة ١18‏ ميلادياً للاشراف على 
إرساليات المبشرين في كل أنحاء العالّم. أما معناها 
الثاني فهو التعبير عن وجهة نَظَرٍ بكل الوسائل المتاحة 
لاستالة نفوس السامعين أو القرّاء مشروعة كانت أو 
غير مشروعة. والمعنى الشالث وهو الذي يتصل 
بالآداب. هو استخدام الفن أو الأدب في الدعوة 
لفكرة لا تتصل باء وإنما تتصل بنظرية فلسفية أو 
دينية أو سياسية يريد المؤّلف استالة النفوس إليها. 
ومبدأ هذا الاتجاه الأخير هو أن الحياة صراع يتحتم 
على الانسان أن يحدد موقفه فيه. وأن الفنون والآداب 
ما هي إلا وسيط لإيصال الفكرة إلى الناس . ومع بعد | 
هذه الفكرة عن المبادىء الجرالية المألوفة فها يتعلق - 
بالعمل الفني إلا أن بعض روائع الأدب قد ألف أضلاً 
برض الدعاية, ومنها مسرح أريستوفانيس 
15 (8:: تقريباً- 58٠6‏ تقريبآاً 
ق. م). وروايات تشارلز ديكتر وعامةط0) 
١817١ - 1١81١5( 5‏ م)ء ومسبرح برنارد 
شو 518309 86123150 ععم 0 ١96١ -31١8480651(‏ 
ميلاديا ) . 


دعام الدب 1 ة ]11 01 1011203605 
هى: )١‏ فكرة الأدب. ؟١)‏ وصورته. وهها سر 
جاله ورَوْعَته . 
“') المطابقة والتناسب بين الصياغة والمضمون من 
جهة. وما يتصل بالعمل الأدبي وجوه من ناحية الغرض 
وا موصوع وقارىء الأدب أو المستمع إليه من جهة 
أخرى . وأقدم من عرض هذه الدعاتم الثلاث هو بشر 
ابن المعتمر ( 5٠١١‏ ه ) في صحيفته . وقد يطلق على 
دعام الأدب عناصر الأدب . 
الدّعوى. القضية 0615 
قَوْل مكون من موضوع وجمول يحدتمل الصدق 
والكّذب لذاته, ويْصحّ أن يكون موضوعاً للبرهنة 
( المعجم الوسيط) . ظ 


١59 


الدفاع لاع 010م2 

١‏ - مُؤلّف للدّفاع عن آراء الكاتب وتبريرهاء أو 
لتوضيح مسألة ما. ومن أشهر أمثلة الدفاع بهذا المعنى : 
: الدفاع : لأفلاطون الذي يدافع فيه سُقراط عن نفسه 
أمام محكمة أثينا العليا . 

؟ - توضيح الأسّس التي بُنيت عليها عَقيدة أو 
نظرية معينة أو فن ماء مثال ذلك: ٠‏ الدفاع عن الشعر؛ 
عتماء20 107 عأعماومة ١1648٠١(‏ م) لسير فيليب 
سيدني لإ م51 «تلنط2 مزه . ومثال ذلك في الأدب 
العربي : المقالات التي وضعتها جماعة أبوللو في الدفاع 
عن الشعر الحر . 

٠‏ - وفي القرن الثامن عشر با نهلتراء أصبحت كلمة 
« دفاع » ترهواممم ترادف تقريبا الترجمة الذاتية» دُون 
التعرّض للدفاع عن نظريات معيّنة أو تبريرها . 
الدّف (17نال) زعا نامطتتتةا 

هو أداة موسيقية من جلد كان يستخدمها شعراء 
الجاهلية في غناء أشعارهم . 
الدلالات على المَعانى 


ذل 


1111 5 
01 1 8 

حصرها الجاحظ ( ١06006‏ هم 3 جسة أشماء : 

. ) الدّلالة اللّمْظيّة ( انظر الدلالة الوضعيّة‎ - ١ 

١‏ - الإشارة باليد والرأس وبالعين والحاجب 

وا لمنكب. وبالثوب » وبالسيف . 

* - الدلالة بالخط . 

- الدلالة بالعَقد. وهو نوع من العد بأصابع 
اليدين على نحو ما يفعل المبتدئون في تعلم الحساب . 

5 - النصبة , وهى الحال الناطقة بغير اللفظ والمشيرة 
بغير اليد كما هي الحال في الصّفرة التى تبدو على وجه 
المذعور . ٠‏ 
الدّلالة الاجتماعيّة 

( انظر: الدلالة المعجمية أو الاجتاعية ) . 


الدلالة النحوية 
دلالة الالتزام: ( انظر: الدلالة العقلية ) . 
دلالة التَضْمن ( انظر: الدلالة العقلية) . 
الدّلالة الصرفيّة 

هي التي تستفاد من بنية الكلمة وصِيغْتها فكلمة 
غَمُور مثلا تدل على الاتصاف بكثرة الغفران بخلاف 
غافر التى تدل على جرد الاتصاف بالغفران. من غير 
بالنقاقة 
الدّلالة الصوتة 

هى الى تستماد من طبيعة بعضص الأصوات» فالخاء 
في تَنْضَخْ مثلا جعلتها تدل على فَوّران السائل في شدة 
وعُنفء وعلى العكس منها كلمة تنضح التي تعبر عن 
فوران الماء في بُطء . 
الدلالة العقلبّة 

هي : ظ 

١‏ دلالة اللفظ على ما يكون جَزءاً من مَفْهُومِه 
كدلالة البيت على السّقفء وتِسَمّى دلالة التضمن . 
كدلالة لفظ السقف عل الحخائط لأن وجود السقف 
يستلزم وحود الخائط , وتسمى دلالة الالتزام 0 
الدّلالة اللغويّة : (انطر: الدلالة الوضعية) . 
دلالة المطايقة (انظر: الدلالة الوضعية) . 
الدّلالة المعجمبة او الاجتماعية 

هى عبارة عن المعنى الذي يستقل به اللفظ في 
المعاجم اللغوية أو أثناء التخاطبء» وهذا غير ذلالته 
الصَّرّفيّة» فلفظ غَفُور مثلا يدل على شخص متصف 
بالغُفران, غير أن هذه الصيغة الصرفية تزيد معنى أزيد 
وهو الكثرة والمبالغة . 
الدّلالة النحويّة ممنهء6نمعةة عناعةامزه 

إن ترتيب العبارة العربية يتوقف عليه وضوح 
دلالتها بحيث لو اختل هذا الترتيب لم يُفْهُم المراد منها . 
ومثال ذلك الشطر الثاني من قول المتنبى ( 5 0 ه ): 


الدلالة الوضعية 


أنى يكون أببا البرية آدم 
وأبوك ولثقلان أنت ممنُ؟ 
والوضع الصحيح : كين آدم أبا البريةء 
وأبوك مد . وأنت الثقلان ( الإنس والجن). ولذا عُدَ 
هذا البيت مثالا للتعغقيد اللَفْظِي . (انظر: التعقيد 
اللفظي ) . 
الدّلالةٌ الوضعبّة 
ونسَص الدلالة. اللَمّوية :أو :ولالة المطابعة:: .وه 
دلالة الألفاظ على منانها الموضوعة بإزائها . كد لالة 
السماء والأرض والجدار على مُسَمَياتها . 
الدّو بيت أعأمنامء زغ0066 
أحد الفنون السبعة في الأدب العربي. وهو شعر 
مستعار وزنه من الفارسية. ويتكون اسمه من كلمة 
( دو) بمعنى اثنين. و( بيت) عربية. وكل بيتين في 
القصيدة متفقان في الوزن والقافية» ويكوّنان وحدة 
مستقلة . والمثال الذي ضربه الرّواة له: 


روحي تدك ينبا زايمر اللبسيل .“فنسيدا 
اامزس بططدكى إذا يدر هنا 
إن كان فراقنا مع الصّبّح بدا 
لا أَسُْقرّ بعد ذاك صم أَبَبذا 
( انظر: الفنون السبعة) . 


الدو بت المَلحَمِي أعأمنام» 16م2ع1آ 

بيتان متتاليان خماسيًا التفعيلة من البحر اليامبي» 
قافيتهها واحدة. وقد سمي ملحمياً في الشعر الإنجليزي 
لأنه كان يستعمل فيا بين ١17٠‏ و٠٠8١‏ ميلادياً 
لترججة الملاحم اليونانية» ولحاولة أن تكتب به ملحمة 
إنجليزية . وأول ما ظهر هذا النوع في القرن الرابع عشر 
على يد تشوصر 01181106) وظل مستعملا خلال العهد 
الإليصاباتي بجانب الشعر المْرسّل الذي كان يستعمله 
شكسبير في مسرحياته . غير أن عصره الذهبي بدأ على 
يد درايدن معكتوم2 في أواخر القرن السابع عشرء 
وأمهر من استعمله هو الكسندر يوب 4161820678 


١و7‎ 


»805 في أوائل القرن الثامن عشر. وتتميز أبيياته 
بالتزام الوقفة العروضية في وسط البييت, والوقفة 
النحوية في آخره. واكتال المعنى في آخر البيت الثاني 
من الدوبيت إذا لم يكتمل في آخر البيت الأول . 

وفي أوائل القرن التاسع عشر بعث الشاعر 
الرومانتيكى اللورد بيرون 83202 م1 الحياة من 
جديد في د القالب الشعري . 


الدّو جماطيقيّة 101111010 
( انظر: القطعية) . ؤ 
الدور طعغوط زعو22؟7 زاغع[منامء 

جموعة من الأبيات تربط بينها قافية واحدة. 
( انظر: المقطع الشعري) . 
الدور ئة لدءنل210عم :221نامل 


هى النشرة التى تَصْدّر دورياً في موضوعات يُغلب 
عليها الطابع اللمي الجاد, مثال ذلك مَجلآت المهن 
الطبية المختلفة التي تصدر في القاهرة ودمشق ويغداد 
وبيروت . 
دين خوات 1 10013 

من الشخصيات الشهيرة في الآداب الأوربية منذ 
القرن السابع عشر حتى اليوم. وقد ظهر دون خوان 
(أَرَلُ ما ظهر في مؤلّف أدبي مُحترّم) في مسرحية 
و خَدّاع أشبيلية والضيف الحجري» 11)١770(‏ 
8 ع0 0029108060 نز قاللااء5 عل 12002ضناظ 
للكاتب الإسباني تيرسو دي مولينا ١01١(‏ تقريباً - 
4 م) وصناه84 عل وؤوئز" حيث يظهر بوصفه 
خداعاً لا يخجل من أي شيء, ويتميز بالتهور الذي 
يدفعه إلى عدم المبالاة بالدين والأخلاق. ومن صفاته 
أيضاً ازدراؤه لكل القيّم والمشاعر الإنسانية, الأمر 
الذي يدفعه إلى مُعغازَّلة النساء لجرد إغوائهن ونشوة 
النصر عليهن. وبرغم كفره بجميع المقدّسات يشعر 
بتشوق خفي في نفسه إلى الحصول على غفران إلهي 
يفتقده في كل آن . 


١و7‎ 


وقد امندت أسطورة ودون خوان» إلى الأدب 
الايطالي أولاً عن طريق «الْملّهاة المرتجلّة» 
عاتتة*أأعل 002526015 في القرن السابع عشرء ومن 
إيطاليا إلى فرنساء ثم إلى كل أنحاء أورباء وتطورت 
أسطورته من قصة مغامر جسور إلى وصف فيلسوف 


دون خوان 
حزين يبحث عن معنى الحياة من خلال التجربة 
والمغامّرة العاطفية, ولا يَظَفْر بحاجته. بل يتحقق من 
زَيْف الحياة وعبثها مَتَلّهِ في ذلك مُثَل الشيطان في بعض 
القصّص من الأدب الرومانتيكي . 


اب الزال 


ذات الأمُثال (لقطاحسه- الطنقطط) 

هذا اسم لزْدوجة نظمها أبو العتاهية 5١١(‏ ه) 
في أربعة الاف بيت على ما يقال. وهي كرا يدل عليه 
اسمها عبارة عن حكّم وأمثال نقلها من الآداب 
الفارسية» وهي خير ما يصور نظرية الخير والششر 
المانوّة . وقد جاء في تضاعيفها : 00 

فنا أكتبر الفسوت لمحن بمضوت 
لكل ما يؤذي ‏ وإن َل ألم 
ماأط ول اليل على من لم يم 

ذات الجَوا رب الزرقاء 8 00--11016ط 

١‏ - لقب أطلق على بعض السيدات الإنجليزيات في 
عقن الثرن الام عدر 2 ميسن ل صالنرد 
السيدة إليزابيت منتاجيو ناع110248 طاءطةجنا8 
للتحدث مع الأدباء هَرَباً من ضياع الوقت في لعب 
المسرء وكان أحد هؤلاء الأدباء بنياين ستلنجفليت 
51 منتسوزدء8 يرتدي جوارب زرقاء 
فسمّى الأميرال بوسكون 80508862 هذه النّدْوة 
نب5] بندوة الخوازية الزر قا 

؟ - الْمْتحَذلقة: ثم أطلقَ هذا اللقب على كل امرأة 
تتكلّف الأدب . [ 

؟ - الْمُدَعيةٌ الدب : كما أطلق على من يَدَعين 
الأدب من السيدات ولَسَنْ بأدبيات . 


١ 7 ؟‎ 


: - الأديبة : وفي النادر يُطلق هذا اللقب على المرأة 
ذات الذّوْق الأدبي الرفيع والثقافة الواسعة . 
ذاتى 5167 

الاتجاه الذاتي عموماً هو كل ميل إلى اعتبار 
أحكام الإنسان مَبنية على مُيوله الفردية ور الخاص . 
وقد أطلق على المدارس النقدية التي ترى أن الحكم على 
العمل الفني يجب أن يقوم على ذوق الناقد لَحظة حكمه 
عليه لا على أساس المقاييس النقدية الموضوعة من قبل . 


الذرائعيّة (انظر: البرَجاتيّة) . 


الذرو ةَ انق تاكتك 
في القصة أو المسرحية: النقطة الحاسمة في الصراع 

٠ الدرامي‎ 

الذ كرّى لاتنتلا؟ 


الصور الذهنية تحضر إلى الذاكرة وتمئل أحداثاً 
مضت . وكثيراً ما تكون مادة للأدب وذلك خاصة في 
الترجمة الذاتية وأدب الرحلات وشعر الرثاء والحنين إلى 
الماضى. وذلك كالنسيب في قصيدة امرىء القيس 
05٠ 5‏ م؟) ١‏ قفا نبك ) . 
الذلاقة ممناة | ناعناعة لدعامة 

هي , في عم التجويد, الف في الكلام, والأحرف 
العربية المذلقة هي الفاء والراء والنون, والميمء واللام» 
والباء . وبعضها يخرج مسن طرف اللسان وهي الراء 
والنون واللام. وبعضها من طرف الشفتين. وهي الفاء 


١ 


والمبع والباء. وقد أطلق عليها ابن جني (97* هم) 
هذه التسمية لكثرة وها في الصرببة: ويقابلها 
الاصمات . 


ذو الرّمّة (101111113-: نات1د1) 

هو غَيّلان بن عُقبة (لالا ١١07‏ ه ) من بني 
عَدِيَ بن عبد مَناة» لقب بذي الرمة لقوله يصف الوتد 
« أشعث باقي رمة التقليد ». والرمة القطعة البالية من 
الحبل. وكانت بمثابة قلادة للْوَتد لذلك أضيفت إلى 
التقليد » وقيل لأسباب أخرئ . 


ذو الرياستين (13/35268[/02- تنطا»”1) 


هذا لقب المُضل بن سَهْل وزير المأمنون ' 


(114ه) ومدبر شفونه ومستشاره وكاتبه. 

والمقصود بالرنانقن ران السيف ورياسة القلّم . وذلك 

لبسالته في الحرب وبراعته في الكتابة 

ذو الْمَجَاز (قة زه انستطط) 
إحدى أسواق العرب القديمة التي كانت تُعْقَد فيها 

المناظرات الأدبية والمساجّلات 00 أو خطابة في 

أوائل شهر ذي الحجّة . 

آلدّوْق أقة) 
١‏ - قوة مرتبة في العصب المفروش على جرم 

اللسان تَدّرك الطُّوم المتحللة من الأجرام الماسّة له 


المخالطة للرطوبة الّعابية التي ف فيه فتستحيل اليه ( ابن 
سينا ١‏ النجاة » ) . 


" - قدرة الإنسان على التفاعل مع القيّم الجْمّالية في 
الأشياء وخاصة في الأعمال الفنية . 


الذيل 
؟ - نظام الإيثار جموعة محدّدة من اليم الجمالية 


نتيجة لتفاعل الانسان معها . 


وفي تاريخ الآداب الغربية يرجع ذيوع مفهوم الذوق 
الأدبي إلى القَردٍ السّابع عَسٌٍَ مع ظهور التزعة 
الكلاسيكية المحدثة 

والذوق أحد مقاييس النقد الأدبي عند العرب. 
وهو عند الآمدي ( "10/١‏ ه ) ثلاثة أقسام: 

. الطَبْع : وهو القوة التي قُطِر عليها الناقد‎ )١( 

)١(‏ الحذق: وهو القوة التي يكتسبها الناقد بالمران 
والدربة . 

)0 الفطنة : وهو امتزاج الطبع بالحذق . 

وصاحب الفطنة أقدر على الحكم من صاحب الطبع 
أو صاحب الحذق وعجدله . 
الذوق العام 

جموع تجارب الإنسان التي يُفسَّر على ضوئها ما 
يُحسمّه أو يدركه من الأشياء. ويسمى الإدراك السلم . 
آلذيْل 2 

تئمّة ليست من صلب النصْ وَإنْ كانت مُكْملةَ له 
وهامّة لفهمه . تطبع بعدهة مُسَاشرة وتسمة عاديٌ 


عله مي 


الكشاف . 


00111111011 6 


والفرق بين الذيل والاضافات أن الأول جزء من 
خْطّة التأليف, أمّا الاضافات, فقد مَتَلَت في ذمْن 
الموّلّف أثناة الطَبع . 

وقد يعني الذيل 5ع بحشأً يضاف الى مؤلف 
لشرح نقطة عولجت بإيحاز من قبل في نفس المؤلف . 


إبالرار 


الرا سخو ن فى | لعلم قلع 116010 ع ]نل نامء 
هم أولو العام بالدين وأصوله من الصّحابة رضوان 
الله عليهم. وهم الذين عَنتهم الآية الكريمة «إوما يَعْلَم 
تأويله إلا الله والراسخون في العم يقولون آمنا به , 
وسمح لهم أن يفسروا القرآن بعد البي ميئل . وقد 
اشتهر بالتفسير مسن الصحابة عشرة هم: الخلّفاء 
الراشدون, وابن مسعود. وأبي بن كعبء وزيد بن 
ثابت ‏ وأبو موسى الأشعّري. وعبدالله بن الزبيْسرء 
وابن عباس . وابن عباس أكثرهم تفسيراًء ولذا يَعَدَ 
المؤسّس لعلم التفسير . 
رافضةٌ الشيعة 6أذنا؟ 
ْ (9“لطاة-طة 34108)1:) زقاأكتممتاءءزع5 
هم الذين يؤمنون بكتاب الجفرء وهو كتاب 
يزعمون أنه عند أُئْمّتهم. وفيه كل صنوف العلم وكل 
ما يكون إلى يوم القيامة . وقد هاججهم الشاعر بشر بن 
المعْتمِر ( ١١١‏ ه) شيخ معتزلة بغداد. والجفر جلد 
كتب فيه على بن أي طالب. أو جعفر الصادق 
الأحداث قبل وقُوعها . وعم الجفر: علم يبحث فيه عن 
الحروف من حيث ذَلالَتَها على أحداث العالم . 


الرا مو سية 1 


نسبة إلى الفيلسوف الإنساني الغرنسي راموس. 


105 28©؛» وهو الصيغة اللاتيئية لاسمه الفرنسي ببير 


دي لا راميه 1282166 18 عل :21627 -١01١60(‏ 
61١).ء‏ وهو صاحب الكتاب المشهور « فن الجدل؛ 
عناوناءءع2131 ( )١666‏ الذي عارض فيه الالتزام 
المتزمت بتعالم أرسطو وبمناهج المَدَرَسِيين في تعلم 
الفلسفة والمنطق وفقه اللغة. ويُمكن اعتبار هذا 
الكتاب أول محاولة باللغة الفرنسية للتخلص من سيطرة 
الالتزام بمحاكاة القدامّى, والبدء في تغليب العقل على 
النقل. ذلك التغليب الذي أدى إلى ظهور ما سمي 


بعصر النهضة . 
راهني ( انظر: حاضري ) . 


الرأى م0 
حكم وتقدير لعمل و موقف معن ع وكثيراً ما 
يتأثر بالفلروف واملابّسات «الرأي مقدمة خمودة 
مسوقة في أن كذا كائن أو غير كائن. صواب فعله أو 
غير صواب » ( ابن سينا : « النجاة») . 
الرائعة 
هو العمل الفني أو الأدبي الذي يجمع الناس على 
تفرّده الخارق وعلى كونه خرما أنْجَرْ واضعه . 
الريا عمسة (57598 “قطناء) زلللة 85 0ن 
عند العرب : مُقطع شعري يتكون من أربعة أشطرء 
تتّحد القافية في الأشطر الأول والثاني والرابع . أما 
الثالث فقد يستقل بقافيته. وقد يتحد مع الأشطّر 


11101 


١و7‎ 


١ 6‏ 
الأخرى فيها . مثال الحالة الأول : 


لو صادّف نوج دَمُمٌ عيني غرقا 
أو صادف لَوعَتى الخليل أحخترقا 
أو حملت الجيال بت أخمله 
مسار ذكننا وخر ممُوسّى صعقا 
ومثال الثانية : 
أفديك من الرّدَى لاحن وأبي 
إن كيت أسسات قي هسواكسم أدن 
فالعِصْمَةٌ لا تَكُونُ إلا لبي 
وتكثر الرّباعيات في ديوان أبي نواس وخاصة ف 
الخمريات والغزل ( انظر الدوبيت) . 
وفي الشعر الإنجليزي: الرباعية 0118018310 همي 
المقطع الشعري المكوّن من أربعة أبيات تتفق في قافية 
واحدة او اثنتين, كما تتحد في وزن واحد أو اثنين. 
وتتألف من مجموع الرباعيات قصائد «البلّده 
(01130) » والترنهات والترتيلات الدينية . 
وَالرّباعيّة بإعه[هم6 عند قدامى الاغريق: كان 
يقصد بها ثلاث مسرحيات تراجيدية ومسرحية 
ساتوروسية كان يتقدم بها الشاعر في القرن الخامس 
ق.م. إلى مسابقة المأساة . 
ويُقصد بها حديثاً المسرحيات الأربع التي تتناول 
موضوعاً واحداً أو فكرة واحدة متطورة من مسرحية 
إلى أخرى, على أن تكون كل مسرحية قائمة بذاتها . 
مثال ذلك المسرحيات التاريخية التي تبدا من رتشارد 
الثاني 11 ل85طع81 وتنتهي ببنري الخامس / م216 . 
وهناك رباعيات روائية نثرية في الوقت الحاضر 
كرباعية الاسكندرية 0103266 2320518ء[ث 16 
للورانس داريل 10101111 18186166 . 
( إِحَدَى ) رَبّات الفتنة 
في الأساطير اليونانية القديمة: إحدى إلهات الجمال 
والفتنة الشقيقات الثلاث الْمسمّيات « اجلاييه :8136م 
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ربة المن 
(الوّضاءة). ووثالياء هتلقط17 (الازدهمار). 
وه يوفروزينيه ٠‏ عرزلزومغطم1ا1 ( البهجة). وهن بنات 
زيوس 15اع2 رب الألحة ويوريلوميسه 12111/11011226 
بنت أوقيانوس ووقوء 1 رب المحيطات . 
وكانت هذه الشقيقات الثلاث يرعين كل ما يضيف 
الجهال والترفم والرقة إلى حياة الالهة والبشرء وكن 
لذلك متصلات اتصالا وثيقا بالفنون وبرعاة الفنون من 
الآألهة من أمثال أبوللو ولاووخ وأثينا 5608م 
وهيرميس 116557165 وأفروديتيه 71500166ل وإيروس 
و0 » وديونيسوس 110130809 كما كن يُصورن 
عادة في الفن على شكل فتيات ثلاث تمسك كل منهن 
بيد الأخرى مرتديات ثياباً طويلة أو عاريات تماما . 
رَبَةَ الحظ 
عند قدماء الرومان: الإلهة التي تتحكم في حياة 
البشر من حيث مصالحهم ونجاحهم وتقلّبات أحواهم . 
وكانت تمثل أحياناً حاملة لقَرّن الرّخاء وعيناها 
معصوبتان كناية عن عدم التزامها بمعايير الخير والشر. 
أل تعايلة 3لة مركن كناية عن 'توبيوي] الأمون البشرة 
أو حاملةً عَجَلةَ كنايةً عن دوران حظ الإنسان صعوداً 


1] 


«"ّ 


وهبوطا . 
7 الفن 8/115 
إحدى الإلهات الشقيقات التنّع. بنات زيوس 
ونا رب الأر باب ومنيموزيني 1/111611105[/526 إلهة 
الذاكرة في الأساطير اليونانية القديمة . وكان الشعراء 
منذ القدم يناشدونهن في افتتاح ملاحمهم أن يمددنهُم 
بالإلهام والوحي . وقد بدأت عبادتهن في منطقة تراقيا 
(التي تتقاسمها تركيا وبلغاريا واليونان الآن) بجوار 
جبل أليمبوس 5 . وبعد أن اقترنت عبادتمن 
بعبادة الإله ديونيوس 10102505 انتقلت إلى 
الاقتران بعبادة الإلّه أبوللو. راعي الففوة والقعس: 
وبعد أن كانت الشقيقات التسّم ربات للفنون عامة 
مهال 0 ترعى الشعر الملحمي, وكليو 110:) التاريخ 


الربط 


وعزف القيثارة» وإيراتو 857810 شعر الغزل وأناشيد 
الآلهة والتمثيل الإيمائي. ويوتربي 6م2عؤداقظ المأساة 
والصّفر في الناي والشعر الغنائي. وملبوميني 
12م المأساة والعزف على القيثارة ( مشاركة 
في ذلك كليو ويوتربي). وبولي هيمنيا 201/12[/12118 
الرقص الديني والتمثيل الايمائي في المعبدء 
وتريسيخوري 161051010156 الرقص الجماعي والإنشاد 
الجماعي . وثاليا 758118 الملهاة. وأورانيا ونصة:[] 
الفلك والملاحم الكونية . 
الربط ( انظر: تداعي المعاني) . 
رمط المشاهد (انظر: اتصال المشاهد) . 
الرثاء لاوعاء 

البكاء على الميت وَعَدٌ مناقبه شعراً. ومثاله في 
الشعر العربي رثاء الخنساء (:ه6 ه) لأخيها صخر 
ورثاء شوقي لحافظ إبراهم ( ١957‏ م)., ومطلعه: 
فد كسيد ارندق أن تسو اتسين 

052 كا فشا 1 

الرجز (ظ 

هو أحد البُحُور الخمسة عَشْرَ التي ابتكرها الخليل 
ابن أحمد -1٠٠١(‏ 14]!١1هجرية؟)./‏ ويبلى على 
مستفعان ست رات ثلاثاً في: كل شطترء ؛» وقد 
يتكون من أربع فقطء اثنتين في كل شطرء فيسمى 
مَجرْوءا » ومثال التام منه. قول الشاعر: 


ر إلألتم إذ «للتبجى حيار 
قفر تَرَى آياتها مثشل الرْبرٌ 
ومثال المجَزوء منه : قول الشاعر: 
قد هاج تبي تيزل 
فتصدن َم عَصوو مُعقِْر 
وهو الوزن الشِّْيَ الذي ساد في العصر الجاهلي, 
وكان لا يتجاوز البيتين أو الثلاثة.» وأول من أطاله 
الأغلب العجلي (١1ه)‏ الشاعر المخَضْرَم . (انظر: 
البَخر) . [ [ 


)23[82( 


١1/5 


الرّجَّعة( انظر: السَببيّة). 
الرْجَو ع 1 -أ]اء5 
هو العود إلى الكلام السابق بالنقض لغرض بلاغي , 
وذلك كقول زَهَيْر ( جاهل ) : 
قف بالديار التي لَمْ يَمْمها القدم 
بلى وَِعرهَا الأرْواحُ وَالشيمُ 
والغرض البلاغي هنا إظهار الكابة والخيرة . 
الرَحَلَهُ الخياليّة 
وهى قصة رحلة يقوم بها الإنسان في مناطق غير 
حقيقية وتصور مغامرات خارقة بقصد التسلية واثارة . 
الخيال . مثال ذلك : رحلات السندباد البحري . 
رَخامة الصوت 
كون الضوت: مطربا أو كرن: الأضؤات: المتثالية 
الكلمة تازه شك الرفه اق الع تن 
ائتلافها . مثال ذلك: لفظا المزنة والدَّيمة للسحابة 
الممْطرة بدلاً من البُعاق التي بمعناها . 
الرخاو 0 701 عط 01 ع8قتاع ]501 
هي في علم التجويد. عدم المحصار الصوت 
انمحصاراً تاماً. والحروف الرّخوة في العربية هي ما عدا 
الأحرف الشديدة . 
( انظر: التشديد) . 
رد العجز على الصّدر 
هن أن تحت اح اللفظى المكزويق ان التحاسين 
أو الملحقين بها في أول الفقرة أو البيت والآخْرٌ في 
آخرها أو آخره. مثال ذلك قوله تعالىم #وتَخْشَّى 
الناسَ واللهُ أحقّ أن تخشاه» . وقول الشاعر جرير 
١١١(‏ أوغ١1ه):‏ 
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20315 


والمراد بالمكررين المنتفقان لفظا ومعنى» 
وبالمتجانسين المتشابهان في اللفظ دون المعنى . وبالملحقين 


8 شااصض 25 


الج لد 


١ با‎ 


مهمأ اللفظان اللذان يجمعهما اشتقاق واحد أو شبهه : 
وفي البلاغة الأوربية يتأتى ذلك بتكرار الكلمة التي 


بدأت بها الجملة أو شطر البيت في آخر الجملة أو 


الشطر . 
( انظر: التجنيس المقلوب المجنح, والجناس. 
وجناس الاشتقاق . وجناس المشاببة بالاشتقاق) . . 
الردف ظ 
هوء في العَرّوض العرني. حرف مد قبل الرّويء 
كقول امرىء القيس 814٠. - 60٠٠0(‏ م؟): 
قفا تبك من ذكرَى حبيب وعِرْفان 
رسع نيك النتارة لبد أرميضنا نِ 
فنون « أزمان» هي الروي, والألف قبلها الردف . 
( انظر: الروي) . 
الرسالة 
إحدى الرسائل القديمة التي تتميز بقيمة أدبية 
عظيمة . مثال ذلك: كتاب النبي همد ييه الى المقوقس 
عظم القبط في مصر . ( انظر: المقال, والخطاب) . 
والرسالة مع265588 عند النقاد وعلبماء اللغفة 
المحدئين: تلك المعاني التي تُنقل الى العقل المذرك من 
خلال رموز لغوية» أو وسائل توضيلية أخرى بما فيها 
الوسائل الآلية كتلك التي تنقل موجات الصوت أو 
الضوء ( الهاتف والمذياع والوسائل السمعية البصرية 
عامة), أو رسائل ذهنية مُتواضع عليها ( كتكوين 
الْجْمَل حَسَّبَ قواعد الخو والصّرّف» وتنويعها 
بالوسائل البلاغية المختلفة). وهذا بطبيعة الحال إذا 
استثنينا المعنى الديني الأصلى للرسائل ألا وهو تبليغ 
الإرادة الإلّهية للإنسان بوساطة كتاب مُنْرّل أو تبي 


لانت 


مُوحى إليه . 
والرسالة أو الاطروحة 6535 هي مُعالجة تفصيلية 
علمية أصيلة لموضوع خاص كالرسالة الجامعية . 
الرسالة الإنجيليّة 
إحدى رسائل بولس الإموال في 'العهد الجديد من 
: 5 
1 0 
"3 
عت 3 
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ملك - 


الرسالة الشعرية 
الكتاب المقدس 5 
7 قالة الخط' و القلم 08 


(تققل8ن-781 غ))2ط]- 

هي الرسالة التي كتبها الكاتب البارع همد بن الليث 
لجعفر بن يحهى ( ١417‏ ه ) حينا كتسب إليه جعفر 
يَسْتَوصفَهُ الخط . وفيها يقول: 

«أما بعد فليَكن قلمك بحرياً. لا متينا ولا رقيقاً 
ما بين الرّقة والغّظ. ضيق الثّقبء وابره برياً مستوياً 
كمنقار الحرامة ... إلى أن قال: ثم ابتدىء الألف 
برأس القام كله واخطط بعرضه واختمّة بأسفله واكتب 
الياء والتاء والسين والشين والمَطّة العليا من الصاد والضاد 
والطاء والظاء والكاف والعين والغين ورأس كل مرسّل 
9 القام . . .2 . 

( انظر: العقد الفريد: 85 “ر9206١)..‏ 
رسالةٌ الخميس 2 وتسقططا-”خدلةكن6) 

هي رسالة كانت تَكْتَبُ في عهد كل خليفة عباسي 
قينة انين الدعوة العباسية وتأييد الخليفة القائم وقت 
كتابتها وتعدّاد مُناقبه وأحقيته في الخلافة عن بقية أهل 
بيته . وأول رسالة من رسائل الخميس دبجحها غمارة بن 
حمزة ١99(‏ ه ) كاتب السفاح والمنصورء, وعَدَّ ابن 
النديم (486* ه؟) رسالة الخميس لأحمد بن يوسف 
5١+(‏ ه) وزير المأمون, من الكتب الْمجَمَّع على 
جودتها . 
الرسالة ١‏ لسر نه 76256 كل 1عناع! زعلأوامء 

قصيدة ينظمها الشاعر على شكل خطاب في أي" 
موضوع . مثال ذلك القصائد التي تبادها الشاعران حافظ 
وشوقي ( ١58“‏ م) أثناء إبعاد شوقي إلى الأندلس . 
ومما جاء في قصيدة شوقي: 
يا ساكني مصر إنا لا نزل عل 

عهد الوفاء وإن كنا بَعِيدينا 
هلآ بعتم لنا مسن ماء تمهركمو 
شيئنا بل يبه اعتجاء مبيادشياا 


الرسالة المحمدية 

وما رد به حافظ : 

عَجبْت للنيل يدري أن ليله 

صاد ويروي ربّى مصر ويروينا 
م اتسنة عله وأإن فارقفت بات ْ 
وقستة ‏ تحناخفها وان كتنيا مقمكسا 
الرسالة المحمدية 

تبليغ ما أنزل على مد يِه من تعليات وأحكام 
للناس كافة . 
الرسائل (لأنة5ة») بوعلؤوامء 

ها عدة معان في الأدب العربي , منها : 

١‏ - الرسائل الديوانية» وهي التي تختص بتصريف 
شئون الدولة» وكانت تمتاز بالوضوح والجال الفني. 
كبا كان لا بد لكاتبها من أن يُِلِمَّ إلماماً كبيراً بأنواع 
من المعارف أهمها العلوم اللسانية والفقه بالإضافة إلى 
براعته البلاغية. وأول كاتب ذاع صيته في العصر 
العباسي عمارة بن حمزة كاتب السفاح والمنصور . 

١‏ - الرسائل الإخوانية» وهي التي تعبّر عن مشاعر 
الكْتّاب والشعراء نثراً ونَظرا من مدح وهجاء, واعتذار 
وعتاب . ورثاء إلى غير ذلك . وكان لا بد لكاتبها من 
أن يكون على جانب عظم من الثقافة, وأن يضمن 
رسائله طريف ال معاني وبديع الصيّغ على نمو ما نرى في 
رسالة مد بن زياد الحارثي في الشكر . 

ع الرسائل الأدبية الخالصة. وهي التي تتخذ من 
خصال النفس البشرية وأهوائها وأخلاقها وخيرها 
وشرها موضوعاً لها. وتعتبر هذه الرسائل مرحلة تطور 
للرسائل الإخوانية, فبينا كان كاتب الرسالة الأخوانية 
يعبر عن وداده لصديق معيّن مثلا. مال كاتب الرسالة 
الأدبية إلى التجريد » فأصبح يكتب عن الوداد والأحوّة 
بصفة عامة. وخير مثال لا رسالة يحبى بن زياد في الرد 
على ابن المقفع. على أن كُتَّابِ الرسائل الأدبية كانوا 
يكتبونها أحياناً لجرد التفكهة والترويح عن النفس كما 
يشعر بذلك « كتاب الظراف» لعلى بن داود كاتب 


زبيدة زوج الرشيد . 
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الرّس (7355) 
هو الفتحة قبل ألف التأسيس اللآزمة» كفتحة جم 
( جائل) في قول أمير الشعراء أحمد شوقي ( 15 :)١51‏ 
َلَكِنْ سان بالسّفاهة جائل 
ان ظ 
في المنطق: تعريف الشبيء؛ بخصائصه واعراضه 
اللازمة » وهو قسم الحد ( مج 8) . 
رَسُمٌ الخرائط 
صناعة الخرائط والمجسات الجغرافية . 
آَلرَسُولَ الرَسْمِئْى آَلرَائدٌ التشير 214ءهط 
شخصية من الشخصيات الشانوية في المسرحية 
الفرنسية الكلاسيكية في القرن السابع عشر وف 
المسرحية الانهليزية التاريخية في القرن السادس عشر. 
والغرض من وجودها هو تكملة السّرد المسرحي بقص 
الأحداث التي يتعسر تمثيلها على خشبة المسرح, أما 
الرائد البشير في المسرحية التاريخية الشكسبيرية. فكان 
يغدم غرضاً آخر هو الإيحاء بالجو الواقعسي لبلاط 
الملوك أو لمعسكرات القيادة في المعارك الكبرى . 
آَلرْسُومٌُ المُسَلْسلة 
هي جملة رسوم تظهر في الصحف عاد وأحياناً في 
دوريات خاصة بها - تصور مراحل قصة خيالية يغلب 
فيها أن تكون هَرْلية. ويظهر الحوار فيها عادة داخل 
رسم شبيه بسحابة تصدر من فم المتحدث: وذلك 
كالرسوم المسلسلة التي تظهر في مجلة «ميكي؛ 


ممتامقءوع0 :دم تاأعامء0 


7أم 03108728 


ملءأة علضم 


للأطفال . 

الرّطانة 01 
وهي الأسلوب الغريب في الكلام الذي يَصعُبٍ 

فهمه. 

الرعاية 11001 


وهي تشجيع الأثرياء والعظماء للفنون والعلوم 
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والآداب عن طريق مساعدة الفنانين والعلماء والأدباء 
ماذياً أو معئوياً لمواصلة نشاطهم. وقد كان هذا هو 
النظام القائمة عليه الحركة الثقافية في أغلب الحضارات 
منذ د ا ا 1 غرب 
أوربا . ومنذ ذلك الوقت استقلت الوظيفة الثقافية 
اقتصادياً لأسباب سياسية أو لمقتضيات الدعاية الحزبية 
ولظهور طائفة الناشرين في الميدان الأدبي الذين أخذوا 
يستشمرون أمواهم في ترويج الآثار الأدبية والعلمية . 
وفي أغلب أنحاء العالم الآن يسير استقلال العامل الثقافي 
جنبا إلى جنب مع نوع جديد من الرعاية» هو رعاية 
الدولة أو هئات العلمية الكبرى لا الرعاية الفردية . 
ِ عا ئي ل زعو ىِ عتأمعناط :[85608م 
نعت يتصف به الشعر الذي يتناول حياة الرّعاة في 
بيئة ريفية واقعية أو يتكلف خلق جو ريفى يتبادل فيه 
البّعاة أشعاراً مختلفة الموضوع منها الغزل والرثاء 


والنقائض الخفيفة . ويرجع ذيوع هذا النوع من الشعر / 


إلى ثيسوكريتوس 11602105 (ازدَهَر حوالى 
٠‏ فق . م بالإسكندرية). وكان ينظم الشعر واصفاً 
ذكرياته في جبال صقلية أو جزيرة كوس باليونان, 
ومن خلال هذه الذكريات عن حباة الرعاة خلق نوعاً 


مصطنعاً من الشعر يصف ريفاً مثالياً لا وجودّ له في 
الواقع . وكانت هذه القصائد تتخذ أحد أشكال ثلاثة 

١‏ - لقاء راعيين وتنافسهم| في الإنشاد أمام حَكم 

من الرعاة. ولا يستطيع الحكمأ ن يفاضل بينهما , 
فتنتهي القصيدة في جو من الفرح العام . 

؟" - راع وحيد يتغزل في راعية يحبها. وقد تبادله 
الحب. وهى في أغلب الأحيان بعيدة عنه . 

7" - الرثاء الرعوي. وهو أغلب الشعر الرعائى 
لثيوكريتوس., وفي هذا النوع يكون الرثاء عادةٌ 
موصوعه دافئيس 1081115 ذلك الراعى الأسطوري 
الذي عاف الحُبَ ومات شهيداً بأمر الآلهة . والرثاء هنا 
يلتزم قواعد معينة: وصف البيئة الرعوية. والابتهال 
إلى ربات الفنون» ووصف حزن الطبيعة بأسرها على 


الرعوية 

موت دافنيس . ووصف موكب الجنازة» وتعبير عن 
الحرن العميق, واستعمال مَجازات وصور شعرية 
مستمدة من الطبيعة عامة والزهور خاصة, وختام 
ينطوي عادةٌ على السّلُوى والأمل في الخلود . 

وقد أصبح الشعر الرعوي مُصطنعاً تماماً حيما انتقل 
إلى الحضارة الرومانية على أيدي الشاعر فرجيل ( 7١‏ - 
ق. م) في اشعاره المسمّاة «الرعويات» 
١» 18‏ إذ تحول من ذكريات بعيدة إلى حم إنسان 
المدن بسكينة الريف وجماله, وتشوق الإنسان المتحضر 
إلى العصر الذهبي الذي سبق في ظنه الحياة الحضرية . 
الرّعويّة 5021 

اسم لنوع من الآثار الأدبية انتشر 
أوائل القرن السادس عشرء وهو مُستوحى من الشعر 
الرعوي القديم الذي كان يكتبه ثيوكريتوس باليونانية , 
وفرجيل باللاتينية . والرعوية أنواع ثلاثة : 

١‏ - الرواية الرعوية التي كتبها الأديب الإيطالي 


جاكوبو سانزارو 581211822810 786020 -١108(‏ 


ف أوربا منذ 


0 ) في قصته واركاديا» 8018م )١6١1(‏ 
المكتوبة شعراً ونثرآ معأ. وقد حذا حذوها الشاعر 
البرتغالي منتايور (١6075١؟9-٠865١)06‏ 0186ل 
017 في قصته « ديانا عاشقة») 101828 
,.)١1١08( 8‏ ولشاعر الإنمجليزي سير 
فيليب سديفي لإعضل51 منلئطط عزه ( 1١661‏ 
7) في قصته «أركاديا» ,.)١095٠.(‏ والكاتب 


'الفرنسىي هونوريه دورفيه :”0 11022016 


1. في روايته « لاستريه » ع5):6ه‎ )١5 58 -1١61( 
وكانت هذه الروايات الرعوية‎ .)١3 58 - ١٠01/( 
تتميز بالتكلف المفرط والاكثار من المحسنات البديعية‎ 


وبطء سير الأحداث . 


؟ - المسرحية الرعوية التي تجمع بين الملهاة 
والمأساة» وشخصياتها كلهم من الرعاة. وأشهرها 


مسرحية وأآمنتا» 8 )١1675(‏ للشاعر 


رفع المضارع 

الإيطالي توركواتو تاسو 18850 101011860 
(غ614١1-‏ 696١)ء‏ ومسرحية «الراعي الوفي » 11 
71060 عم)وع5 )١655٠(‏ للشاعر الإيطالي جيوفاني 
باتستا جواريني مهنا 8860568 كلنسهة 0107 
(/ا6١1-؟١5١).‏ 


“ - القصيدة الغنائية الرعوية. وكانت تتناول 
موضوعات مختلفة مستوحاة من التقليد القديم» منها 
البكاء على فراق الأحيّة. والنقائض الخفيفة, ومباريات 
الإنشادء والرثاء. والمديح, والهجاء السياسي الخفي 
الذي يتزتى بزيّ الرعوية. وهذا هو النوع الذي برز 
فيه الشاعر الانجليزي إدموند سبنسر 110121111101 
هعم (0065١؟‏ - )١1059‏ في ديوانه « تقوم 
الرعاة ؛ 0216206 683065ط1معط5 عط ( ولاه .)١‏ 


والرعوية عناع8 6610 (! كلوج) مصطلح أطلقه 
العلماء الْمدْرَسيون في العصور الوسطى على القصائد 
الرّعائية العشر التي كتبها فرجيل . وأطلق هذا المصطلح 
في عهد النهضة على أية قصيدة رعائية في شكل محاورة 
بين راعيين . سواء أكان موضوعها مُعالّجةَ لأمور جادّة 
أم جرد وصف لطبيعة ريفيّة مثالية . 


رفع المضارع 
12000 121012117 ع1 112 )20215 عط 
يُرَفعٌ المضارع 
بالضمة الظاهرة إن كان صحيح الآخر مثل ينضج , 
وبِالمقدّرة إن كان معتله مثل يدعو ويرمي : وَيَحْفَىء 
وبثبوت النون إن كان من الأفعال الخمسة (انظر: 
الأفضال الخمسة) مثل يَجودان أو تجُودان. 
واتزدرن أو جر راوزو : 
الَرَفُو( انظر: الإبداع والرفو) . 


ر .شيع 612551 


صفة لأدب مُعترف بقيمته يُعتبر معياراً للسمو 


00000 


إذا لم يسبقه ناصب أو جازم - 


يحتذيه الأدباء : 


عل 


١ م٠‎ 


الردّق م 

هو جلد خروف أو ماعز أو حيوان آخر حديث 
الولادة أو مولود ميتاء يُكشط ويُدْبعْ بالجير؛ ويُصقل 
بالخفاف حتى يكون مُعدَاً للكتابة عليه . وكان الرّقَ 
مُستعمّلاً للكتابة عند قدماء المصريين منذ حوالى 

١‏ ق. م. وقد ذكر المؤّرخ اليوناني هيرودوت أن 

الاغريق في إيونيا كانوا يستعملون جلود الماعز 
والخرّفان إذا عز لديهم البَرديّ . ولكن الرق لم يستعمل 
على نطاق واسع إلا في عهد الملك يومينيس الثاني 
1[ و8656 (ا19- ١69‏ ق.عم) في برجامم 
تستالئوعع26 بأسيا الصغرى التي أصيخت أهم فرك 
في العالم القديم لصناعة الرق المسمى بعد القرن الثاني 
ق. م بالبرجامينا 2628322628 التي اشتق منها 
المصطلحان الإنجليزي والغرنسي 

وقد استعمل العرب الرق في الكتابة أيضاًء وبدار 
الكتب في القاهرة نصف مصحف مكتوب على الرق 
ويقال إنه بقلم جعفر الصادق., الإمام السادس من أَئمّة 
الشيعة. ١:4(‏ ه ). 
الرّق الرقيق 

جلد العجل أو الجَدَي أو الحَمَل المولود حديثا بعد 
اغاده الكتابة وستئلة عكر الش :وقد تعمل في 
التجليد غير أنه قابل للالتواء والتجعد . 
الرقابة 

١‏ - الإشراف الرسمي على ما يصدر من كلمة 
مطبوعة أو مذاعة أو صورة معروضة على الجمهور حتى 
لا يُوجَدَ فيها ما يَتنافَى وقواعدَ الدين والأخلاق أو 
مُقتضيات السياسة والأمن في بلد من البلدان . 


8 


17 


متطوزهكمعء 


؟ - جموعة الموظّفين الرسمبّين الذين يُنفذون هذا 
الاراقك:. 
رقة الألفاظ 

عند ابن الأثير (/9 ه)في كتابه ,المثل ظ 
لسائر» هي لطفها وسلاستها وخفتها وحلاوتهاء 
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ولاستعمالها مواضع كوصف الأشواق. وذكر أيام 
البعاد» والاستعطاف» وغير ذلك .. 

ومثالها قوله تعالى : #والضحى, وَاللَيلٍ إذا مَجَىع 
ما وَدَعَكَ رَبَّكَ وما قَلَى . . .» إلى آخر السورة . 
الرمز قثاة أطتتاة :59111601 

الكائن الحى أو الشىء المحسوس الذي حرق العرف 
على اعتباره رما لمعنى جرد كالحمامة أو غصن الزيتون 
رمراً للسلام . 

والرمز 0[1 تمنو له معان ثلاثة : 


١‏ - ملخص المبادىء التي يَدين بها المؤمنون في 
١‏ 5 لكنسة ١‏ 1 لمسيحية , وهذا هو المعنى القدي . 


٠‏ الشعار: وهو الذي يميز مذهباً أو خشخصضا أو 
أسرة أو شعباً عن غيرهء ويصاغ بقول قصير بليغ أو 
بصورة مرئية كالأسد لإيران, وذي الفقار للملكة 
العربية السعودية . 

* - كل ما يَحُل مَحَل شيء آخر في الدّلالة 
عليه لا بطريق المطابّقة التامة وإنما بالايحاء أو بوجود 
عَلاقة عرضية أو متعارّف عليهاء وعادة يكون الرمز 
بهذا المعنى ملموساً يحل محل المجرد كرموز الرياضة 
مثلاً التي تشير إلى أعداد ذهُنية . وهناك وجه أكثر 
تعقيداً للرمز هو الشيء الملموس الذي يوحي عن طريق 
تداعي المعاني إلى ملموس أو مجرد كغروب الشمس 
مثلاً الذي قد يدعو إلى التفكير في حالات الضعف 
والسكينة والشيخوخة» أو تصوير رجل هرم رمراً 
للشتاء . وقد اتفق علاء اللغة المحدثون على التمييز بين 
الرمز والعلامة أو الإشارة» فالرمز عندهم يتميز 
بصلاحيته للاستعمال في أغراض مختلفة » وتلعب العوامل 
النفسية بلا شك دوراً هاماً في تحديد دلالته. فالصليب 
مثلاً » وهو رمز المسيحية» قد يوحي بانفعالات وتأويلات 
مختلفة حَسَبَ اتحاهات الناس نحو المسيحية نفسها , فهو لا 
يحد لدى اليهودي أو البوذي نفس الصدى الذي 


الرمزية 
يده لدى المسيحي. كما أن الرمز يشمل كل أنواع 
المجاز الْمرْسَل والتشبيه والاستعارة بما فيه من علاقات 
دلالية مُعقّدة بين الأشياء بعضها وبعض . أما الإشارة ' 
فليس فيها سوى ذلالة واحدة لا تقبل التنويع ولا يمكن 
أن تختلف من شخص لآخر ما دام المجتمع قد تواضع 
على دلالتهاء فالمصباح الأحمر في الطريق تعارّف الناس 
على أنه إشارة إلى معنى ( قف ), وليس له معنى آخرء 
أما إذا علّق على باب بيت في بعض المجتمعات فيدل 
على أنه بيت دعارة» وبرغم اختلاف معناه باختلاف 
المكان الذي يوجد فيه إلا أنه في كل مكان على حدة لا 
يعني سوى أمر واحد . 
الرَمَزيّة 
١‏ - في الأصل: هي كل اتحاه في الكتابة فيه 
استعمال الرموز إما بذكر الملموس وإعطائه معنى 
رمزياً» أو بالتعبير عما هو مجرد من خلال تصويرات 
حسية مرئية كحروف الكتابة, أو اللوحات الفنية 
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؟ - ويُطلق هذا المصطلّح عادة على مدرسة شعرية 
فرنسية ازدهَرّت في الخمس عشرة سنة الأخيرة من 
القرن التاسع عشر. وبعد موت الشاعر قيكتور هوجو 
110 +7100 سنة ١48486‏ اجتمع بعض الشعراء 
البرناسيين ليحتجوا على النوع الغالب في المدرسة 
البرناسية الذي كان يتميز بالنفور من التعبيرات 
الشخصية» وهم ستيفان مالارميه 56601826 
أصعة لله ١8958 - ١81:5(‏ ) وبول قرلين 281 
#سنهاءء )١455 - ١811(‏ وأرشور رامبيو 
لساقطتسنة عنتطارم. )١4881١ -1١46(‏ وتريستان 
كور بيير 011616© 2ؤةأوء1 ( 1١4810‏ - ملام١)‏ 
وجان مورياس 14016358 ضوء1 -1١80653(‏ 
8) ودعو لشعر يستطيع أن يوحي بحياة الشاعر 
الداخلية ويجعل مما يرونه في العالم رمزا للحالات 
النفسية. لذلك سمّوا أنفسهم بالرمزيين وخاصة بعد أن 
نشر الشاعر جان مورياس بيانا بمبادىء هذا الاتجاه 


الرمزية 
بصحيفة الفيجارو في ١4‏ من سبتمبر سلة .1١8485‏ 
0 1656قط© بوصفه رائداً هم. كما 
الذي كتبه تحت عنوان «المصطابقات» 
85 66 وها هى ذي ترججمته للشاعر 
المصري المعاصر عبدالر حمن صدقى : 

الطبيعة معد تكتنفه أسرار الدين 

تصدر عن أعمدته الحية في الحين بعد الحين 
أصوات كالزمزمة بكليات مختلطة مبهمة 

ويحوس منه الإنسان في غابات من الرموز تراعيه , 
حدق فيه بنظرات أليفة . 

جا جار جاو 

وكا تختلط الأصداء المديدة في الآفاق البعيدة 

3 وحدة عامضة عميقة 

لها رحابة النهار وشمول الظلام 

تتجاوب العطور والألوان والأنغام . 

جات جاو 

ومن العطور ما هو كأجسام الأطفال نداوة, 
وكالأنغام عذوبة, والحقول الخضر نضارة. كما أن 
منها الداعر المجاهر. القوي الرائحة الفظ القاهر . 

كالعنير والمسك, ومبعة الجاري , وعود الهند 

يتضوع ريحها ويمتد 

كاللامائي بغير حَدَ 

فيُطرب النفس ويسكر الحواس . 

وقد مركت المدرسة الرمزية بحيلين من الشعراء : جيل 
ختم القرن التاسع عشرء ويشمل من ذكرت أسماؤهم مع 
غيرهم مثل ألبير سامان سنة20ة5 غ:ءطلى ( ١808‏ - 


23185٠ ( 11165 وجول لافورج عناع:840.آ‎ )٠ 


امم )١‏ وجوستاف كان صطقع1 005180 


١8 ؟‎ 


(69م١‏ - ١9853‏ ).ء وهذان الأخيران مبدعا ما 
سمي بالشعر الحر 115:26[ 76725 في فرنسا . والجيل الثاني 
استمر يكتب بعد الحرب العالمية الأول . وقاده بول 
فور +1”01 22111 ( )١197٠.0 1١415‏ ويول قاليري 
78167 1نو2 (١1ا41١‏ - .)١9156‏ والنفضفرية 
الْجمّالية للشعراء الرمزيين» إلى جانب أنها رد فعل لا 
كان يقوم الشعراء البرناسيون به. كانت تتجه اتماهين 
واضحين: هما إخضاع شعرهم للجمال الموسيقي في 
الكلام أكثر من اهتامهم باستحضار الصور الخيالية 
الشبيهة بتصويرات الفن ( كما يفعل ذلك الشعسراء 
البرناسيون) . والاتحاه الثاني هو إحياء بعض الاهتامات 
التي كانت تميز الحركة الرومانتيكية بأوربا من أمثال 
الولع بأسرار الكون وبالسحر وبما وراء الطبيعة وبذلك 
العالم من الأفكار والمشاعر الغامضة التي تختلج بها 
النفوس . وني هذا الاتحاه الرومانتيكي أيضاً لشعرهم 
نقطة انطلاق الشعر الحر الذي كان في أول ظهوره يتم 
بالأحلام والأسرار . ْ 

وبرّغم اندثار الرمزية في الثلاثينيات من هذا القرن 
إلا أنها امتزجت بالحركة السوريالية الأوربية . 
الرّمَل (لقسصقم) 

هو أحد البَحُور الخمسة عَشْرَ التي ابتكرها الخليل 
ابن أحجد ١04 - ٠٠٠١(‏ هجرية؟). وتفعيلة: 
فاعلائن ست مرات» ثلاثاً في كل شَطرء أو أربع 
مرات (المجزوء) اثنتين في كل شطرء مثال التام منه : 
قول عْمَرَ بن أبي رَبيعة ( 58 - 8و ه ): 

ويلاحظ أن التفعيلة الأخيرة في كل من الشطرين 
(ما تَعدء وما تَجِدْ) حذف منها (ثّن), فأصبحت 
(فاعلا), وتُنْقَل إلى (فاعلن)., ويُقال دخلها 
الخد ف 


(انظر: البحر» التذف). 
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3 المَحسَث٠‏ (هترووأتططقصس ا تاستطهع) 
هو لقب أطلقه أبو العلاء الْمعَرَيَ ( 4149 هجرية) 
على نفسه حينا عاد من بغداد الى المعرَة سنة 4٠.٠‏ هء 
واحتجب قِ منزله عن الناس الا عن تلاميذه. 
الرواقية 
هي العلم بأن كل شيء في الطبيعة يُوْجَد بالعقل 
. الكلى أو القدّرٌ: وإطاعة ما يأتي به القَدّر عن رضاً 


50121 


واختيار. وهى مذهب يوناني قال به زينون 2.670 
(؟ ق. م) في رواق 5608 وكمله تابعان له هم|: 
اقلا ,ةسوس (537 - 5785 ق.م) 
وأقريسيبوس ونام 1251© ( 5815 - ٠٠١0‏ ق.م.). 
الرو ابة [201 .2 بزم1أورع؟ .1 

كل حالة من حالات النص الذي أجخريت 
فيه تعديلات إما بفعل النْسّاخ أو الرّواة أو المترجمين . 
مثال ذلك روايات المنديث والترجمة السبغيئينة للعهسد 
القديم : 


والرواية في الأدب 240761 سرد نثري خيالي طويل 
عادة. تجتمع فيه عدة عناصر في وقت واحد مع 
اختلافها في الأهمية النسبية باختلاف نوع الرواية. 
' وهذه العناصر هي : 
١‏ - الحدّث. وهو الذي تزداد أهميته في روايات 
المغامرزات. والروايات البولسية. ورواية الرعب. 
ورواية العجائب التى تدور حوادثها في بيئة مخيفة 


وحسيه . 


ب ال لتحليا النفسبى » ويسود الرواية الد لتحليلية . 
ورواية السيرة الذاتية التى تسير في شكل اعترافات من 
الموّفء والرواية التي تكتب ف صورة رسائل متبادلة . 

ج - تصوير المجتمع. ويسيطر على الرواية 
التاريخية » ورواية المغامرات التى يقوم بها المائمون على 


٠‏ وجوههم , والروايات التى تصور حماة الفلا حين | أي 
طبقة أخرى من الشعبء. والرواية الى تصف جياة 


الرواية 
الأسرة أو الحياة في عصر من العصور . 

د - تصوير العالم الخارجي», ويهتم به أكثر في 
الروايات التى تدور حوادثها في بيئات غريبة بالنسبه 
للقارىء العادي» أو تلك التي تحري حوادثها عَبْرَ الكرة 
الأرضية . 

ه - الأفكارء ويبرز هذا العنصر في الرواية ذات 
الهدف التعليمي عن طريق القصّص الرمزي أو تمثيل 
الحقائق العلمية أو الدفاع عن أفكار أخلاقية أو فلسفية 
أو نقد المجتمع . 

و - العنصر الشاعري. ويسود الروايات العاطفية 
الغنائية» وروايات المغامرات الخيالية البحتة . والرواية 
جنس أدبي حديث نسبيأ, إذ لم تظهر في فرنسا بمعناها 
المفهوم الآن إلا منذ أواخر القرن السابع عشر على يد 
مدام دي لا فاييت 283/6]]6 18 06 3126 ( ١7‏ 
)١19‏ في روايتها«أميرة كلي مف»: 18 
وع109© عل مووععمء2 .)١5078(‏ أما في انمهلترا 
فيمكن أن يتحدد أول ظهورها برواية «ياميلا» 
)١71١٠( 8‏ لصمويل ريتشاردسون !583111016 
)0١ -1١583( 1‏ . ويرجع البعض 
أول ظهور للرواية إلى سير فانتيس 06 [عنا718 
١1113 - ١6 17 ( 65‏ ) الكاتب الإسباني 
المشهور في قصته « دون كيخوتى ») 00101066 10011 
١518691160‏ )ء الا أن أغلب النقاد يرى أن هذه 
القصة الطويلة نَمْتَ إلى جنس أدبي آخر هو الحكاية 
النثرية التي كانت إحدى المبشرات بظهور الرواية 
بمعناها الحديث في تاريخ الآداب . 

ومع أن أنواع القصّص الخيالي جميعها ( من ملاحم 
وقصص شعرية وحكايات نثرية) كانت موجودة منذ 
القدم في الآداب العالمية, إلا أن الرواية بمفهومها 
الحديث. كا ظهرت بأوربا منذ القرن السابع عشرء 
جنس أدبي مستقل اهتم بصفة خاصة بتصوير 
الشخصيات من خلال سرد الحدث فيا لاا يقل عن ستين 
أو مائة ألف كلمة. والعصر الذهبي للرواية في أوربا 


الرواية الأصعب القراءة الأصعب 


هو القرن التاسع عشر والنصف الأول من قرننا هذا . 
وأما مستقبل الرواية فقد أصبح موضوع بحث وتساؤل 
لكثرة التجارب الأدبية التي أجريت منذ أمد غير بعيد 
على بنيّة الرواية وشكلها وموضوعاتها . 

ومن الناحية الاجتاعية التاريخفية يمكن أن يُمْرَى 
ظهور الرواية وازدهارها في أوربا إلى نجاح الطبقة 
الوسطى المتعلمة في القبض على زمام الحكم الفعلي في 
أغلب دوطاء إذ إن هذه الطبقة هى التى أنجبت أكبر 
عد امن القراء ( والقاركات: بضفة خامة: تسيو يوقت 
فراغ كاف)., كما أنجبت أكبر عدد من الكتاب. 
والآنى مع تعدد الوسائل السمعية والبصرية للاتصال 
بالجماهير. ومع اتساع رقعة القراء. يحتمل أن تظهر 
وسائط أدبية وغير أدبية من نوع جديد لا يحتاج معها 
إلى القراءة في سبيل التسلية لجماهير الغد . 

وأما الرواية العربية فلم تظهر بمفهومها الحديث إلا 
في أوائل هذا القرن بمصر حيث اتّخذت, مع شيء من 
التعميم. أحد اتجاهات ثلاثة: اتجاه رومانتيكي عاطفي 
كا هو الحال في أول رواية مصرية. وهي ١‏ زينب ) 
)١91١:(‏ للد كتور همد حسين هيكل . وفي رواية 
و إبراهيم الكاتسب» )١971١(‏ لإبراهيم عبدالقادر 
المازني. واتجاه تاريخي كا ظهر في الروايات التاريخية 
لعلى الجارم. وعلى باكثير, وخمد فريد أبو حديد. التي 
تائرت كلها بالقصص التاريخية لجرجي زيدان. واتحاه 
واقعي . وهو الغالب في الرواية العربية الآن. ويتمثل في 
يوميات نائب في الأرياف» ( ١9717‏ ) لتوفيق الحكيم 
ودسارة» )١9*“8(‏ لعباس مود العقاد. و«هوشجرة 
البؤس » )١591514(‏ للد كتور طه حسين» وه سلوى في 
مَهَبْ الربح ؛ )١95415(‏ لحمود تيمور وثلائية نجيسب 
محفوظ الشهيرة: « بين القصرين)» ,)١5651(‏ و( قصر 
الشوق » ١59261/(‏ ), و« السكرية » .)١981/(‏ 


عير 
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آلرواية الأصعب . القراءة الأصعب 
1 تل ملنعه1 
مبدأ مهم في تحقيق المخطوطات,. بموجبه يختار 


يل 
حقق النص بين مخطوطتين متساويتي الموثوقية ظاهرياً . 
الرواية الاقليميّة أ20776 16810131 
( انظر: الرواية المحَلَيّة) . 


آلروايةٌ المُوليسيّة 

قَصصْ به لُغْر ينطوي على حادث اغتيال أو سرقة 
يَحلّه مُخْبر من الشرطة أو من الخواة. وقد يَرْقَى إلى 
محوئ أدبي كما هي الحال في «يوميات نائب في [ 
الأرياف » لتوفيق الحكم . [ 
الرواية التاريخيّة 

سرد قصصي يدور حول حوادث تاريخية وقعت 
بالفعل, وفيه مُحاولة لإحياء فترة تاريفية بأشخاص 
حقيقيين أو خياليين أو بها معأ . 


2071 176اع06]6 


[207 لو1156011آ 


ومن أشهر هذا النوع من الأدب العربي الحدييثُ 
روايات جرجي زيدان». وبعض روايات نجيب محفوظ 
مثل « رادوبيس »). 

ومع الحرية التي يتمتع بها كاتب الرواية التاريخية إلا 
أنه يجب أن يدور فيها داخل إطار التاريخ. بحيث لا . 
تكون له حرية التصرف في تغيير الحوادث أو الأزمنة 
التاريخية . 

ويُلاحَظ أن للرواية التاريفية وظيفة تسربوية 
واضحة. وهي أن تصب التاريخ في. قالب جذاب, 
وخاصة بالنسبة للشباب الذي قد يمل التاريخ في منهجه 
المدرسي . 
رو ايه نكو بن الشخصيّة 1111111 

مصطلح شاع بين النقاد الألمان لإطلاقه على أآية 
رواية فيها وصف دقيق للأطوار التى تمر بها إحدى 
الشخصيات الرئيسية في الرواية من الطفولة إلى النضج . 
مثال ذلك: رواية (الجبل المسحور» 1265 
2 لتوماس مان 8487211 11201185 وقد 
يُسمَّى هذا النوع من القصّص أحياناً « رواية التربية » 
112161110111711 . 


6خ/1 


ويمكن اعتبار «عودة الروح»» وهعصفور من 
الشرق » لتوفيق الحكيم من هذا النوع من القصّص الذي 
اطلق عليه هذا الاسم الاصطلاحي فلهم دلتي 
10111637 تماع 17/1 سنة .١9٠.5‏ 
الرواية الجديدة 

عنوان لاتجاه جديد. في: الرواية ظهر بفرنسا في 
أوائل الخمسيننانته من هذا القرن يُقصد به الشورة على 
أسلوب الرواية الكلاسيكية التي تهتم بالتحليل النفسي 
لشخصياتها وبالتعليق الفلسفي المطول على مواقفها. 
وتتميز هذه النزعة بمحاولة تسجيل بعض المعطيّات 
الحسّية مثل وصف جدار من الطوب. مثلاً وصفاً دقيقاً 


11001111 


أو رائحة حساء البصل أو مقتطفات من الأحاديث. 


المألوفة بين الناس من غير أي .توجيه أو تعليق من قبل 
المؤلف تاركةٌ للقارىء. حزية: تكوين انطباعه الشخصي 
عما يقرؤه . 

وقد ظهر هذا المصطلح أول ما ظهر كعنوان 
لسلسلة جديدة من الروايات في دار نشر فرنسية اسمها 
اأنامل| ع0 2011005 5ع[ . وكائنت تضم روايات 
جديدة لمشيل بوتور 81005 [6اء241 وألان روب 
جرييه ]10666-011116 ونو[ة وناتالي ساروتث 
عأناة61ة5 علتلقط)ة21 . ولا تزال هذه النزعة: غالبة في 
الرواية الفرنسية الحديثة إلا أنها تأثرت بالنظرية البنيوية 
116 الجديدة التي يتزعمها رولان بارت 
5 1101321 . والتي تسرمي إلى تحديد واقعة 
إنسانية بالنسبة لمجموعة منظمة من الناس مع التعريف 
عدو ا لسسع 
رواية رعاة البَقَر 

هو اصطلاح يُطْلَقَ بشكل عام على روايات 
المغامّرات والمطاردات» وهو أصلاً يعنى الرّوايات التى 
تدور حوادثها حول مغامرات رعاة البقر 3 5-7 
الولايات المتّحدة الأمركة في نهاية القرن التاسع عشر 
عندما كانت الوحشية والصراع الدامي يسودان. غرب 
أمريكا الموحش قبل خضوعه لسلطان القانون . 


76 01 


رواية الرّعب 


الرواية السياسية 


وتتميز هذه الروايات بأعبال البطولة والإقدام. 
وبالتضحية والفداء. وبالحركة والصرا بين البييض 
والهنود الجمر. [ [ 

وبعض هذه الروايات ذو قيمة فكرية. وقد اقتبس 
هذا النوع من الروايات في السينا من أول نشأتهاء وما 
زالت تلقى نجاحاً شعبياً كبيراً حتى يومنا هذا لما فيها 
من مَواقف مثيرة وجو بطولي يذكر بالملاحم القديمة . 
65101 01 1316 

هي في الأصل نوع من الروايات النثرية ازدَهَرَ 
بإنلترا في أواخر القن الثامن عشر وأوائل القرن 
التاسع عشرء وهو قزيبب جداً مما سمي بالرواية 
القوطية .. ويرى البعض الا فَرْقَ بينهماء بل يرى فريق 
ثالث أنها أحد أنواعها الثلاثة. فالرواية القوطية على 
هذا الرأي الأخير تنقسم إلى تاريخية وعاطفية ومزعبة . . 
وأغلب عناصر رواية العب ينحصر في مُطارّدات 
عن برهت الل أو البطلة أن يَبْكَسَ من النجاة منهاء 
وأشباح مخيفة ومتاهات في أدغال مليئة بالأخطار وما 
إلى ذلك من العناصر المخيفة . 
الرو اية الريفيّة لأه5 عط 06 [ع201 

نوع من الرواية ظهر بشكل واضح في القرن 
العشرين موضوعه حياة الإنسان في البيئة الريفية 
متضمنة العّلاقات الاجتاعية في القرية وصراع الإنسان 
مع الطبيعة بقصد تطويعها لإرادته حتى تؤت الأرض 
أكلّها . ويمكن اعتبار رواية «الأرض» )١9814(‏ 
لعبدالرحمن الشرقاوي مثالا لها في الرواية العربية 
الحديثة, على أن موضوع الريف اقترن بنشأة الرواية في 
الأدب العربي الحديث ف (زينب» )١91١1(‏ 
للد كتور همد حسين هيكل. و«ديوميات نائب في 
الأرياف» )١19810(‏ لتوفيق الحكم. وودعاء 
الكروان» )١9141١(‏ للدكتور طه حسين - قد امخذت 
كلها من الريف موضوعاً لا . 
آلرواية السياسيّة 

نوع من الرواية النثرية لَمْ يظهر بغرب أوربا إلا في . 


أع201 لوعنامم 


الرواية السفهية 

أواخر القرن الثامن عشر. وكان اهتامه مُنصبَاً بصفة 
خاصة على الدعوة لأفكار سياسية مُعيّنة وتفنيد غيرهاء 
الأمر الذي جعل العْنصر القصّصيّ ورَسْمَ الشخصيات 
تقل أَهَمَيَنْها أمام الحوار الذي كان يتّخذ شَكا 
المجادّلة السياسية . وأهم حَدَّث تاريخي أدَّى إلى ازدهار 
هذا النوع من الرواية الشورة الفرنسية ومُقدّماتها 


الاجتاعية والفلسفية. فقد لجأ دُّعاة الثورة ومُعارضوها' 


إلى كل وسائل النشر للمناظرة في محاستها ومسّاوئها. 
وبرغم أن أغلب هذه الكتابات كانت تأخذ شكل 
المقالات أو المنشورات أو الشعر المجائي إلا أن ذلك 
الْجدَل انتقل إلى الرواية النثرية التي كانت قد ازدَهرّت 
منذ سنين قليلة بوصفها وسيطاً أدبياً يتصل بجباهير 
القرّاء ( وخاصة النساء منهم) في كل أنحاء البلاد بفضل 
انتشار مُكتبات الإعارة في المدن الكبرى والصغرى . 
وطّوال القرن التاسع عشر استغلّت الرواية لأغراض 
سياسية وخاصة بإنجلترا حيث لعبت دورا هاما في 
قضايا تحرير المرأة والتأمينات الاجتاعية» وأخلاقية 
الاستعمار . 
الرواية الشفهيّة 
هي أن يَنقل شخص عن آخْر نثراً أو نظبا مشافهة 
لا كتابة. كما كانت الحال فها نقله رواة العرب 


015 0100 


كالأصمعى مثلاً 57١7(‏ ه) من الأعراب في 
البوادي . ْ 
آلروايةٌ العاطفيّة 
نوع من الروايات النثرية ظهر بغرب أوربا في 
منتصف القرن الثامن عشر. موضوعاته كلها تدور 
حول إثارة عطف القارىء على شخصية جديرة 
بالإعجاب لصمودها أمام عَقَبات الحياة وتمسّكها 
بالفضيلة والخير برغم إغراءات شتى للا نحراف عن 
الصّراط المستقم. وكان هذا النوع الجديد من الرواية 
النثرية يتناسب مع الذوق العام للطبقة المتوسطة الجديدة 
النامية في ذلك الوقت والتي كانت ترى أن التعبير عن 


5621111161163[ 210771 


١385 


الشعور وإظهار العاطفة جانبان مهمّان من فضيلة 
الإنسان . 
رواية قَطَاعٍ الطررق 
نوع من الروايات يتخصص في وصف التطور الذي 
لحق حياة الفنان من الطفولة حتى وقت نضجه . وفي 
أغلب الأخيان يَصِفْ هذا النوعٌ من الروايات صعوبات 
الفنان الشاب الحسّاس في صراعه مع قَيم المجتمّع 
الذي يعيش فيه بما في ذلك صراعة مع الضغوط 
الاقتصادية وسوء التفاهم بينه وبين أسرته المباشرة ثم 
تغلبه على العراقيل التي تحول بينه وبين انطلاقه 
الخلآق. 
رواية قطاع الطرق 
٠‏ نوع من الروايات انتشر بالمانيا في النصف الثاني من 
القرن الثامن عشر تدور حوادثه حول مغامرات بطل 
من قطَاع الطُرّق يتميز بصفات الكرم والعدالة الاجتاعية. 
واحترام المرأة وسرقة الأغنياء للإنفاق على الفقراء . 
ومن أشهر هذه الروايات « جوتز فون بيرليخنجن» 
701 جأة 0 (1/ا ١‏ ) للكاتب 
الألماني الكبير جوته 6ط)006 » وه قطاع الطرق » 1(16 
عطق )١178١(‏ للشاعر المسرحي الألماني شيلر 
؟ة التطعك د70 طلطع املعم طمم)وقط0) تاسقطامل 


1 0111 
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(68/ا١1‏ - .)١8٠06‏ وقد ترجمت هذه الروايات إلى 
كل لغات أورباء ولعبت دوراً كبيراً في تفجير الحركة 
الرومانتيكية بأوربا الغربية . 


رواية الكشف عن المُجرم 1 

نوع من الروايات البوليسية دور حوادثه حول حل 
للّمْرْ الذي يُحيط بجريمة كانت قد ارتكبت قبل بدء 
لرّواية» وقد يُسأل القارى» في ثنايا النص عن ظنه 
فيمن يكون مُرتكب الجريمة بعد أن تعطّى له كل 
الدلائل على اختلاف أنواعها. وقد جرت العادة على 
حل اللغز في الصفحة الأخيرة من الرواية مصحوبا 
بالأدلة على ذلك . 


1م ١‏ 
رواية اللغة و الشعر 115100 11161311 
الم تنشأ عند العرب فكرة جع شعرهم في كتاب, بل 
كانت الرُوايةٌ الشَفَويّة وسيلّتهم في نقل أشعارهم من 
السّلف إلى المخلف . وكانت هناك علق تحتر ف هذه 
الرواية» فقد كان من يريد نظم الشعر يِْرَمُ شاعراً 
يروي عنه حتى يَتسَنى له فيا بعد أن يقول الشعر: 


م يله 3 اك اس 
فزهير ( جاهلى) أخذ الشعر ورواه عن اوس بن حجر 


(نَوْفيَ أول ظهور الإسلام). وعن زهير أخذ ابنه 
كَعْب والحْطَيْئة (09 ه ). وعن الخحطيئة أخذ غتبة بن 
حَشْرَم العُذْريَ, وعن عتبة أخذ جَمِيل بُكَيّدة (توفي 
بمصر في ولاية عبد العزيز بن مُروان عليها 36٠‏ 
6م هه »)ء وعنه أخذ كثير عَرَةِ ٠١80(‏ ه). 


ومنذ أوالخر العصر الأَمَويَ (.؛  ٠+‏ 
هجرية) عَنِيّ علا البصرة والكوفة بجمع ألفاظ اللغة 
وأشعار العرب لحاجة الذين دخلوا في الإسلام إلى تعلم 
القرآن ولتبُوع اللحن بين المستعْربين وبعض العرب 
أنفسهم بسبب اختلاطهم بالأجاتب:. وكانوا له يأحخذون 
اللغة من عرب حَصْرِي بل كانوا يرحلون في طَلّب 
ذلك إلى باطن الجزيرة حيث قسس وتميم اسك القبائل 
التي أخذ عنها أكثرٌ ما أخذ ٍ 

وأشهر رواة هذا العصر من علاء البصرة أبو عمرو 
بن العلاء ١614(‏ ه) وخَلّف الأحمّر ( 148٠-0‏ ه)ء 
وأانيو عصتيذة 5 هد )0 والأفتعسي 
(+١؟‏ أو +١؟‏ ه؟)/ وجمد بن سلام الجْمَحِي 
(5 1ه ). 

ومن علاء الكوفة حماد الراوية ١051(‏ هجرية). 
وأبو عمرو الشيّبانيَ 5١*(‏ ه)ء وأبو عَبَيْد القاسم 
ابن سلام (1؟؟). 

( انظر: علم الرواية» أدب الروايةء عهد الرواية. 
تدوين الأدب) . 
الروايةٌ المُثيرة ولط 

هي الرّواية التي تدور حوادئها حول لَغز يجب 
إيضاحه ( ويكون عادة جريمة مرتكبة) وحول سلسلة 


الرواية المستقبلية » القصص العلمي التصوري 
من الحوادث التي.رتهدد أبطال الرواية بالخطر البالغ في 
سبيل كشف الحقيقة . وفي هذا النوع من الرواية مَواقف 
كثيرة يكاد يَتصوّر القارىء فيها الآ سبيل لإنقاذ البطل 
أو الأبطال من الخطر حتى يُفَاجأ في آخر لحظة بتطور 
جديد يترتب عليه إنقاذه. وقد اقتبس هذا اللون من 
الرواية في المسرح والسيئاء وكان له دور كبير في 
موضوعات الفاجعة الانجليزية والفرنسية منذ منتصف 
القرن التاسع عشر. والسينا منذ عهدها الصامت كثيراً 
ما استَخْدّمت هذا النوع من الرُواية» وخاصة في 
المسلسّلات التى كانت تنتهى كل حلقة منها بموقف يثير 
تطلّع النظّارة إلى 0 


آلروايةٌ المَحَلَيّة, آلرواية الإقليميّة 
[1101 نم1681 
2 من الرواية النثرية تر الجدانا وتصف 
شخصيات متصلة بالحياة في مجتمع محل مستقل عن 
مجتمع العواصم والأمصارء ومتميز 5 في الحياة 
خاص به. ويمكن اعتبار رواية و الأرض» لعبد الرحمن 
الشرقاوي ».)١904(‏ أو «شجرة البوس» للدكتور 
طه حسين ( 5 ١814‏ ) مثالاً لهذا النوع . 
آلروايةٌ الْمُسْتَقَبَليَة الْقَصّص العلمى 
اللفود 7 1 5016106 
ذلك الفرع من الأدب الرواءٌ ئى الذي يعالج بطريقة 
خيالية استجابة الإنسان لكل م في العلوم 
والتكنولوجيا . ويُعتبر هذا النوعٌ ضرباً من قصص 
المُغامّرات, إلا أن أحداثه تدور عادة في المستقبل 
البعيد أو على كواكب غير كوكب الأرضء وفيه 
تحسيد لتأمّلات الإنسان في احتالات وجود حياة 


أخرى في الأجرام السماوية, كما يصور ما يمكن أن 


يتوقع من أساليب حياة على وجه كوكبنا هذا بعد تقدام - 
بالغ في مستوى العلوم والتكنولوجيا. وهذا النوع من 
الأدب القدرة على أن يكون قناعاً للهجاء السياسي من 


ناحية, وللتأمّل في أسرار الحياة والإلهيات من ناحية 


أخرى . 


الرواية المقنعة 


الرو ايه المقبّعة عله 3 101132 

هي رواية نثرية طويلة شخصياتها وأحدائها حقيقية 
تحت أسماء مستعارة» وحبكتها فيها شيء من التحوير. 
مثال ذلك رواية «سارة» ١4“8(‏ م) لعباس مود 
العقاد . ٠‏ 
آلرَوايةٌ النَفسيّة 

هي تلك الرواية التي يدور موضوعها أصلاً حول 
حياة شخصياتها الذهنية والوجدانية أكثر مما تدور حول 
أحداث الحبكة والحركة الدرامية. ويُلاحَظ أن هذا 
المصطلح يدل على موضوع الرواية لا على شكلهاء 
فالرواية التي تعتمد أصلاً على ما يسمّى بتيار الوعي في 
اسرد دون الوصف والحوار قد تكون نفسية أو غير 
نفسية حسب نوعية موضوع السرد. فإذا كان ذلك 
الموصوع يتناول نتحليل نفسية الفرد سميت الرواية 
نفسية. ولكن إذا كان تيار الوعي يستخذم لسرد 
أحداث خارجة عن خبايا نفس الشخصية فلا تسمى 


أ207 057721010811 


وف الأدب الروائي العربي الحديث يمكن اعتبار 
رواية «إبراهم الكاتب» ١917١(‏ ميلادياً) لإبراهي 
عبدالقادر المازني رواية نفسية, لأنها مُحاوّلة لتحليل 
نفسية إبراهي المعقّدة من خلال مُغامّراته العاطفية, في 
حين أن رواية مثل «عودة الروح» ( ١598‏ ) لتوفيق 
الحكيم تعتمد إلى حدّ بعيد على تيار الوعى من غير أن 
تكون في الواقع تحليلاً لنفسية بطلها مُحْسِن . 
الرو ابة النهر 107971 5282 بعتاناء1]-1]011313 

هي رواية نثرية طويلة موضوعها حياة أسرة عَبْرَ 
أجياها المختلفة. وعادة تنقسم هذه الرواية إلى 
مُجلّدات منفصلة بعضها عن بعض ليستطيع القارىء 
أن يقرأ كل واحد على حدّة من غير أن يلتزم بقراءة 
الكل . 

مثال ذلك ثلاثية نجيب محفوظ التي تَضْمُ ٠‏ بين 
القصرين» (9657١)ء‏ و« قصر الشوق» (!901و١),‏ 


١4 


وه السُكْريّة » .)١961(‏ 

الروائى 01017 
الأديب الذي تخصص في تأليف الروايات أو 

القصّص الطويلة . ومن أشهر الروائيين العرب مسن 

ا معاصرين: مود تيمور, والدكتور طه حسين. ونجيب ١‏ 

محفوظ . وتوفيق الحكمم . ويوسف السباعي . [ 


روح الأسلرب. الجو العام 1016 


هو الاتجاه العام للأثر الأدبي الذي يُشعر به دون أن 
يُعبّرَ عنه صراحة, فهو بمثابة الجو أو الميل العام الناتج 
عن تناول المؤْلّف للعناصر المختلفة التي يتكون منها 
مؤلّفه من مجازات إلى إيقاع إلى اختيار للكلمات إلى 
إيحاز أو إطناب أو مساواة. وقد يخلط أحيانا بينه 
وبين الأسلوب إلا أنه يتميز عن الأسلوب بأنه ذلك 
التأثير الذي يقع في نفس القارىء أو المستمع نتيجة 
الالتزام باسلوب معين, فلا 
قارىء أو مستمع في حين أن الأسلوب لا يتعهلب سوى 
الكاتب نفسه . 

( انظر: اجو العام) . 
روح العصر 


وجود له إذن من غير 


ع8 156 01 امه 


مُؤْرخي الأدب في القرن التاسع عشر بأوربا الذين 
تأثروا ببعض المدارس الفلسفية الألمائية . ويبذو أن هذا 
المصطلّح يفترض اتفاق الآراء والأذواق في عصر ما 
تَبَعاّ لاتحاهات بعض المفكرين والأدباء الذين اسْتهروا 
فيه والواقع بطبيعة الخال أن السمّة المميزة لأي عصر 
من العصور هي الاختلاف والتباين في الاراء 
والاتحاهات . 
آلرَوْسَم, الطابَع, «الكليشيّه ٠‏ عاههام 
١‏ - لُوَيْحَ من الخشب أو الْعْدِن تطبع به الصور أو 
الرسوم البيانية أو صورة من أي مطبوع أو مخطوط على 
صفحة من الورق في كتاب أو غيره . 
؟ - لُوَيْحِ من المخنشب أو المعْدن يطبع به النقش أو 


١08 
. الرسم على غلاف الكتاب‎ 

الصورة المطبوعة نفسها . 
الروعة ا مس لمسيحمة معتاغعطء عانع الاء جرع 

ظهرت هذه النرعة الأدبية بغرنسا في القرن السابع 
عشر لدى النقاد والأدباء الذين كانوا يعتبرون الروعة 
الوثنية عنصرا شعرياً يتنافى مع عقيدتهم المسيحية. ك) 
يتنافى مع قاعدة الاحقال التى كانوا يعتبرونها أساساً 
لكل أثر أدبي ناجح . غير أن المعجزة المسيحية وتدخل 
الإله الواحد في شئون البشر من مسلمات المسيحية. 
فاستطاع الأدباء الفرنسيون بذلك أن يستعيضوا عن 
الروعة الوثنية بالروعة المسيحية . 
الرّوْعة الوتبية 

قد أشار أرسطو في «فن الشعر» إلى ضرورة 
الاعتاد على إثارة الروعة في المأسي : وكان يعني بذلك 
كل ما هو خارق للطبيعة ويحدث على غير توقع. وقد 
استعمل قدماء الإغريق هذا النوع من الروعة في 
ملامهم وماسيهم على السواء. وهي نتيجة لتدخل الألهة 
وأنصاف الآلهة في أمور البشر إما لدفع القصة إلى 
الأمام بطريقة مُصطنعة وإما لحل حبكة تستعصي على 
الحل بطريقة أخرى . ْ 
الروم (010]) 

هو في علم التجويد. اختلاس الحركة وتقصير 
زمن النْطّق بها عند الوّقف, فالفتحة فيه مثلا أقصر 
بالك العاية والفتحة العادية أقصر من ألف المد . 
الرّومانتيكية, الرُومانسيّة الابداعبة 

ظ 71 22 

ويُراد بها بصفة عامة حالة نفسية أهم خصائصها 
زيادة الخساسية وعدم القناعة بما يمليه العقل والحكمة. 
ويندرج تحت هذا المعنى أزّمات الإرادة» والقلق, 
والإفراط في الاهتام بالذات,. وَحدّة الانفعالات 
والرغبة في الحروب من الواقع الحاضر . 


أما في الأدب. فإنه يُقصّد بها ثلاثة مذاهب متشاببة 


30 :نا 1[1[اء 11117 


الروما نتيكية, الرومانسية, الإبداعية . 
في بلاد مختلفة : فيراد بها أولاً مدرسة الكُبّاب الألمان 5 
أواخر القرن الثامن عشر بقيادة فردريك شليجل », وتتميز 
بالثورة على المبادىء والنواميس الحَمَالية الموروثئة من 
أرشطوء واستبدال: الوجدان: والأتفعالات الشخضية 
بهاء واعتبار الرواية النثرية أهم نوع أدبي يعبر عن عصر 
هذه المدرسة تعبير الملحمة عن العصر الكلاسيكي . 
ويُقصد با ثانياً مدرسة الشعر والنقد الإنجليزية التي 
ظهرت. فق. العقد الأخير من القرن الفناسن عقر تحت 
قيادة كولردج ووردزورث؛, والتي ثارت كذلك على 
الأوضاع الأرسطوطالية الشائعة في الأدب الإنجلييزي 
أثناء هذا القرن وذلك في سبيل تحرير الشعر من القوافي 
الجامدة ومن الافراط في استعبال المحسنات البلاغية , 
وجَعْل الأدب أداة للتعبير عن نفسية الكاتب تعبيراً 
صادقاً. والاهتهام بالطبيعة الخارجية في الوأصف 
الشعري . وأما المدرسة الثالثة فقد ازدَهَرت في فرنسا 
بين ١8٠٠‏ و21800 وأهم خصائصها شدّة العناية 
ب ١‏ الأنا» والتعبير عن الشعور بالوحدة والحزن 
النائنىء عن القلق, وقد انبشق عن هذا الاتجاه اهتام 
جديد بالآداب الجرمانية والاسكنديناوية مقترناً 
بالرجوع إلى مصادر الوحي في الآداب الشعبية القومية . 
وكان هذا بمثابة تعبير عن قَلّق نفسي يدفع إلى ال هروب 
من الواقع والفناء في تزعة حّاسية تشمل سائر الإنسان . 
ولذلك نجدٌ في فرنسا بعد سنة ١8*٠١‏ نهضة دينية 
مسوحة نون ناس بواميانا ميد بالقسانا: الاجنافنة 
من ناحية أخرى . 

وللرومانتيكية معنى مُتداوّل عام هو تغليب 
الحساسية المرهفة والتشكك في الحكمة والعقلانية, كما 
أن لها معنى مُستهجَناً هو الشذوذ وثورة الخيّال 
والعاطفية المفرطة كما هي الحال في شخصية إما بوقاري 


801727 و للم في رواية ومدام بوقاري» 


80792151 34303316 لجوستاف فلوبير 01056806 
1 . 
وهناك. لا شك. تزعة رومانتيكية في الأدب 


رومانسي . روما نتيكي . إبداعي 


العربي الحديث يمكن إدراكها في روايات المنفلوطي 
والمازني وشعر أحد راعي وعلى مود طه , 


وأول من ابتدع مصطلح 15 مم الكاتب 
الفرنسى ستندال )١18175 0 ١!8(‏ في مبحثيه 
المسميين « راسين وشكسبير ؛ ١871(‏ و8750١).‏ 


رُومانسئ» رُومانتيكى. بدا عبى 701282)1 

صفة تطلّق على كل ما يتعلق بالنزعة الأدبية التي 
عاشت من أواخر القرن الثامن عشر حتى منتصف القرن 
التاسع عشرء وكانت تبرز الخيّال الإبسداعي و«التعبير 
الذائي والولع بالطبيعة موضوعا للادب ومعيارا 
لجودته . 
الرومانسيّة (انظر: الرومانتيكية) . 
روماني الاشتقاق 

صفة تُطْلّق على جموعة اللغات التى ا درت من اللغة 
اللاتينية في أوروباء وتشمل: اللغة الرومانية.» وهى 
الشائعة في رومانيا وبعض ما يجاورها . واللغة الإيطالية 
وهي المنتشرة في إيطاليا وفي بعض مناطق من جنوب 
سويسرا ء .واللغة البروقنسالية. وهي التي سادت في 
النصف الجنوبي من فرنسا في العصور الوسطىء ولا 


تزال بقاياها موجودة حتى الآن, واللغة الرومنشية 


1100 


طعمودمه280 وهى منتشرة في بعض مناطق سويسرا 
والكمنا بوانلانة:. رق اعتسي علبهنا اذا ريون فى 
دراساتهم المقارَنة للغات الرومانية. واللغة الفرنسية. 
واللغة القطلونية » وهي التي يتكلم بها في شرق إسبانيا , 
واللغة الإسبانية » واللغة البرتغالية . 
الرو مسات )2 لالاللطنام) 
هي أشعار أبي فراس الْحَمْدانِيَ (801 هجرية) 
التي نظمها في القَسْطْنطِيئِيّة حينا أسره الروم وسجنوه 
فيها أربع سنوات, وهي تفيض بعواطف الحنين إلى أمه 
العجوز وبتيّته الوحيدة والحب لسيف الدولة. وقد قال 
فيه الصّاحب بن عبّاد (80 ه): وبدىء الشعر 


١4٠ 


بلك وختم بمَلك » يعني امرأ القيس وأبا فراس . 
الرو ىِ (//ق 1 تنوع) جودع)غع1 ع للتلالاط؟ 

هو. في العروض العربي. أحدٌ أحرف القافية الذي 
5 عليه القصيدة. ويتكرر بتَكرّر أبياتهاء وتنسَبُ 
إليه عادة. وذلك كالباء في يي ل 
01١‏ ه ): 
قلي اللومَ عاؤلَ والسَابّا 

وتبولبى: إن اطتبية لقنمه أفيتاينا 

فالباءً روي , بالتعيد بامية . 

( انظر: التأسيس) . 
روي الصدارة 

(انظر: المجانسة الاستهلالية) . 
الرّؤيا الرَمزِية 

ف الأدب الأوربي: نوع من القصائد شاع في 
العصور الوسطى يروى موضوعها الرمزي الأخلاقي في 
صورة حلم يراه الشاعر. وأشهر مثال لذلك: 
« الكوميديا الإلهية » لدانتي . 
الرؤيًا الشاعرة 

مز فدات الشعر منذ القدّم اعتبار الشاعر 
وصافاً في حالة النجذاب تَصَوَّفِي لذلك الذي لا يراه 
غيره. فنجد أن كثيراً من الشعر الأخلاقي في العصور 
الوسطى الأوروبية كان يصاغ في شكل رَؤْيا يراها 
الشاعر. ومن أشهر الأمثلة لذلك «٠‏ الكوميديا الإلهية » 
لدانتي . وكانت الرّويا بمثابة إطار اصطلاحي للشعر في 
فرنسا وانجلترا عند التصدي لمعالجة الحب الرفيع . 
ومثال ذلك في الأدب العربي ١‏ البردة» للبوصيري 
(غ:9ةه). 
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رميس التحرير 0ل 
من يشرف على إخراج صحيفة أو دورية . 

الرئى (لإلالنهم) :مع56 288813 
هو امم تابع الكاهن الذي كان يُطْلِعُهُ على الغيب 

ويُوحى إليه بما يأتي به الغد . 


إثالزاي . 


الريةة (ار: ملسن 
الزمُور (انظر: كتاب المزامير ) ” 


اس اه 


الزجر (2382) 311811157 

هو الاستدلال بصوت الحيوان وحركته وحالته على 
الحوادث, فكان العربي يرمي الطائر بخصاة أو يصيح 
به. فان طار إلى يمينه تفاءل به. وإن اتحه في طيرانه إلى 
يساره تشاعم منه وتطيّرٌ. ( انظر: العيافة) . 


ب 
5-5 
5-5 
| . 


جل (لهزة2) 
أحد ١‏ الفنون السبعة» في الأدب العربيء» وهو شعر 
عامي لا يتقيد بقواعد اللغة» وخاصة الإعراب وصيّغ 
المفردات. وقد نظم على أوزان البحور القديمة وأوزان 
أخرى مُشْتّقة منها. ويظهر أنه نشأ في القرن السادس 
الهمجري . ومثاله : 
السياسة تخرب الدذيِا العمار 
ما تلاقيشي منها غير بس الدمار 
يعنق دي شبوتها بلقغب القبار 
7 ارب لاحم سات الساهة كسا 
لَجْل ما تصّدّق بدون ما اخلف يَمِينِي . 
( انظر: الفنون السبعة) . 
الزحاف العلل 2 نناءع70 
الرّحاف»: تغيّر يلحق التفعيلة بتسكين مُتحرّك 
فيها أو حذف ساكن منهاء كأن تصبح مُتفاعلن مثلاً 


١94١ 


مُتفاعلن, وفَعُولُنْ فَعُولُ . ولا يقع الرحاف إلا في 
الحشوء وهو اختياري بمعنى أنه إذا لحق التفعيلة الأول 
لا يلزم أن يتكرر في التفعيلة 
. والزحاف مفرد ومزدوج . 

وه العلل » هي التغيرات التي تصيب تفعيلة العَروض 
أن الشرت بالريادة عليها أو النقص منها. فتصبسح 
مستفعلن مثلاً مستفعلن لْن أو مفاعيلّن مفاعي. 
وتتحول إلى مفاعل. وبعض العلل لازم والبعض 
اختياري . 

(انظر: الإجازات الشعرية والعروض» الضرب, 
الحشوء الزحاف المفرد , الزحاف المزدوج, العلل ) . 

أنواعٌه: الخبلء والخّزل» والشّكل. والنقص . 
( فارجع إليها في مواضعها) . 
آلرّحاف المفرد (لقكسسم عقطنع) 

انواعٌه: الخَبْنء والاضمارء والوقص. والطَّيّء 
والقبض ». والعصب». والعقل والكف ( فانظرها في 
مواضعها) . 
آَلرَّرَاوُسْتيّة 

هو مذهب المجوس من الفرس الذي جاء به 
زَرادُشّت (حوالى منتصف القرن السابع قق. م)ء, 
ووضع لهم فيه تعالم متها كتابّه الأفستا ( الأوستا أو 
لأبنتاق) زاعاً أن للعام إلهين ها , أمورائزدا إل 


من بيت 32 القصيدة 
الأولى من بقية الأبيات 


((208351نا لقطاج) 
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الزراعيات 


النور والخيرء وه أَهرمّن» إِلَهُ الظلمة والشر. وأن النار 
مُقدّسة طاهرة» لذلك أقام لها الفرس المعابد . وكان 
بشار بن برد ١717‏ ه ) يعلن إشادته بالنار ويفضلها 
على الطين كما يفضل إبليس على الإنسان وذلك في 
0 ْ 
الأرض « مُظلمة » والنار «مُشرقة» 
الخبار عفيودة مدل كنات النارٌ. 
وقوله : 
إبليس أفضل من أبيكسم آدَمٍ 
فتنبهوا يا مشر الفجّتار 
انر عنضصرْهُ وآدمُ 0 | 


مير 2-2 


والطين لا يسبسو سمو اللار 

لذلك أمر الخليفة العباسي المهدي بقتله . 
الز ر اعنّات 65 ]2 
يُطلق هذا المصطلّح عامة على نوع القصائد التي 


تدور موضوعاتها حَوَلَ الحياة الريفية وأعمال الفلاحة. 


والزراعة خاصةً. وقد اشتهر هذا النوع من القصائد 
على يد الشاعر الروماني فرجيل في قصيدته المسمّاة 
«الزراعيات أو الفلاحة» التي أَيَّ كتابتها سنة 
ق.م تكريماً لراعي الفنون والآداب في زمنه 
الروماني الثري مايسيناس 743666888 , وأغلب الظن أن 
هذا الأخير قد اقترح هذا الموضوع تدعباً لسياسته التي 
تبدف إلى نهضة زراعية في الدولة الرومانية . ويُلاحَظ 
أن هذه المقطوعة الشعرية الطويلة لقُرجيل تقع في أربعة 
أجزاء نتناول تربية الحيوان والنحل إلى جانب الأعبال 
الزراعية البحتة . 
الزلّة. الضلال ةا 
ذكر أرسطو في الفصل الثالث من «١‏ فن الشعر» أن 
البطل التراجيدي ١إنسان‏ لا يتميز تميّوَاً خارقاً 
بالفضيلة أو العدالة . وان شقاءه يلحقه لا لعيب أو فساد 
فيه. وانما بسبب زلة ما». وقد تكون هذه الزلة نتيجة 


خطأ في تقدير الأمور. أو لجهل. أو لسوء لق أو 


ل 
لضعف كامن في نفس البطل . فزلة أوديبوس في مأساته 
مزدوجة المنبت, مثلاً: إذ ترجع من ناحية إلى طيشه 
وتجوره بقتل أبيه» ومن ناحية أخرى إلى تزوجه بأمه 
لجهله بحقيقة الأمرء ومهما يكن من الأمر فلا بد أن 
تكون زلة بطل المأساة هي ارتكابه بالفعل عملا معيناً 


لا محرد العزم عليه أو الشروع فيه . 
الزمان ( انظر: المترة) . 
الزندقة 8سلتلستطاعع زوع معط 


تعريب المصطلّح الفارسي (زنده كرد). وهو 
مُصطلّح كان يُطلقه قُدامَى الُرّس على من يُؤول 
والافستا» (الاوستا ‏ الأبستاق). كتاب زرادشت 
نبيهم, تأويلاً يُخالف ظاهر نصوصه, ويقول بدوام 
الدهر. فأطلق على ١‏ المانويّة » دعوة ماني, في القرن 
الثالث للميلاد؛ كبا أطلق على «المرْدكبّة:. دعوة 
مزدك. في القرن الخامس المبلادي. ثم اتسع هذا 
المفهوم للمُصطلح ليشمل كل مُلحد بالدين الحنييف 
وكل مجاهر بالفسق والمجور . 

وقد قتل كثيرون من رؤوس الزنادقة في العصر 
العباسي الأول؛ من بينهم الكاتب الحكيٍ ابن المقفع 
(55١1ه؟).‏ الذي قال فيه الخليفة المهدي:«ما 
رأيت كتاب زندقة قط إلآّ وأصلّه ابن المقفع», 
والشاعر الذائع الصيت بغار بن برد (/1319 ه)ء 
وكان يُشيد بالنار ويفضلها على الطين» كما يفضل تبعاً 
لذلك إبليس على أدم . 
كه 

هو بالمعنى الإسلامي: الانصراف عن الدنيا 
ومفاتنها , والتمسك بالتقوى والعمل الصالح مع الكسب 
والعمل. كأن الإنسان يعيش أبدا. وقد كانت هذه 
النزعة رد فعل لانصراف الناس بالعراق في عصر 
الفتوح إلى المادة ومتاع الدنيا. فعمت هناك موجة 
واسعة من الزهد في الدنيا ونعيمها الفاني. ومن أوائل 
شعراءالزهن غزوة بن أذلية فقن المذينة :..ورعا تمن 


(لطناج) زنناقاءناءعء25 


١4م‎ 


شعر الزهد دعوة الى مكارم الأخلاق على نحو ما نرى 
في شعر مسكين الدَّارمِيَ. وقد ترك الوعَاظ في 
العضور اللكدللة اف اغريرة لمعاصريهم من الشعراء 
فصاغوا قصائد في الوعظ دفعت الناس الى نبذ الحياة 
الدنيا والعيش للاخرة . 
آلريادةٌ فى آخر الكلمة 

تغبير صورة الكلمة بإاضافة حرف أو أكثر إلى 
آخرها إما لضرورة أو لجرد الزخرفة . ويقرب من هذا 
في العربية ما يأتي : 

١‏ الوقف بالزيادة: | الكشكشة: وهي الوقف 
على الكاف المؤنثة بزيادة شين في لهجة ربيعة على ما 
زعم بعض الرواة . مثال ذلك: « استجرت بكش » أي 

ب - الوقف على الكلمات المنوّن آخرها بزيادة 
حركة من جنس حركة آخر الكلمة. مثال ذلك: 


انا 


و حضر جمدو» ووناديت محمدا» و« ذهبت إلى مدي ». 
وهذه هي لهجة الأزد من القبائل اليمنية . والمثال الثاني 
( ناديت مداً ) يتفق مع القواعد النْحويّة المصطلح عليها , 
أما المثالان الأول والثالث فيختلفان عنها إذ يوقف على 
الدال فيهما بالسكون . 

جه هاء السكت: كان بعض القبائل يأبّى الوقف 
على المتحرك ولا سها المفتوح. فيلجأ إلى عدة طرق 
لتجنب ذلك منها امتداد النفس الذي ينشأ عنه ما 
يسمى بهاء السكت, وهذا هو المتبّع في قليل من الآيات 
القرآنية عند الوقف . مثال ذلك قوله تعالى: #وَأمًا مَن 
أوتي كتابَةُ بشاله فَيَقُولٌ يا لَيْتتي لَمْ أوت كتابيّة 

وَل أدر ف حسابيَة# . وقون. خسان بن ثانيت 
(غ:6 ه): 
إذا ما تيغ رع فيا الغلام 

ن تتتسال ليه تحن وامتسيزةة 

" - الترفيل: وهو زيادة سبب خفيف على ما آخره 
وَتد جموع , فتصير به مُتفاعأن مُتفاعلائن . 

ألف واو الجباعة: وتزاد في آخر كل فعل 


الزيدية 


ماضٍ أو مضارع أو أمر اتصلت به واو الجماعة بشرط 
أن يكون المضارع منصوباً أو مجزوماًء مثال ذلك: 
و علموا و وقوله تعالى: #9ولَن تَستَطيعُوا أن تَعدلُوا 
بن النساء© وقوله: وقل اعْمَلُوا فَسَيَرَى الله 
عَمَلَكُمْ وَرَسُوله4 . وزيادة الألف تحتمها القواعد 
الإملائية وإن لم يكن لطا قيمة صوتية . 

ألف الاطلاق: كالألف الأخيرة في 
و#الاحانا » من قول أحد الشعراء : 
إيه يَاسينْ أيِنَ صّوتك يوي 

ان يدن ات السيريما 

ه - نون تنوين العوض كقول الشاعر: 

أقلي اللو عاذل والععائين 
وقول إن اميت تعد اسجداحسن 

أي « والعتاب » ور أصاب » . 
زيادة الك 

في الأدب اليوناني القديم: ذلك الجزء من المسرحية 
الذي تزيد فيه حدة الصراع الدرامي بعدما يسمى 
بالمقدمة أو عرض الحبكة, وقبل الوصول إلى ذروة 
الأزمة . 
الزيادةٌ الي ينم بها المَعنى 

هي كقول طَرّفة بن العبد ( جاهل ) : 

فسقى ديارَك غير مُمْسِدِها 
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صّوب الربيع وديةً تمي 

ف (غير مفسدها) تم بها المعنى ويمَلَتهُ. 

( انظر: الاحتراس» والتتميم» والتكميل ) . 
الزيدية (نانزنكو23) 
هي أهم فرقة شيعيّة بعد الكيسانية» وهي مكونة 
من أتباع زيد بن على الذي ار بالكوفة ( مَعْقل الشيعة ) 
سئة ١+١‏ ه وقتل. وكان يرى أن بيت على أولى 
بالخلافة, غير أنه لم يؤمن» كم أمنت الكيسانية ) بالنصّ 
ف الإمامة» جوّز إمامة المفضول مع وحوف الأفضل: 
لذلك جوز خلافة أني بكر وعمر مع وجود علي» 


١54 
ورأى أن الإمامة حق لكل فاطمي عالم زاهد سَخِيَ فهي من أكثر فرّق الشيعة اعتدالاء ومن شعرائما‎ 
.) شجاع قادر على القتال في سبيل الحق يخرج للمطالبة به . الكُمَيّت بن زيد الأسّدي (155 ه‎ 


السادية ةلل 

في علم النفس الحديث: يتعلق هذا المصطلح باللذة 
الجنسية التي يجدها الإنسان في الانحراف الجنسي الذي 
يتصطبغ بالقسوة والإضرار بالغير. وإنما سمي كذلك 
نسبة إلى الكونت ( أو على حد قوله الماركي) دي ساد 
06 عل .5-.خى-.« ( .)١18415 - ١:١‏ أما في 
الأدب فينطبق هذا المصطلّح على فلسفة مادية حسية 
تمبّر بها كثير من أدباء القرن الثامن عشر في فرنسا 
وخاصة فلاسفة دائرة المعارف. وهي أن العالّم عبارة 
عن حركة مستمرة لللادة وتطور لا. ولا يدركها 
الأنياة الاهن طرق اسه تفل الاقنات فى.راى 
هذه الفلسفة أن يدرب حواسّه باستمرار ليكون على 
دراية تامة بطبيعتها وليّدرك الْمبَدَأْ الحقيقى للإنسان في 
ذاتيته . فهذه الفلسفة مَظهِر من قلاف منشي الانسان 
وراء حقيقته في ضوء فطرته » ولكن دي ساد يرى مع 
ذلك أن الانسان ليس خيرا بفطرته, كما كان يعتقد في 
الرّزعة العاطفية. وإنما هو قاس بفطرته. فالعودة إلى 
الطبيعة لديه عودة إلى هذه القسوة بإثارة ما في النفس 
من غرائز عنيفةوالتأمّل من غير خداع للنفس في 
مصادر اللذة والبهجة اللتين تجعلانه يس باتساع حدود 
ذاتيته . ويُلاحَظ أن هذه الفلسفة تعدّت حدود القرن 
الثامن عشر وأثّرت في أغلب أطوار الحركة الرومانسية 
بأوربا حتى العَقد الأخير من القرن التاسع عشر حيثُ 
لعبت دوراً هاما في المدرسة الرمزية بفرنسا وما سمي 


١ 0 


بتّدْعة التدهور با نجلترا . 
السالم (دمتلةة) 
هو في العروض العرلي ما سلم من الزحاف» 
ومثاله قول عَنْشرة (870؟ - 1180 ميلاديأ ) : 
اذا كوت فنا افمدر يق نيدى 
وكا علمت شائللي وتكرمي 


وتقطيعه 
وإذا صحو ‏ وهكذا 
سالم 


( انظر: الزحاف والعلل) . 

والسالم في علم الصرف ما ليس فيه حرف علة ولا 
همزة ولا تضعيف. وجعله بعضهم مرادفا للصحيح . 
( انظر: الفعل الصحيح) . 
آلسّامي , الجليل 

يرجع الأصل اللاتيني للكلمة الأوربية بوصفها 
مُصطلّحاً أدبياً نقدياً إلى استعمالها بهذا المعنى في مبحث 
يوناني مجهول الموؤئْف اسمه وفي السموو]معر2 
5015م : وكان يُنسب قدهاً إلى عالم البلاغة 
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لونجينوس .2105اع 102 0355105 الذي عاش في روما 


في القرن الثالث الميلادي. غير أن الرأي قد استقر . 


أخيراً على أنه يرجع إلى ما قبل ذلك. أي إلى منتصّف 
القرن الأول الميلادي. وقد لعب هذا النص المكتوب 


/ 


السامي , الجليل 


في شكل رسالة إلى تلميذ روماني دوراً هاماً في النقد ‏ 


الأدبي الأوربي منذ القرن السابع عشر. وترجع فكرة 
السمو إلى التفرقة الخطابية الشائعة منذ قدماء الاغريق 
والتي تميز بين ثلاثة أساليبٌ للكلام . 

السامي ‏ والمتوسط ‏ والبسيط . 

ولكن لونجينوس المزعوم أخرج هذه التفرقة مسن 
جرد تقسيم للأساليب الكلامية إلى التقدير النقدي 


للآثار الأدبية بصفة عامة. والسّمة المميّزة للآثار” 


الأدبية بصفة عامة. والسمة المميزة للسَّمِوُ عنده متصلة 
بالناحية الوجدانية للعمل الأدبي. ويرى أن الفن وحده 
قادر على تطويع الناحية الوجدانية بحيث لا تُسْرف في 
مُبالغات لا تؤثر في النفس التأثير المراد. ومع ذلك فإن 
الف ف هذا المجال ( والفن عنده قريب مسن مفهوم 
الصنعة عند العرب) يلعب دورا ثانويا بالنسبة لما سماه 
بالعبقرية المبدعة 5 (القريبة من مفهوم الطبع 
عند العرب). ويرد لونجينوس المزعوم السمو إلى خمسة 
مصادر: الأفكار العظيمة » والشعور النبيل . والمجازات 
| البلاغية الرفيعة, وأسلوب الكلام وتنسيقهء. واعتبر 
الأولين من منح الطبيعة لا الفن. ولم يبدأ هذا البحث 
في الذيوع قبل القرن السادس عشر حينا حققه ونشره 
الناقد الإيطالي فرانشسكو روبورتيللو منو3206ع1 
ملاع وطن )١66:(‏ مشروحاً باللغة اللاتينية . 
وقد ترججمه إلى الإنجليزية جون هول 1131 قطه10 
)١3835-17151/(‏ سئة ,.1١3685‏ ولكن الشهرة 
الأوربية لهذا الكتاب لم تبدأ حقيقة إلا بالترجمة الفرنسية 
التي مهنا بولو ناهع8011 77160135  ١55(‏ 


١‏ )سنة .21١717‏ وقد صادفت هذه الترججة 


الاتجاه نحو الولع بالكلاسيكية المحدثة التى انبئقت من 


حركة إحياء الكلاسيكية في القرن السابع عشر بفرنسا, 
فقد سمحت فكرة السمو بمفهومها اللونجيني بالأخذ 
بالمعايير الوجدانية والعاطفية إلى جانب قو عل التأليف 
السارينة" الوزن من اقرقيا: ل لتك لفن بيشي 
بعض امعابير الوجدانية الجديدة تحت لواء السَمرٌ مل 
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مفهوم الحماسة في الشعر والتعجب أو الإاعجاب في 


المأساة والرغبة في الملحمة والقصّص الخبّالي . وأخذ 
النقاد الإ نجليز بصفة خاصة يساعدون على ترويج مفهوم 
السمو وتمييزه عن مفهوم الجَمّال في الأثر الأدبي. وقد 
ساعد هذا الترويج على إبراز الناحية الذاتية في الأدب 
وإضفاء أهمية خاصة على ما سمي بالعبقرية المبدعة 
الأصيلة 15 01181231 على حساب الالتزام 
بقواعد النظم الصارمة . ولا شك أن النصين المهمين في 
لم الجَمَالء اللذين ظهرا في القرن الثامن عشر. هما : 
« بحث فلسفي في مصدر أفكارنا عن مفهومي السامي 
والجميل ) 56 مامأ لامتناومظ اوعتطمه5م1ئط2 م 
حققة عسمستاطنك عطا أه 35ع10 ناه 1ه ناعاء0 
]0و8 )١1051(‏ لإدموند برك ناصرق 
ع8 (55!ا ١‏ - ولا ,.)١‏ ور بحث نقدي في 
التقدير الج مالي »؛ ]1ة ع اولاء:7] ععل عنام ]1 
)١75-(‏ لعبانويل كانط إضق>1 اع مق تآ 
(:؟/!ا١‏ - »)١8٠4‏ وهذان النصان قد اعتمدا إلى 
حد كبير على كتاب «في السّموه للونجينوس. 
ويّلاحَظ مع ذلك أنه في اللغة الفرنسية يُستعمل لفظ 
«والسموء في المعنى المثار إليهء ولكنه يُستعمل أيضاً 
كصفة للأسلوب البليغ , كبا أن فُكتور هوجو 1710606 
مع1ة1 ( 1١8٠0‏ - 46م ١‏ ) كان يستعمله داتًا بمعنى 
خاطى :رشو كل تمااركس البرك النباططة ل الافس لتخمل 
المأساة وَالجَمَال والمثالية, ويخالف اطْرْء والرْلِي والملهاة ' 
والقبح . 
الست التّقيل (لتوقط طو6د5) 
هوء في العروض العربي. ما تركب من متحركين 


لل ل ويم 

الس ١‏ لخفيف #كقطعا طوطد5) 
هو. في العروضق العرني؛ ما تركب مسن حركة 

وسكون مثل لم وقد . 

السعية 


قو 
ل 


( انظر: الاثناعشرية » .والإسماعيلية) . 
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السك : ( انظر: الصياغة) . 
الستيه 


.- 29 


(313993ط536) 

نسبة إلى عبدالله بن سَبأ الذي غلا في عقيدته 
الشيعيّة في عصر بني أمية ١١+  18(‏ هجرية). 
فزعم أن بِعَلِيّ رضي الله عنه قبسأ إِلَهِبَا ورئه عن 
الرسول. وهو ينتقل بعده في الأئمة الواحد تلو الآخر 
وبذلك أشاع فكرتي الخُلُول والتناسُخ, كما زعم أن 
عليا سيعود. فيملاً الأرض عدلاً وعلماً ونوراً» وبذلك 
وصع الأسس لفكرة الرّجعة 
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ال 
١‏ البديع العربي , اتفاق الفاصلتين في الحرف 
الأخير . والفاصلة هي الكلمة الأخيرة من كل فقرة» 
وذلك كقول التّعالبِيَ (9؟5 هجرية): الحقدٌ صدأ 
القَأوب. والتجاع نب الحروت» 
الع في الشطر 

اتفاق الفواصل في القافية في البيت 
ذلك قول أبي تام ( ٠+١‏ ه): 


11171160 05 


11111831 


من الشعرء مثال 


تَجَلّى به رُشدي وأنرّت به يَدِي 
وَفاضَ به تَمُدِي وأوْرَى به رندي. 
آلسّجِعْ الصامت 
اتفاق أواخر الكلمات في الحروف الصامتة . 
كقوله عَِتهِ : « رَحمَ الله عَبْداً قال خيراً فَعَنم أو 
ويُمكن أن يَحُلْ هذا النوعٌ من السّحْع مَحَلَ القافية 
في الشعر الإنجليزي والفرنسي الحديثين . 
سجع الكيئّان 2205 211651511201118 
كان لطائفة الكهان العرب في الجاهلية قداسة 
دينية» وكان العرب يستشيرونهم في كل ما يعن همء 
لأنهم كانوا يزعمون أنهم يطلعون على الغيب ويعرفون 
ما يأ به المستقبل . 
وكان أكهنهم. كما يقول الجاحظ ( ١085‏ هجرية) 
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سجل الأخبار 
عرَى سلمة. ومن سجعه «والأرض والسماء والعقاب 
المتفاو: .افع ببَقعاء لقّد فر المجد , بني العشراء 
للمجد والسناء ) 


لصبقعاء : الشمس ٠‏ بقعاء: ماء أو موضسع » 5 
حكم بالغلبة» بنو العشراء: قبيلة من فزارة» السناء: 
الرفعة . 


ويلاحظ في سجع الكهان أنهم يستعملون فيه ألفاظا 
غامضة مبهمة حتى يُؤُوها السامعون حسب أفهامهم. كما 
كانوا يكثرون فيه من الخلف بالكواكب والنجوم 
والرياح , ويُعْنَوْنَ بتجميل الصياغة حتى يبلغوا ما 
يريدون من التأثير في نفوس الوننسين 

( انظر: الكهانة والعرافة) . 
السّجع المنوازي ( الغر” الترصيع ) . 
السّجع المرصّع 

هوء. في البديع 5-7 أن تتساوى الفقرتان أو 
أكثرٌ ما فيها في الوزن والتقفية. كقول الخريري 
0ه ؟): (فَهْوَ يَطع الألمجاع بجواهر لَمْظهِ؛ 
ويّقرعٌ الأَسْمَاعَ بزواجر وَعْظِه). وقول امرىء القيس 
بد له ْ 


)53[“ 101125535 


الما مدر اميه يي 
فلفظ « ملحوب» مختلف عن ( منهمرء ومنحدرء 
ومضطمر) في الوزن والتقفية؛ غير أن أكثر ما في فقر 
السّجَعٌ المُطَرّف 
هوء في البديع العربي ما اختلفت فيه الفاصلتان في 
الوزن كقوله تعالى: «إما لَكُمْ لا تَرَجُونَ لله وقارا وقد 
خلقكم أطوارا» . فإن (وقارا) و(أطوارا) مختلفتان 


(381]نائظ “[53) 


وزنا . 


0 الأخار 


(انظر: المدونة التاريخية ) . 


سجل اللملاحظات 


سجل الملاحّظات (انظرء المفكّرة) . 
سجلآت الأذيرة ركه لتتاقة(5)ه 
وهي جموعة من الوثائق والعقود وسندات الملكيّة 
الخاصة بدير أو كنيسة. وهي مُهمَة جدا بوصفها 
مصدرا من مصادر تاريخ أوربا في العصور الوسطى . 
السّخرية 110117 

١‏ - الكلمة اليونانية إيرونيا 1500618 التي اشنق 
منها المصطلّح الأوربي» كانت وَصفاً للأسلوب في كلام 
إحدى الشخصيات بالملهاة اليونانية القديمة؛ المسمّى ب 
«إيرون» 5208© . وكانت هذه الشخصية تتمين 
بالضعف والقصّر مع الخبث والدهاء. كما كانت دائماً 
تتغلب على شخصية الألازون 1 الفخور الأحق , 
وذلك عن طريق الخداع وإخفاء ما يمتاز به من قدرة 
وذكاء. وبقي المصطلح الأوربي يحتفظ بذلك المعنى. 
فسخرية سُقراط في مُحاوّرات أفلاطون تتميِد 
بالتظاهر بالجهل وإخفاء الذكاء وباستعداده للتسلي 
بآراء مختلفة عن رأيه بُعْيَةَ الوصول إلى البرهنة على 
بُطلانها . فتتمثل السخرية السقراطية إِذَّنْ في منهج 
جدلي يعتمد على الاستفهام مع التظاهر بالجهل بقصد 
جعل الطرف الآخّر في المحاورة يُدلي برأي خاطىء 
يُضطرٌ إلى تصحيحه بنفسه . 

* - والسخرية في المأساة اليونانية متصلة ‏ عن 
طريق غير مُباشر - بالأصل الاشتقاقي اليوناني 
للمصطلّح . فالقضاء والقدّر أو إرادة الألهة هي القوة 
الغالبة الموجهة لأحداث المأساة .. وكثيراً ما يكون بطلها 
شخصاً متكبراً يتحدّى إرادة الآهة» فَيُدْقَمٌ من حيث 
لا يدري إلى قضاء محتوم خفي عليه لما فيه من كبرياء 
وغطرسة. فتظهر بذلك عناصر السخرية المسرحية: أي 
إرادة الآلهة والأقدار التي تعد الإسقاط المفاجىء 
لشخصية معتزة بنفسها ومخدوعة في قَوَاها. هذا من 
ناحية» ومن ناحية أخرى هناك ججهور النظّارة أو 
بعض الشخصيات الموجودة في المأساة نفسها (مثل 
الجؤقة) الذين يتأملون في تصرفات القدّر هذه مدركين 
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ازدراء القَوّى الخارقة لارادة البَشْر العليلة . وقد ربط 
بعض . الشراح بين السخرية المسرحية هذه وبين النظرة 
الأخلاقية اليونانية التي كانت تقضي بالعقاب لمن 
يتحدى الإرادة الإلهية. وهناك مَظهَر آخر للسخرية 
المسرحية هو جَعْل جمهور النقلّارة عالاً بظروف يَجِهلُها 
البطل. مشال ذلك حال مأساة وأوديب مَلكاً) 
لسوفوكليس . وقد تمتد السخرية بهذا المعنى إلى 
مواقف هزلية تبعث على الضحك كم| هي الحال في 
بعض قصص كانتربري 18165 لإقناط 2ع اصة © 16 
لتشوسر +081006) وفي مَلْهاة الأخطاء» م 
5 ]0 :00111603 لشكسبير . 

ما السخرية في مفهومها البلاغي فهي طريقة في 
الكلام يعبر بها الشخص عن عكس ما يقصده بالفعل, 
كقولك للبخيل ١‏ ما أكرمك » . 

وهناك صورة أخرى للسخرية هي التعبير عن تمسر 
الشخص على نفسه كقول البائس: وما أسعدتي». 
ويُلاحَظ أن الغرض من السخرية يكون غالبا هجاء 
مستوراً أو توبيخاً أو ازدراءً. مثال التوبيخ » قول أبي 
الأسود الدّوْن ( 40> ه ): 
لاتنةعَنْ خُلق وتأتِي مله 

ق 0 إذا فتلت عَظيم. 

ومثال الازدراء قول المتنبي ( 5 0" ه ): 

لا تشترالعد إلآ والقصامَعهة 
إن القنسسة لحاس مُتبحشا كسصيل : 

عيالة يفتر صق فيد 0 5 قداث الرضةما 
يَعرفُه التَظّارة . 
السّرد 

هو المصطلّح العام الذي يشتمل على قص حَدَتْ أو 
أحداث أو خبر أو أخبار سوا أكان ذلك من صمي 
الحقيقة أم من ابتكار الخيال . ( انظر: القص) . 


سري ( انظر: خَفِيَ باطني) . 


1017 2081ة 01 


1011 


١18 


م ه دمض - - و . 
سرعة المديهة : ( انظر: قرب الماخذ) . 
السَّرَقَةَ الأدبّة 
احتيال الأدباء للإفادة من إبداع مَن تقدّموهم من 
غير الإشارة إلى مُبدعيه أو نسبته إلى قائليه . والمراد 
بالسرقة الأدبية سرقة المعنى الذي اختص به شاعر 
ونسب إليه كقول أبي نُواس في صفّة الْحَمْر: ( فتمشت 
في مَفاصلهم كتمشي البْرِْ في السّقم) فإنه أخذ المشبّه 
به من معنى مسلم بن الوليد في قوله : 
تحري محبهافي قلب عاشقها 
مَجَرى المعافاة في أعضاء منتكس . 
أما الأمور التي يكن رد الاتقاق قبها إلى توارة 
الخواطر وتلاقي الأفكار كتشبيه الحسّن بالشمس» 
والجواد بالغيث والشجاع الماضي بالسيف فليست من 
السرقة الأدبية في شيء . 
السريع (5321) 
و في العروض العربي » أحد البَحُور الخمسة عَشر 
التي ذكرها الخليل بن أحمد ٠٠١(‏ - 74١١ه‏ ؟) 
وتفُعيلاته: ( مُستَفْعلن, مُستفعلّن, مَفْعُولات) 
مكررةً مرتين. مرةً في كل شَطرء فإن جاءت هذه 
التفعيلات مرة واحدة في البيت سمي و مشطوراً » مثال 


10 


التام منه : قول اللي نواس ١96(‏ ه ؟): 
و أشق :5 1 2 2 داه] 
عند التقام الححجسر الأسود 
ومثال المشطور : قول الشاعر: 
با صاحبّي رَحْلبي أقلآ عَذلِي 
ويلاحظ أن التفعيلة الثالئة في السريع المشطور 
مكشوفة بمعنى إن المتحرك الثاني من الوتد المَنرُوق 
فيها مَحَذْوف فتصير مَفعولا وتتحول إلى مفعولن . 
(انظر: البَخْرء والشّطر. والكشف) . 
صفة تطلو على مقالات , أو أية اثار أدبية , نجمع 
ون الشحقن والجلات:وتسدن في :فشكل كتانية خف 


1161117 


السلب والإيجاب 


اندثارها. مثال ذلك: ١‏ قبض الريح» للمازني»ء 
وو أحاديث الأربعاء » للد كتور طه حسين . 
السفر 6001 
أ الكتاب الكبير . 
ب - أحد أجزاء العهد القديم كسفر التكويين, 
وسفر أيُوب مثلاً . 
سفرٌ التّهذِيبٍ» كتابٌ الأذب 
5001 600112659 
كتاب يشرح أسلوب الحياة اللائق بالإنسان 
ا مهدب من صفات الفروسية إلى الحكم السياسية إلى 
المقدرة الأدبية والموسيقية إلى آداب اللياقة في مُخاطبة 
السيدات . مثال ذلك: ١‏ الأدب والمروةة» لصالح بن 
جناح الربعي . 
1 م ل 
القياس الفاسد الذي يقصد منه التمويه على الناس 
والتغرير بهم. وبذلك تلزمهم المت ور كسون عد 
الجدل. 


500 


السّكنة (انظر: الطّمأنينة ). 
السّلب 

عمل ذهني قوامه رفض قضية أو فكرة. ١‏ الَسلْبِ 
رفع النسبة الوجودية بين شيئين» (ابن سينا: 
النجاة»)., وفي الرأي الغالب الإيجاب سابق على 
السلب ( مج ؟١١).‏ 
السّلب والايجاب 


2620111 


16 11 

11 21210 
هذا اللون من البديع ‏ عند ابن أبي الإصبع 
(غ:6" ه) في كتابه « تحرير التحبير » - (١هو‏ أن 
يقصد المادح أن يُفْردَ مَمَدُوحَهُ بصفة مدح لا يشركة 
فيها غيرٌهء فينفيها في أول كلامه عن جميع الناس, 
ويثبتها لممدوحه بعد ذلك0. ومماه في كتابه « بسديع 

القران 6 اثبات الشىء للشىء بنفيه عن ذلك الشىء 1 


السلخ 
ومثاله قول الخنساء ( ؛ هه ؟) في رثاء أخيها: 
وما بلغت كيل امسرىء متناولا 
من المجد إلا والذي لحي طول 
وما بلغ المهمدون للناس مدحة 
وإن أَطْتَبوا إلا الذي فيك أفل 


السلخ ( انظر: الإلمام والسلخ ). 
السلسلة 

أحد الفئون السبعة في الأدب العربي. وهو 
نَظْم ألفاظه غالباً مُغرّبة» وإذا نطق عائّياً أمكن أن 
يتمشى مع وزن من الأوزان القديمة. ولكن قافيته 
متنوعة تنوع قافية الدُوبيت» وهو مجهول المنشأ والزمن 
وسبب التسمية, ولم يكد يظهر حتى اختفى . ومن أمثلته 
المشهورة : 
احير يعت يسا لاقتعال 

إلا ورَماني من الهرام بأوجال 
بااقافة عفن نكا ببروفية إحبان 
أثان عفنت نسية الدّلال به تيال 

( انظر: الفنون السبعة» الدوبيت), ' 
سليلة الوؤجو د 8 01 للتلقطء 

معهوم شاع بين بعض الفلاسفة في عصر التنويير 
مُؤدّاه: أن هناك سلسلة من الوجود تمتدٌ من الخالق إلى 
أحقر الكائنات من الج,اد. وأن هذه السلسلة تربط بين 
درجات الملائكة والانسان والحيوان والنبات والجباد. 
وأن كل كائن حلقة في هذه السلسلة . فما قد يبدو شرًا 
للإنسان قد يكون خَيراً بل وضرورياً للكون بأسْره . 
وهذه النظرية ترمي إلى أن الله خير وقد خَلّق كل شيء 
للخير, ولا يوجد ركن في الكوّن يخلو من خَلقهء 
وهذا ما يُقصّد بالعالّم الكامل المتكامل» فإذا أزيلَ منه 
مادو انمق الكتزور أصبح العالّم تأقعا برعا له 
السر في القول بأن عالمنا خيرٌ العوالم الممكنة . 

وقد دافم الشاعر الانجليزي الكسندر بوب 


"لتقطء' ز(19زوازو) 


"٠ ٠ 


عم20 عع3206<«ء[ى في القرن الثامن عشر عن هذه 
النظرية في قصيدته الفلسفية الطويلة «مقال في 
الإنسان ) ه14 2ه :و5559 (95لا١‏ - 814ا١)ء‏ 
غير أن فولتير قد سَّخر منها سُخرية لاذعة في قصته 
الفلسفية « كانديد » 0820106 (69/ا١).‏ 
ويلاحظ أن الفيلسوف الألماني ليبنتز :1,6 هو 
الذي أذاع هذه النظرية في كتابه المشهور « تبرير ما 
يفعله الإله » عغه156001 ( .)١17١١‏ 
سَلم الخاسر (متمقطعا- 1 تساد5) 
هو راوية بشار بن برد ١71/(‏ ه) وتلميذه. 
توفي سئة ١45‏ ه' ولَقَّبّ بالخاسر لإنفاقه المال 
الكثير الذي تركه له أبوه على الشعر واللهو, أو لأنه 
اشترى ممُصّحَف ورثه من أبيه طنبُوراً. أو لأنه باع 
مصحفاً واشترى بثمنه دفتر شعر. 
السماع ( انظر: القياس) . 
السّمْط السَبْع 
( انظر: أصحاب السمط السبع) . 
السناد (510230) 
هو نوع من الغناء كان معروفاً قبل الإسلامء وهو 
ثقيل وذو ترجيع كثير النغمّات والنبّرات . ولعله النوع 
الذي كان يقترن ببعض الآلات الموسيقية . 
سناد الإشباع 
هو. عند رجال العروض العربي. اختلاف الإشباع 
في بيتين من قديدة واحدة, وهذا عيب من عيوب 
القافية , ومثاله قول الشاعر: 
وكنسا كتدنبي بانة ليس واحد 
يرول على الحالات عسن رأي واحد 
وتنا تبيحة لمتحنا أَرَادَ تتججاء تحسدي 
( انظر: الإشباع , والدخيل) . 
سناد التأسيس 
فعاف اند ارد فلوسي تالس بترن 


عمسوطء علالأعع1ع0 


3 ؟‎ ٠١ 


ْ الأببات دون البعض الآخر فق القصيدة) وهو عيب في 


القافية . وذلك كما في قول الشاعر 
لجوان مسدرر الأمير دون : الفتين 
كأءجازه لم تلفه ؛ يتندم 
إذ الأرض : تجيمل علي فروجُها 
وَإذْليَ عن دار الخوان مُراتَمُ 
المراعُم : المهُرَب . ( انظر: التأسيس) . 
6 التوجيه 
5-7 العربي. أن يختلف التوجيه 
ا ان ف ار نا 
ومثال ذلك قول شوقي ( ١9715‏ م): 


دن ل عاو 0 
اما الشباب فقد بعد 


م تجين قبل على أخعد 
( انظر: التوجيه. والروي) . 
سناد الحذو 
؛ في الغروض العري . اختلاف حركة لخدي 
وهذا من عيوب القافية, ومثاله قول الشاعر: 
كأن سيوفنا مئناسا ومنهم 
َصَنَْقّها الريامٌ إذا جَ ريا 
فالياء ف ( لاعبينا وجرينا) ردف» وحركة ما قبله 
كسرة في الكلمة الأولى وفتحة في الثانية. (انظر: 
الحذو. الردف) . 
سناد الردف 
هو عند العَرَوضيَين من العرب. رذف أحد 
البيتين دون الآخر كقول الشاعر: 
إذا كلت في حصاجة ممربسلا 


السنسكريتية 
وَإِنْ باب أمر عليك التوَى 
عتسساوز ليسا :ولا تتصنسية 
وفلا من غيوسة القاقة : 
( انظر: الردف) . 
الستاريوع القصّة السينمائيّة 60 
مُصطلّح اشتّقّ من الإيطالية؛ وشاع باللغات 
الأوربية الأخرى في القرن التاسع عشر. ومعناه: نص 
المسرحية المرفقة به تعلمات المخرج الفنية من حيث 
المنظر والأثاث والاضاءة ولك كذة والأداء التمثيل 
إلخ . . . وعندما ظهرت القصة في الأفلام السيؤائية ظهر 
هذا المصطلّح ليُعنيى نص الفيلم بعد معالجة الفكرة, 
وإعداد القصة سينائياً في سياق مُتتابع من المواقف 
والمناظر التى تعتمد على الصور المرئية وامكانات هذا 
الفن الجديد . وقد يشترك في كتابة القصة السيفائية أكثر 
من كاتب ومؤّلف كَمَنْ يختص بتأليف الموضوعات 
وتقديم الأفكار, ومن يقم اليناء الدرامي ويجيد رسم 
الشخصيات . ومن يبتكر النكتة والدّعابة , على أنه من 
َيِن كتاب القصة السيؤائية من يستطيع القيام بجميع 
هذه الأعبال . 


- 


(أحمد كامل مرسي ) 


نتنأ لحَديث 30 013 11092م35611 
هو سلْسلةٌ رُواته. وتختلف طولا وقصّراً حسب 
الزمن الذي مر بين وفاة الرسول. عله . والوقت الذي 
روي فيه الحديث, وعدد الرواة الذين نقل عنهم . 
السسكرتة 52511 
ننه دونه أدب قوق رن باقن القون العاقي قن 
الميلاد» وكتب بها الكتاب المقدس المسمَّى «قيدا). 
كا كُتب بها ملحمتان وبعض مؤّْلّفات لغوية وأدبية, 
ونثرية وشعرية. وهي لغة رئيسية من مجموعة اللغات 
الهندية التي هي بدّورها إحدى جموعتي الفصيلة الهندية 
الايرانية أو الهندية الأوربية في آسيا (مج 7). 


السنة 
ويلاحَظ أن هذه اللغات ,تعتبر مصدراً هاما لدراسة 
٠‏ تأصيل الكلمات في اللغات الأوربية الحديئة التى ا لمحدرت 
من فصيلة اللغات المهندية الأوربية . 
السنة( انظر: الحديث النبوي ) . 

صفة تطلق على نشرة تصدر مرة في السنة. مثال 
ذلك التقارير السنوية للبنوك أو الشركات, والبيان 
السنوي الذي تصدره الجمعيات العلمية. ومبزانية 


2211181 :19قء ا 


الدوا له . 
سور القرآ ان 15ا0) عط 01 ومع أمقطء 


القرآن الكريم مُكَوَّن من أربعَ عَشْرةَ ومائة سُورة, 
كل منها تشتمل على مموعة من الآيات. وعدد آيات 
القرآن الكرم عدا البسملة أربع عشرة ومائتان وستة 
آلاف آية» قسمت إلى ثلاثين جزءاً . وكل ججزء إلى 
حَرْبين ) وكل حزب إلى أربعة أرْباع. وذلك تيسيراً 
للتلاوة والحفظ. وبعض السور نزل بمكة ولذلك أطلق 
عليها « السور المكتةي وبعضها بالمديلئة وتسمى 
«السور المدنيّة ». غير أن ب بعض السور يضم آيات مكية 
وأخرى مدنية . 
آَلسّوَرٌ المَدَنيّة ( انظر: سور القرآن) . 
السور المكبّة ( انظر: سور القرآن) . 
السّورياليّة, مَذْهَبْ ما فَوْق الواقعة 

5011 

هذا اصطلاح ابتكره الشاعر الفرنسي أبولينير 
لاهمثم عصنية للأن © )١51١8- 1١ 88٠١(‏ سنة 
7 في مسرحيته المسمّاة «ثديا ترزياس 0 168 
5 هل وم ااءصة1ة ليصف به مسرحيته التى لا 
تلتزم الواقعية في شيء. وفي سنئة ١5514‏ استعمله 
أندر يه بريتو ن ممغع8 214 يدل على مدرسته 
الجديدة في الإبداع الفني تضويرا كان أم أدياً . وهذه 
المدرسة من الشعراء والفنانين أرادت أن تحرر الإبداع 


"٠١ ؟‎ 


الفني من قيود المنطق والاهتام بالنواميس الأخلاقية 
والجَمَالية مُعبرين بذلك الإبداع عن النشاط الحقيقي 
للفكر سواء أكان في حالة شعورية أم غير شعورية» في 
حالة حُلم أم يَقَظَة في حالة مرض ال 
فكان هؤلاء الشعراء والفنانون يبحثون عن مادتهم في 1 
نفس الميدان الذي يصول فيه عم النفس . وقد عرف 


ء 


أندريه بريتون 87608 42016 نفسه السوريالية في 


00 


أول منشور سوريالي أصدره سنئة ١970‏ بأنها حركة 
آلية نفسية يستطيع بها المبدع الفني أن يعبر مُشافهة أو 
كتابة أو بأية وسيلة أخرى عن الحركة الحقيقية للتفكير 
الإنساني فالإبداع السوريالي إذن ما هو إلا ما يمليه 
التفكير إملاءٌ ليس له ضابط من العقل والمنطق . 

على أن تاريخ السوريالية كان عْرّضة لكثير مسن 
التقلبات:: :فقن امعفت: أخانا بالسيناسة: واوبة 
بالدين. ولكن يمكن على العموم أن نتبين في تاريخها 
ثلاث مراحل رئيسية: ففي فجر ظهورها الذي يقع بين 
سنة ١915٠‏ وسنة ١970‏ تقريباً تتميز السوريالية 
بالمحاولة الفنية لتسجيل ما يمليه اللاشعور والأحلام 
بصفة خاصة . ومن الناحية السياسية كان أصحاببها 
بقتزة:ن. تنا ارك الشرعية الورليطة زائديا اع 
وراء ذلك تحرير الأدب من أغلال اعتقدوا أن الشيوعية 
ستحطمها . غير أن عصر ازدهار السوريالية هو المرحلة 
بين ١970‏ و.94١‏ حينا وَهَنَت الروابط تدريحياً بين 
الشيوعية والسوريالية» وذلك لأن السورياليين أخذوا 
على الاتحاد السوفييتي عدم إلغائه لنظام الأسرة والنظّم 
الاجتاعية الأخرى التي كانوا يعتبرونها غُلاً للإبداع 
الفني , فضلا عن أن الاتحاد السوفييتي أخذ يشايع 
مدرسة فنية اجتاعية واقعية تتعارض تمام التعارض مع 
كل ما يدعو له السورياليون. ثم انصرف السورياليون 
عن السياسة وتوفروا على تحسين طرّقهم الشّادّة كالجمع 
بين أشياء لا يَمْتْ بعضها لبعض بأية صلة وفرض 
مَنطق الخُلْمِ على السسّرد الواقعي, والسخرية مما لا يسخر 


الناس منه عادةٌ, والاعجاب بما لا يعجّب به أحد . أما 


0 


المرحلة الثالثة» فقد بدأت بعد سقوط باريس فى ايذي 
النازيين سنة ١5915٠‏ وتشتّت السورياليين بعد ذلك 
وانتقال مدرستهم إلى أمريكا حيث انفصمت عراهم 
وأصبحوا أحراباً وشيعاً صغيرة . 


سو قَ حبر 11 تق رم 
هي إحدى الأسواق العربية القديمة الي كانت تعفد مَقَد 
فيها المناظرات الأدبية لاجد من شعر عراز خطابة 
بعد أشهر المج . 
سوق ا لمعاوم مساق غيره 
( انظر: تجاهل العارف) . 
السونتو 5001 
هو قصيدة تشتمل على اريغة عشر بيتا اخترعها 


شعراء بروقنسا أو إيطاليا في القرن الشالث عشر. 
وهناك شبّه اتفاق على أن أول من أجاد نَظْمّه الشاعر 
الإيطالي لنتينو 1.6250 08 30زم013 ( كان حا 
بين ١5١0‏ إلى *5١م)ء‏ وطلوره بتراركا 
2 ونوع 51850 ( 1١4 - 1١١5‏ م) إل 
شكله الذي انتقل به على يد مارو )181320 أمعتطة01 
(5906١؟- ١1655‏ ), وإلى إنجلترا على يد وايت 5 
4 11011235 (“.0١؟  )١015‏ وهري 
هوارد إيرل ساري 0 8321 ,لقة1107 نزقرء11 
510 (0611١؟‏ - ١0147‏ ). وكان السونتو في 
فرنسا يكتب أولاً أبياتاً عَشريّة المقاطع , ثم اثني عشرية 
على يد شعراء جماعة الثريا 2161806 1.2 . وأصبح له 
شهرة خاصة في عهد الملك لويس الرابع عشر. وقد 
أشاد الشاعر بوالو عتنا68ئموء2 1قء1أه8 135م:711 
. بقدرته على التعبير عن معان كثيرة في أسّطر قليلة 
برغم صعوبة نظمه. ومن الطريف أن 0 أن جمهور 
الأدياء في القرن السابع عشر انقسموا ناه مرق 
امتياز سونتو بلسراد 862565806 06 15336 
(؟151 - ١1591‏ ) عن وأيوب» طن[ » وقسمً ثانياً 


يرى امتباز سونتو قوتير ع2ناغزهمل!ا أصعع1/اآ 


السوسو 


(94ه١1-‏ 344١ا)اعن‏ ,«أورانيا: عنهقهعتآ . 
واختفى السونتو تقريباً في القرن الثامن عشرء ثم استرد 
حيويته مع ظهور الشعراء الرومانتيكيين. وفي أواخر 
ذلك القرن مع ظهور شعراء جماعة البرناسيين . وينقسم 
السونتو الفرنسي أصلاً الى رُباعيتين يليهما ثلاثيتان 


مُقفّاتان على النحو الآتي : 

اامقيات عب أثرا مع ع نون اد ماد 
دره - ه- د/ ( وهذا هو النظام المعتاد في القرن 
السادس عشر ) . 

أو 


َِ 


الصنواء قات الراك ددحا الس باد 
دكره - د ه (وهذا هو النظام المعتاد في القرن 
السابع عشر) . 

والمفروض في الرباعيتين أن تشتمل كل منههما على 
معنى مُكتمل» وأن البيت الأخير في السونتو هو بيت 
القصيد, ويسمّى بالسّقطّة مؤناطه . وف إنجلترا مَرَّ 
السونتو بمراحل أربّع : الأول سمي فيها بالبتراركية أو 
الإيطالية» وهي قصيدة من أربعة عشر بيتا خخاسي 
التفعيلات اليامبية مقسّمة إلى ثمانية يليها سداسية مقفّاة 
على النحو الآتي : 


؟ 


للم ا يي 0 
خد افك )[ أو حك د افا دعت بود جا د).ثم 
طوّره الشاعر إدموند سبنسر 50612861 0 


(+00١9؟-099١)‏ قليلاء والتزم فيه القافية الآتية: 


احا و اد دا نيت عه د نات جات لح اذا 


عى تن 5 دشنت اط 


ويُلاحَظ في هذين النوعين أن هناك تحوّلاً في المعنى 
فعا لقي الفترال ين الدانية والجداسية سمو 
ب ١‏ الاستدارة» 70148 . والمرحلة الثالئة هي تلك التي 
ظورها: شكسن:١فقِسَه‏ فلارع ,رناغيات: يلنهاا دوبيت 
يشتمل على بيت القصيد. ولا يلتزم ضرورة بنظام 


السياق 


الانتدارة .. ويلاحظ أن هذه الأنواع الثلائة كانت 
موضوعاتها غالباً الغَرَّل. أما ميلتون 1411608 صطمل 
4)١37174 -1١704(‏ مبتدع المرحلة الرابعة. فقد 


وسَّمْ نطاقه ليشمل السونتو موضوعات جادة فلسفية أو 


دينية ٠‏ كما فعل ذلك قبله بعض الشعراء الميتافيزيقيين . 
وتخلص تقماماً من فكرة الاستدارة, واستعاد نظام 
بتراركا فى قافيعه الفائة أ ا فون وات ات دان 
- ب - أ مع عدم التقيد بنظام معيَّن في السداسية 
الأخيرة. وبَيت القصيد عنده هو البيت الأخير في 
السونتو. ويمكن اعتبار هذه المرحلة نقطة انطلاق 
للتجارب المختلفة في السونتو التي جاءت بعد ذلك في 
الشعر الإنجليزي, واستمرت حتى اليوم. أما الشعر 
الفرنسي فقد بدأت التجارب تظهر فيه في أواخر القرن 
التاسع عشر وذلك خاصة على يد بودلير 5و216هةط © 
عكنةاء8800 وقرلين عمنواءء/ا انتو2 ومعاصريه) . 
وإذا عدنا إلى وطن السونتو الأصلى (إيطاليا) وجدناه 
يزدهر فيه منذ عصر بتراركا حتى شعراء القرن الثامن 
عشر من أمثال الفييري 16621 110م6]ز/ ١715:‏ - 
ع.م١)‏ والتاسع عشر من أمثال كاردوتشي 36و10 © 
أععالمة© ( 6١م ١5١17 - ١‏ ) والعشرين من أمثال 
دانونتزيو 102121111210 6852616 ١85(‏ - 
2.4 ولقد لقي السونتو نجاحاً كبيراً في أسبانيا 
حيث أُقَلَمَهُ الماركي دي سانتيانا وصهالناهة5 عل 
)١568-57894(‏ وقد أحكمه ديلا قيجا 
8 15 ع0 5ق :© )١107173--16١5(‏ ولوبي 
دي قيجا هعءا عل عممآ1 (10717- .)١7886‏ وم 
ينتقل إلى المانيا إلا في القرن السابع عشر على يد الشاعر 
فيكهيرلين ماعط اءء/18 .6.8 ١682(‏ - 
750). ثم اندثر حتى أحياه من جديد بورجر 
6 نا 60111360 (117/ا١‏ - 1ؤلاا). وحذا 
حَنوَه كثير من الشعراء الرومانتيكيين من أمثال شليجل 
ا51168 702 أوناونالثظ (/71/ا١‏ - ١810‏ ) وتيك 
116 عألناآ ( لاا عوم١‏ ) . ورهناك 


؟٠غ‎ 


استمر السونتو حتى قرننا هذاء. ومن أهم أمثلته 
جموعتان إحداه] لأوجست فون بلاتسن أق5ناع نالك 
مع (93/ا١ 1 ١80‏ ) واسمها و سونتات من 
البندقية » عألع27علا 3115 5026116 و الأأخر ى للشاعر 
النمساوي رلكي 8116 843:18 رعمنة8 ١816(‏ - 
37) واسمها «سونتان من أجل أورفيوس» 
115 3823 16أع502 ( ١97‏ ). 
السياق :( انظر: القرينة ) . 
سد الغناء 

طاكقة م الشعراء الألمان فيها بين القرن الرابع عشر 
والسادس عشر كانوا ينسبون أنفسهم إلى اثني عشر 
أستاذاً من طائفة قديمة من الشعراء المنشدين المسمين 
بالمينيسنجر 7/11211651118657 على رأسهم فلفرام فون 
إيشنباخ طعقطضعطاء55 ده سق ن[ه/ةا . ركان 
أساتذة الغناء هؤلاء ينتظمون في جماعات حرفية خاضعة 
لنظام معقد. وكان على مريديهم. قبل أن يصلوا إلى 
درجة الأستاذء أن يمروا بمراحل مختلفة من تلميذ 
#عاناطء5 إلى رفيق الدراسة 204داء 1ناطء5 إلى منشد 
مهما إلى شاعر «عغطءلط ثم في النهاية إلى أستاذ 
ع]ؤ زع . وكان الأساتذة يحتمعون اجتاعات رسمية 


1135161-51 81 


حيث لا يُسمح لأحدهم بالإنشاد إلا في موضوعات 
دينية» كما كان هم اجتاعات شبه رسمية في الحانات 
حيث ينشدون في موضوعات غير دينية مختلفة . وكانت 
هم أوزان معيّنة وعَروض ملتزم لديهمء ومن أشهرهم 
الأستاذ المغني هانس ساكس 585 11825 الذي 
اتخذه ريشارد قاجزر «عمعة/لا اعقطء81 بطلا 
للأويرا الني ألفها بعنوان «١‏ الأساتذة المغنون بنورنبرج » 


1 700 عع 7أ5رء ]1415 غ101 2 وقد ازدهر 


هؤلاء الشعراء ف وادي : تير الراين ن وبعض أنحاء حنوب 
ألمانيا . 
السد المَهَدْب 200 


هو الرجل الذي يجمع بين الشهامة والمروءة وسُمو 
السلوك في تعامّله مع الناس . وهناك جنس من الأدب 


>», 


شاع يقرت أزونا من العصور الوسطى حتى أواخر 
اعرد لاون اضتي يال اإواعد الساحراك المولايت الي 
تُحوّل الرجل من الغلظة إلى صيرورته سيدا مهذياً . 
ومن الواضح أنَّ هذا النوع من الأدب يمت إلى 
موضوعات التربية وخاصة تربية الملوك والأشراف من 
أمثال كتاب ١‏ أدب الدنيا والدين» للم|وردي 
(650: ه)., وكتاب والأدب والمروءة » لصالح إن 


جناح الربعي . 
السيرة, تاريخ الحياة, ترجمة الحياة 


' لإطصةءع 6160 
١‏ - تاريخ مدوّن لحياة شخص . مثال ذلك: « حياة 


سعرة القديس 

صلاح الدين الأيوبي » للدكتور أحمد بيلٍ . 

؟* - فن ترجمة الحياة لشخص ما. 

© الجنس الأدبي لقص ترجمات الأشخاص . 
سيرة القديس ألالة5 2 01 لطعمع1 

في العصور الوسطى بأوربا: هي سيرة قديس يفرض - 
على الناس تلاوتبا بصوت عال حتى يعتبر بها الغير . 
ومن أشهر نماذج هذا النوع ما سمي « السيّر الذهبية ) 
8ه غ168 التي جمعها يعقوب القور اجيني 
عمنهوةعه0؟ عل وناطامء19 (0١15١19484-1ام)‏ 
بمخطوطة في القرن الثالث عشرء وكانت من أُوْلَى 
الكتب التى طبعت بعد اختراع فن الطباعة . 


إبا 
آلا عر 20 
الكلمة الإنجليزية مشتقة من الكلمة اليونانية 7201611 


بمعنى يصنع أو يُبدع, وهذا هو الأصل في معنى 
الشاعر بالنقد الأدبي الاوربي منذ عهد أفلاطون 
وأرسطوء إذ كان يعتبر شاعراً من يُبدع عملاً فنياً. ثم 
تحدد المعنى ليدل على من يبدع العمل الفني عن طريق 
الكلام المنظوم . وهناك نظرة أخرى مكملة لمعنى 
الشاعر موجودة بأوربا منذ القدم. وهي اعتباره إنسانا 
يدرك حقائق العالّم إدراكاً فطناً معبراً عمًا يدركه 
بالكلام المنمق البليغ الذي يسمو على مستوى الكلام 
العادي . ومنذ الحضارة الرومانية القديمة اعتبر الشاعر بمثابة 
كاهن يعلم الغيب 78065 ويصفه ودر به بوساطة 
وَحي إلهي . وبقي هذا الاعتبار الإلهامي في ذهن النقاد 
دوين عَبْرَ تاريخ الآداب الأوربية منذ عصر 
النهضة ( كما كانت الحالة عند جماعة الثريا بفرنسا ) حتى 
عهد الشعراء الرومانتيكيين في القرن التاسع عشر: فكان 
الشاعر الفرنسي فيكتور هوجو 0هن11 0:1غ101/ا 
)١1886 -14805(‏ يعتبر الشاعر بمثابة نى يُطْلّبٍ منه 
أن يقود شعبه نحو الكبال؛ كبا كان الفريد دي فينييه 
لامعألا عل 0ع5[ى (/اؤلا١‏ - ١187‏ ) يصوره على 
شكل ربان سفينة المجتمع, ودوره أقدس وأعظم من 
< دور مجرد الأديب . أما الشاعر الإنخليزي شيلقي .2.8 
تزع [[عطه ١797‏ 515م١)‏ فقد ختم مقاله المسمى 
« دفاع عن الشعر؛ لإنتا206 أن 2616266 ( 851 )١‏ 


بقوله «الشعراء هم مشرعو العالم غير المعترف بهم ؛ . 
وني العصور الوسطى بأوربا ظهر اتحاه مُضَادٌ للاتماه الذي 
ذكرناه وهو أن الشاعر صانع فني حقاً كما يبدو من معنى 
الكلمة في اشتقاقها اليوناني؛ وأن وظيفته ليست أصلا 
التعبير عن رؤيا شاعرة ولا التعبير عن عواطف كامنة في 
نفسه, وإنما وظيفته الأصلية تحويل ما يدركه من خلال 
خبرته أو قراءته أو الاثنتين معا إلى أثر أدبي يتميز 
بالفصاحة والجمّال البلاغي اللذين لم يُدركه] القارىء 
عند شاعر قبله, فوظيفته إِذَنَ أن يكسو معان مألوفة 
وبا بلاغياً قشيباً. الأمر الذي يُوحي بأن جَمَال الشعر 
لدى علاء البلاغة الأوربيين في العصور الوسطلى 
( وخاصة القرئين الثاني عشر والثالث عشر) يَكْمُن في 
بلاغة أسلوبه وحُّسّْن مُحاكاته للهاذج المتواضع عليها . 
وف أواخر القرن التاسع عشر بأوربا ظهر اتحاه 
جَمَالي بحت بين 0 وخاصة في فرنساء يرى أن 
الشاعر وظبفته لا 2 تمت إلى الأخلاق والفلسفة والسماسة 


بصلةء وإن) هي مقصورة على كشف الخجب عن 


الجَمّال البَحت في الطبيعة أو في الكلام . 


وأما كلمة الشاعر في اللغة العربية فهي مشتقة من 
شعَرَ بمعنى أَحَس وعَلِم؛ » وإنما سمي كذلك لشدة 
فطنته ودقة معرفته ورقة شعوره. على أن الشعر كان 
يعتبر عند العرب صناعة:؛ فقد روي عن عمر بن 
الخطاب قوله و خير صناعات العرب أبيات يقدمها 


/ا٠‏ ؟ 


الرجل بين يدي حاخته يستميل بها الكرم » ويستعطف 
الثم ؛ . 
شاعر اهل المدن 
هو لقب حسان بن ثابت ( 085 ه) في الجاهلية, 
ولقبه في البعئة و شاعر النْبُوّة » وفي الإسلام و« شاعر 
المانمة ؛ . 
شاعر البلاط 2 
في الأدب الإنجليزي: تسمية أطلقّت على أعضاء 
حاشية هنري الثامن الذين يَرجع إليهم المَضْل في إصلاح 
الشعر الإنجليزي على نسّق القواعد اليونانية والرومانية 
القديمة مع الاسترشاد بالأساليب الشعرية في فرنسا 


©0107 2315 


وإيطاليا في القرن السادس عشر. ومن أهم هؤلاء 
الشعراء سير توماس وايت ١8015 10٠0(‏ 
ميلادياً ) +7 1101135 لك » وهنري هورد إيرل 
رق (/1611- ١8620‏ م) رلعة1103 تإزمررء1] 


. 821 01 510157 


وشاعر البلاط 18112686 066م لقب يبمنحه عادة 
ملك الانجليز لأحد شعراء عصره إما لبراعة فيه أو 
لقدرته على نَظُّم الشعر في ا مناسبات الرسمية . 


والعبارة الإنجليزية « مُكتّل بالغار» 366ع7ناظةا 
ترجع إلى العصور الوسطى حيما كانت الجامعات تضع 
إكليلاً من الغار على رأس الطالب المتفوق في النحو أو 
علوم البلاغة أو الشعر. ثم شاع استعمال هذا اللقب 
بالنسبة لكثير من الشعراء الممتسازين من باب المدح 
والتهنئة, فَنْجدٌ مثلا أنه في 0١‏ م قد كلل مجلس 
الشيوخ بروما الشاعر بتراركا هع82ع26 بالغار تكرياً 
لتفقه. ولم يستعمل هذا اللقب في إنهلترا رسمياً إلا 
سئة ١515378‏ ميلادياً حينا عيبن الشاعر جون دريدن 
200 صطول ١‏ شاعر بلاط » أو وشاعراً مُكلّدً 
بالغار؛ تبعاً للتعبير الإنجليزي. وكان مُرتَبه الرمزي 
مائة جنيه سنوياً . ومن واجبات شاعر البلاط أن يكبب 
الأشعار مدحاً أو رثاءٌ حَسَّبَ أوامر الملك. كما كان 


شاعر الندوات 


منها أيضاً أن ينظم قصيدة طويلة بمناسبة رأس السنة 


. الميلادية وأخرى بمناسبة عيد ميلاد الملك. وقد سخر 


بعض الناس من هذه الوظيفة بين حين وآخر لما تنطوي 
عليه من التكلّف وعدم التعبير بحرية عن مُشاعر الشاعر. 
إلا أنه يُلاحَظ أن كثيراً من أشهر شعراء الإنجليز 
وأبرعهم قد شغلوا هذا المنصب . 
الشاعرُ المتحول م الجنجدر ) 01181115 
تسمية أطلقت على الشعراء المتجولين في العصور 
الوسظق سنا وكانوا: تتشوون أشعارا غالبا :من نظم 
غير هم وخاصة من نَظم التروبادور 01152001055 في 
الجنوب أو التروقير وع9762:امع في الثمال. وكانوا 
يعزفون أيضاً على العود. ويُرفُهون عن الجمهور 
بالألعاب البهلوانية . 
الشاعر المشد 
لين اود ا اي 
والترفيه عنهم في القرنين الشالتُ عشر والراسع عشر 
بأورباء وقد بدأ اختفاؤّهم بظهور فن الطباعة. وكان 


1111115111 


بعضهم عتصيين لق سلبة الأسيراء :والأشراف” 
والبعض الآخر يتجول في البلاد منشدين في الطرقات 
العامة والولائم طلباً للرزق. كما كانوا أحياناً يكملون 
إنشادهم بالألعاب البهلوانية . وأغلب مادة أشعارهم 
كان يُستقن امن أضول شغيية أسطورية مُسداولة بين 
جيع الناس بحيث تتمثل براعتهم في تنويع أسلوب ما 
ينشدونه حتى لا يَمَلّها جمهورهم رغم معرفتهم السابقة 
1 
ويناظر هذا في الشرق العربي ١‏ الأدَباتيّة» الذين 
انتشروا بمصر منذ عهد الماليك» وكانوا يترددون على 
المقاهي والمجتمعات ينشدون الأزجال والمدائح في 
سبيل العيش والرزق . 
شاعر النْبُوّة( انظر: شاعر أهل المدُن). 
شاعر النّدَو ات أ20 311208-50011 01 
شاعر لا يتميز ببراعة شعرية فائقة وإن كان يستطيع 


شاعر اليانية 


أن يرتجل أبياتاً من الشعر في المجالس الاجتاعية 
الراقية . ويتسم شعره بالخفة والتشبيب الرقيق بالنساء, 
والإشادة بالمناسبات . مثال ذلك في مصر: المرحوم مد 
مصطفى حمام . 
شاعر المَمانيّة (انظر: شاعر أهل المدن) . 
الشاعرة 160095 
إلزاة التي تنظم الشعرء ومن أشهر شواعر العَرّب 
الخنساء (01 ه ). وعائشة التيمورية» ومُلك حفنى 
ناصف. ونازك الملائكة في الشعر العربي لدي" 
شاعري 701 
صفة لكل ما يتميز بالجو العام للشعر أو كُل ما 
يتصف بسات الخْيّال والعاطفة والتعبيرات البليغة التى 
ترتبط في ذهْن الإنسان بالشّعر. ولا يُشترّط بطبيعة 
الخال أن يكون الأثر الشاعري منظوماً تبعاً لقواعد 
العروض المتواضع عليهاء ولكن المهم أن يكون 
الموضوع وأسلوب التعبير هما المتَّصِفَان بالشاعرية. 
مثال ذلك في الأدب العربي الحديث كتابات المنفلوطى 
في مقالاته ورواياته . ْ 
الشاهد القَصصي 
ال يُستدّل بها في المواعظ والخْطّب عادةٌ على 
صحة مبدأ خلّقي . وقد كانت كثيرة الانتشار في 
العصور الوسطى؛ وتتميز عن التَل ( كأمشال السيد 
المسيح بصفة خاصة) بأنمها لا يُقصد بها أن تكون 
رمزية» بل إنها تعتبر بمشابة شرح لْفرّى ذُكر في 
مُستهلها . مثال ذلك الأقاصيص التى تحكى عن جهاد 
الني عَبَلهِ وأصحابه لتأييد مبدأ الجهاد في سبيل الله . 
سْبْهُ الْجُمْلة (انظر: اخبر). 


0 
0 قر 9 - 


سمه الملحمة 

صفة تطلق على كل سرد أو وَصف لوقائع تاريخية 
أو مُعاصرة في صورة رواية خيالية, ويحدث ذلك غالبا 
فما يسمسى بالترججمة القصصية. (انظر: الترججمة 
القصصيّة ) . 


1 م تمعز 


عأمع علع110 


" ٠١8 


سخصى 7061501131 
صفة تطلق على أحد معان ثلاثة : ما يميز الشخص 


من حرث الخبيرهة عن مشاعر وانفعالاات ينفرد بها دون 
غيره مثال ذلك الاعترافات الشخصية. والتعبير عن 
حب صادق حقيقي في قصيدة أو رمالة . وما يميز إلها ' 
يُوصّف في ذهُن البعض بصفات البشرء مثال ذلك 
تصوير الله بصورة شيخ عجوز في الفنون التشكيلية 
الأوربية. أو تمثيله بصورة رجل يتكم ويناقش عباده 
ويأمرهم وينهاهم في بعض الآثار الأدبية وفي الشعر 
خاصّة . والمعنى الثالث صفة تطلق على النقد أو المهجاء 
الذي يراد به تمريح شخص لذاته لا لأعماله وأفكاره . 
شخصيّات ١‏ حير حمة 6 0131213115 
قائمة بأسماء الشخصيات المشتركة في المسرحية. مع 
بيان وظائفها وعلاقاتها بعضها ببعض . وتطبع غالباً 


قبل النص المسرحي 
الشخصبة 0 
أحد الأفراد الخياليين أو الواقعيين الذيين تدور 


حوهم أاحداك القصة أو المسرحية , 1 ليلد 
الأسشلتة قي رزواية بايذ اليل +« الأمير المنعراء: أحدد 
شوقي .)١9715(‏ 


الشخصية الخلفية قله 
(انظر: الخُلّق) . 
الشخصية الرميسة 7010180115 


في الأصل اليوناني: ذلك الممثل الذي كان يقوم 
بالدور الرئيسي قْ ا مسرحية . ولو كان يقوم بأدوار 
ثانوية في نفس الوقت . 

أما الآن فمعناه تلك الشخصية الرئيسية في أي سرد 
البطل أو غير البطل ما 0 هو امحسور الرئيسي 
لأحداث السرف: 
الشخصية النَمَطيّة 0 

شخصية تظهين داعا لتمثسل دوز فعيرة لتاسيهنا: 


1 


وعُرفَت به كالخادم المخلصء والمرأة المستهترة» 
والمشاغب إلخ . . . 
وفي الملهاة الإغريقية الجديدة والملهاة الرومانية 
كانت الشخصية التمطية متخصّصة دائماً في تمغيل 
دَوْرها . 
[ والشخصية النمطية عل جعاعةيع:ةآ شخصيسة 
التاس عتاثلين في السّات» كالإنجليز مثلاً. أو فئة من 
الناس يتصفون بصفات واحدة كالبخلاء مثلاً . على ألا 
تكون هذه الشخصية ذات أعباق تميز أفرادها عن 
غيرهم من آحاد الناس . وكان هذا النوع بارزا في 
المسرح الرمزي الأخلاقي في العصور الوسطى بأورباء 
وفي الكوميديا ديلارتي مارح '[اعل ؤذلع تدده © 
الإيطالية ( الملّهاة المرْتَجَلّة) . ( انظر: الملهاة المرتهلة ) . 
الشّدّة( انظر: التشديد ). 
الشّدّة, شدة الانفعال 116125167 
مفهوم يعود إلى الشعراء والنقاد الرومانتيكيين 
الانجليز من أمثال شيللٍ 5161169 وكيتس 126868 
وهازلت 1821116 ؛ مُوْدّاه أن الشعر الرائع هو ذلك 
الشعر الذي يؤدي إلى شدة الانفعال في مستمعيه أو 
قارئيه ل| فيه من قوة التعبير عن شعور قوي, أو لا فيه 
من تصوير صورة شعرية م تألفها النفوس قبل ذلك . 
على أن كل ذلك لا يؤّدي إلى شدة الانفعال ما لم يَصدُر 
أصلاً عن مثله في نفس الشاعر. فكأن الشعر العظيم 
بمثابة حوار بين انفعالين في حالة شدة وثورة. ولهذا 
المفهوم جذور أصلية في مقال الفيلسوف الناقد اليوناني 
لونجينوس 1,028182115 المسمى ١‏ في الأسلو ب السامي ) 
( القرن الثالث ق . م) عتصتاطنا5 عطا م0 . 
الوذ 
الخروج عن القاعدة ومخالفة القياس» وذلك كجمع 
فارس في العربية على فوارس» والقياس أن يكون جمعا 
لفارسة. كا أنه في اصطلاح اللّمَّويِين المحدئين يشمل 


0600101 


الشطر, المصراع 


السطر. المصراع 
كل تغيير في ترتيب الحروف داخل الكلمة., والكلمات 
داخل الجملة واستعبال الألفاظ استعالاً مَجازياً لغرض 
بلاغى . 
الشراة (طمقعسط؟) :دمع 1اء5) 
هو أسم آخر للخوارج الذين خرجوا على ٠‏ علي ) 
رضى الله عنه بسبب قبوله التتحكمّ في د د 
مُعاوية» وإنما سُمُوا كذلك أخذاً من قوله تعالى: 
«ومن الناس مَن يشري نَفْسَهُ ابتغاة مَرْضاة الله» . 
ومعتى أيشري: يبيع. 
الكلام الذي يُوضع عادة تحت صورة معيّنة في 
كتاب أو صحيفة أو مجلة لبيان ما تمثله الصورة . 


2010 


ألشُرير 2 من ال 
الشخصية التي لا تكترث بما تواضع عليه المشاهدون 
او القراء في المسرحية أو الرواية من قواعد خلقية. بل 
تسلك سلوكا مُنافياً لها . ويغلب أن يوجه هذا السلوك 
الشرير نحو بطل المسرحية أو الرواية الذي يتمتع بعطف 
جمهور النظّارة أو القراء لما يتصف به من صفات 
تتناسب ونظراتهم الخلّقية . وقد تكون شخصية الشرير 
نقطة الارتكاز في المسرحية أو الروايةء أو توزع 
البطولة بينه وبين البطل , 
الشريعة. القانون 60011 
جموعة القواعد والمعايير المسلّم بها في موضوع 
معين , كالقوانين العلمية والأخلاقية والوضعية . 
51 لآ 
نصف البيت من الشعر. والنصف الأول منه يسمى 
عند العرب ١‏ الصّدر ». والثاني « العَجَر». ويفرق بينهما 
بوضوح في الكتابة والطبع . أما أبيات شعر اللغات 
الأوربية ‏ وخاصة بعد العصور الوسطى - فلا يفرق 
فيها بين شطري البيت إلا بوقفة عروضيّة يُرمَرْلها في 
أغلب الأحيان بفاصلة . وقد تنتقل هذه الوقفة من 
منتصف البيت إلى موضع آخر فيه وذلك حسب السياق ‏ 


الشعار 


وامكان التنفس أثناء الإلقاء. كا يلاحظ أن الشعر 
الأنجلو - سكسوني وغيره من الشعر الجرماني القديم 
وبعض الشعر الفرنسي القديم كانت تفصل بين شطري 
البيت بوضوح وذلك بترك مسافة بين الشطرين أو 
بكتابته) في سطرين كما هي الحال في الشعر العربي 
أحيانا . 


- 


ومن معانيه ذهاب نصف البيت» فيقال إن البيت 2 


مشطور . 
( انظر: المشطورء المشطر) . 
الشعار 50 
المصطلح الإنجليزي هو في الأصل صيخة الحرب 
لدى القبائل الاسكتلندية؛ ثم استعمل في معنى العبارة 
القصيرة الدَالّة التي يتخذها شعب من الشعوب أو حزب 
من الأحزاب أو مَذْهَبِ من المذاهب رمراً مميّزاً له . 
والشعار أيضاً 22060 الحكمة أو العبارة المأثورة 
أو التعبير عن مَدْح الذّات الذي تتخذه أسرة عريقة أو 
دولة أو قبيلة رمزا مميزا ها . 
الشعبيّة 
مُصطلّح يُقصد به في الأدب أحد مَعْنَيِين: إما 
حُظوّة مُؤَلْفِ ما لدى أكبر عدد ممكن من القرَّاء» وقد 
لا يشرف هذا الْمؤّلّف لغَثائة إنتاجه وقدرته على إثارة 
العواطف والغرائز الجنسية., وإما أن الأثر الأدبي 
مكتوب بطريقة مُبّسّطة تتيح الفهم والإدراك لأكبر 
عدد ممكن من القراء . 
الشعر 0-1 
هو فن من فئون الكلام يوحي عن طريق الايقاع 
الصّوتٍ واستعمال المجاز, بإدراك الحياة والأشياء إدرا كا 
لا يوحى به النثر الإخباري . ولقد اختلفت الآراء في 
عافن الشعر إلا أنه اتَفْق أغلبها على خواصّ أساسية 


لا بد من وجودها في الكلام حتى يستحق أن يُسمّى 


117ا 170 


شعراء وهي : 


5 - التعببر عن إحساس قفوي وتاثر عميق0 والنظرة 


5٠ 


إلى الحياة نَظْرةٌ لا يُمكن إدراكها ولا التعبير عنها 


بمجرد المنطق وإقامة الحُجَّة والبرهان . 


؟ - انتقاء الألفاظ المستخدمة فيه. فإذا كان غَرلاً 
مثلاً فلا بُدَ أنْ يختار له أرق الألفاظ وأعذببا . وهاتان 
الخاصيّتان مَوْضع اتفاق الجميع . 

٠“‏ - ترتيبها ترتيباً موسيقياً خاصا يُعبَّر عنه 
بالوزن؛ وقد ثار بعض أدباء الغرب في القرن التاسع 
عشر على التزام هذا القيد. ولم تلق هذه الثورة رواجا 
إلا في الولايات المتحدة وجهات قليلة من أوروبا 
وخصوصاً بلجيكا . ْ 

4 - ويزيد الشعر العربي قيداً لفظياً آخر هو وجود 
القافية, وإن ثار عليه في العصر الحديث شعراء الشعر 
الخْرَ المعروفون بجماعة أبوللو. متأثرين في ذلك بالشعر 
الغربي . 

والشعر هو أقدم الآثار الأدبية التي وهبلت؟ الينا.: 
فتمائد عوميروين. كانت نشد و عفن بها قبل أن 
يؤلَف كتاب أو يَظْهَر نثر فني . وفي الأدب العرني كان 
الشعر يُنشد قبل الإسلام في الأسواق والمحافل بينا لم 
َظْمَّر من النثر الجاهلي إلا نف من سَجْع الكهّان 
والحكاء يُشَكَّ في نسبتها لقائليها . 

والشعر العربي وَحُدته القصيدة.» وهي المنظومة 
الشعرية ذات الوزن الواحد والقافية الواحدة؛ وهي 
تتألف من سبعة أبيات على الأقل. وقد تزيد على المائة. 
مثال ذلك قصيدة سويد بن أبي كاهل اليشكري 
( جاهل ). ومطلعها : 
تتانيت رالقينة العيل قينا 

غَيْرَ أنَّ التزام القافية في الشعر العربي قد حدد طول 
القصيدة بما يتراوح بين الأربعين والسبعين بيتاً . على أن 
أقدم القصائد في آداب كثير من الأمم اتخذت من سير 
الأبطال وتمجيد مآثرهم موضوعا لا. وأما القصيدة 
العربية فقلا تتناول موضوعاً واحداً على نحو ما فعل ‏ 


51١ 


بديع الزمان الهمذاني (جوع ه) 32 قصيدته التي 
مطلعها : 
أفاطِم لو شهدت ببَطْن حَببتٍ 
رقن ىال د الاك سول 

والأغلت أن تعدو توضوعاك القضيدة الراتحدة: 
وقد ساعد على ذلك بناء القصيدة العربية نفسه. فقد 
كأ ير كل بيك فيه وكن؟ اقاقة بذكا والكرة 
العظمى من القصائد العربية يبدأ كل منها بالنسبء أي 
ذكر الأحباب أو ديارهم أو أطلال مُنازهم ثم يتخلص 
عبن النسيب إلى الومشل] الذي يريده الشاعر مباشرة من 
فَخْرٍ بقومه وحَط من خصومه, أو الكلام عن الممدوح 
ووصفه والتحدّث عن مناقبه. أو وصف الرحلة إلى 
الحبيب» وقد يستدعي الأمرٌ وَصّف الإبل والخيل 
والصحراء أو البحار والأنمار. أو غير ذلك ... على أن 
هذا الترتيب ليس مُطَرداً في جميع أنواع الشعر العربي 
ولكنه كثير في قصائد المدح, كما أن البدءءبالنسييب 
نادر في قصائد الرثاء. وقد تتناول المرئيات المشهورة 
موضوعات أخرى مثل الرّهّْد في الدنيا وفلسفة الحياة 
والموت . على أن للشعر العرني صيّغاً أخرى غير 
التسينة ,به الات والرتماك :رالرتحات 
والأراجيز. وأما أبواب الشعر العربي فتختلف فيه عنها 
في الآداب الغربية» فقد قسم' أدباء الغرب أبواب الشعر 
إلى ثلاثة: شعر قَصَصِي أو مَلحَمِي . وشعر غنائي أو 
إنشادي, وشعر تمثيل أو مسرحي, أما الشعر العربي 
( من العصر الجاهل حتى العصر الحديث) فهو من النوع 
الغنائي . 


ولقد اختلف الكتاب في تبويب هذا النوع من 
الشعرء غَيّر أن أغلب الأبواب التي طَرَقَها شعّراء 
العرب فيه هى : النسيب ‏ الحماسة ‏ 
رتفي لوست جنا لاني ال 0 


وق العصتر الحديت 'تأثر العم الغر: كا اتاثر غيزة 
من الآثار الأدبية العربية بالأدب الغربي فظهر نوع من 


المديح ‏ الحجاء - 


الشعر 

الشّعر المسرحي أو التمثيل ك ٠‏ كيلوباترة» لأمير 
الشعراء أحد شوقيء وه ا الدّرَه لعزيز أباظة . 

والشعرء عند ابن طَباطبا 58 ه ) في كتابه 
«عيار الشعر». هو: « كلام منظوم. بائن عن المنثور 
الذي يستعمله الناس في مخاطباتهم » ما خص به من 
النظم الذي إن عُدِل عن جهته مَجَتَهُ الأسماع ود على 
الذوق . ونظمه معلوم محدودء فمن صح طبعه وذوقه لم 
يحتج الى الاستعانة على نظم الشعر بالعروض الذي هو 
ميزانه. ومن اضطرب عليه الذوق لم يستمد من 
تصحيحه وتقويمه بمعرفة العروض والحذق به. حتى 
تعتبر معرفته المستفادة كالطبع الذي لا تكلف فيه ٠‏ . 

والشعر. عند قدامة بن جعفر ( 5810 هجرية) في 
كتابه « تقد الشعر». قول مَوَرُون مُقَمَىى يدل على 
يكن لكاسر ربسا اللقسا »رار 4 القت 
والقافية . وسَمّى أسباب جودته اللخبرتك: وجعل في 
مقابلها العيوب . 

ويعرّف الأزهري “1٠07٠١(‏ هجرية) الشعر بقوله: 
والشعر القريض المحدود بعلامات لا يحاوزها والجمسع 
أشعارء وقائله شاعر لأنه يشعر بما لا يشعر به غيره» 
أي يعام ؛ . ْ 

وعرفه الآمدي »0١(‏ ه) في كتابه والموازنة 
بين ألي تمام والبُحْتري » بما يأقي: « وليس الشعر عند 
أهل العلم به إلا حسن التأني . وقَرّبَ المأخذ. واختيار 
الكلام؛ ووضع الألفاظ في مواضعهاء. وأن يورَد 
فتن باللفظ المعتاد فيه المستعمل في مثله. وأن تكون 
الاستعارات والتمشلات لائقة بما استعيرت له وغير 
مُنافرة لمعناه. فإن الكلام لا يكتسي البهاء والرونق إلا 
إذا كان بهذا الوصف. قالوا وهذا أصل يحتاج اليه 
الشاعر والخطيب صاحب النثرء لأن الشعرٌ أجوده 
أبلغُه. والبلاغة إنما هي إصابة الغرض وإدراكه بألفاظ 
سهلة عذبة » مستعملة» سليمة من التكلفء لا تبلغ 
ادر الزائد على قدر الحاجة ولا تنقص نقصانا يقف 


السعر الاليجي . الإليجيا 
دون الغاية . وذلك كما قال البحتري (:148ه): 


الشم لخيكة تكنيين امحارييه 

فإن اتفق مع هذا معنى لطيف» أو حكمة غريبة, 
أو أدب حسن. فذلك زائد في بهاء الكلام. وإن لم 
يتفق فقد قام الكلام بنفسه . واستغنى عا سوأه ) . 

وعرّفه ابن خلدون 8١8(‏ ه) بقوله: وهو 
الكلام المبني على الاستعارة والأوصاف. الْمْفَصل 
بأجزاء متفقة في الوزن وَالرَويّ, مستقل كل جزء منها 
في غرضه ومقصده عما قبله وبعده, الجاري على أساليب 
العرب المخصوصة به ). 

والمصنْطلّح الإنجليزي للشعر '(065م مُشتَق من 
الكلمة اليونانية 018518م بمعنى الصّنع بصفة عامةء 
ولكن الأدباء الإنجليز قد اصطلحوا منذ القرن الرابع 
عشر على تحديده بمعنى صنع الشعر, ثم شاع استعماله في 
القرن السادس عشر بمعنى الشعر عامة كمرادف لكلمة 
5051 التي دخلت الإ نجليزية من اللاتينية 06]118م » 
حتى إن مقال « الدفاع عن الشعر» لسير فيليب سدني 
لإعمل51 متلتطم زه ١661(‏ - م6١)‏ ظهرفي 
طبعتين سئنة ١60195920‏ » إحداهيا بعنوان 01 عع72ع1ع106 
لأوع20 والأختير ى بعنوان :ن] عزع010مثم ع1" 
611 غير أن بن جونسون 702501 8262 في كتابه 
بعنوان « أحطاب الغابة أو كشف الحجب عن الرجال 
والموضوعات ) 123206 5ع01,1015007611 باع ط 11121" 
5 2310 1132 تدوون ( ١31٠‏ ) حاول التفرقة 
بن 0111م و /او206 بأن الأول يشمل كل وسائل 
الشاعر في نظم الشعر في حين أن الثاني يتضمن كل 
إنتاجه المي , بد أن هذه التفرقة لم تصادف هوى في 
تفوس التّقاد . 
اأشعر الاليجى. الاليجيا 76156 136أع616 

في الأدبين اليونافي والروماني: أية قصيدة غنائية يلي 
ا 0 


تراس 


الأبعنات. الستداضينة التفعلات من الورة' الد كنبل . 

وموضوعاتها مختلفة . وهذا التمط الشعري اليوناني 
الأها. كت :استغالة فق« القفر الروماق: 'كزا فى “قهز 
كاتوللوس 15نا1ان)3 © ( 84 - 65 ق. م) وأوقيد 

1115 ( 258 ق. م- ١7‏ م تقريباً) . 


الشْعرٌ الانشادي [ 07م 1أ11 

عند 13ما: اليونان : هو الشعر الذي كان ينظم 
خافن للتركل ان الاتقاة هويا بالا" أو الشتارة 
أو الإِنِْيّن معا. وكان هذا الشعر ينقسم أقساماً بحسب 
أغراضه من مديح إلى حجاسة إلى تسبيح للآلهة . وكان 
العصر الذهبي لهذا الشعر ما بين القرن السابع والخامس 
ق. م. وقد وضع علاء الإسكندرية فيا بعد َبتهُم 
لسُعراء اليونان الإنشاديين بعد نحديد عددهم بتسعة هم : 
ألكبان مودن1خ . والكايوس و1ء3قع41 .وسافو 
10مم53 » وستيسيخوروس 251651601011015 وإبيكوس 
5لا لآ » وأنا كريون 4811301601» وسيمونيدس 
65 »:»:. وبنداروس 2120317058 » وباخيليديس 
65 . وقد اتفق العلماء الاسكندر :ون على 
تغيير أسمائهم الى الشعراء ٠‏ الغنائيين ٠‏ 1916 
شمر افيه 

هو ذلك الشعر الذي ينظم بقصد تسلية قرائه أو 
مستمعيه لا بقصد التأثير العاطفي فيهم أو تعليمهم. 
وقد يكون الشعر الترفيهي قناعاً يخفي تحته هجاء لاذعاً , 
ويشمل عادة القصائد القصيرة جداً . وتلك التي تنظم من 
أجل إلقائها لتسلية جمهور معين, كما تشمل القصائد التي 
تدور موضوعاتها حول الحياة اليومية: والشعر اشُراء 
الذي لا يقصد به سوى الإضحاك أيضاً . 

ويُمكن اعتبار بعض الأزجال العربية نوعاً من 
الشعر الترفيهي . 

عند ابن طَباطبا (88* ه) في كتابه «عيار 
الشعر» هو الذي يسجل أحداث الزمن والعصرء أو 


11811 7615 


62 17011116 لح 
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يَحَكي الوقائع والأيام, أو يقص قصة ما ...أو يتضمن 
أشياء توجبها أحوال الزمان على اختلافه وحوادثه على 
تصرفهاء فيكون فيها غرائب مستحسنة». وعجائسب 
بديعة مستطرفة من صفات وحكايات ومخاطبات في كل 
فن توجبّهُ الحال التي يُنْشَأ قول الشعر من أجلها » . 
آلشعْرٌ التَعَليمِي 

الشعر التعليمي هو فن دفع إليه رقي الحياة العقلية 
في العصر العباسي ( 507-1١5‏ ه) فأخذ فريق من 
الشعراء ينظمون القصّص ولمعارف والسيّر والأخبار. 
على أن الذي أشاع هذا الفن الشعري الجديد في هذا 
العصر أبان بن عبدالحميد اللآحقي 5٠.٠0(‏ ه). 
ومثال ذلك نظمه لقصص « كليلة ودمنة ) 2 أولفة 
عشرٌ ألف بيت. وقد استَهِلَهُ بقوله : 


0104320110 © 


وسكا كتساب أدب ومحتة 
وهو الذي يبدعسين كليله ومنصده 
فته دلالات وقمه بيبل 
ومبحف كتجياب: .و سعمسية الينذد 
فوصفوا آداب كل عالم 
حكاية عن ألسن البهائمم 
6 57 -2 ع #وام 1 2 42 
وفد نظلم ايضاأ ارجوزة مردوجه في الصوم 
وقصيدة في نشأة الخلق وعام المنطق . 
( انظر: القافية) . 
5 وو 6 فاه 
الشعر الحر 


هو ذلك الشعر الذي لا يتقيد بالوزن أو القافية . 


عم 


وقد ابتدعه الشاعر الغرنسي لافونتين 1702163126 3آ1 
في القرن السابع عشر بنظمه حكايات الحيوان في 
أبيات ذات أطوال مختلفة وقَوَاف مُتباينة. ولككن 
العصر الذهبي للشعر الحرٌ في فرنسا هو منذ 1885 
حين ازدهرت المدرسة الرمزية في الشعر التى اعتمدت 
على تحنيس الأصوات بدلاً من القافية عل الإيقاع 
ظ بدلا من الوزن . ويعتبر جوستاف كان 6105)6206© 


الشعر الغث 
للة؟ أَوْضحَ مُبين المميزات هذا الشعر في المدرسة 
الرمزية الفرنسية . ويمكن القول بأن أغلب الشعير 
المعاصر في أغلب اللغات قد تحول إلى الشعر الخرَ. 
ومن أمثلة ذلك في العربية شر صلاح عبد الصبور 
وعبد المعطي حجازي . 
( انظر: القافية) . 
شعر ١‏ لحكمة 2061157 81101111 
وهي الأشعار التي تمتاز بالحكمة وضرب الأمشال: 
مثال 5 شع رالحكمة عند المتنبي (0:4“ ه) 





كقوله : 
تين يجين تلفجيل: الحزان. عليه 
ما لجخرح بمب ت إيلام 


وقد ازدهر هذا الفن منذ القدم عند قدماء المصريين 
وفي أوربا وخاصة في الشعر اليوناني حيث كان فنا من 
فنون الشعر. وكان فوكيليدس 2165 أشهر 
ناظم لشعر الحكمة عند اليونان في منتصف القرن 
السادس عثر الميلاد . 
الشْعْرُ الخالص 

نظرية شاعت بفرنسا في أواخر القرن التاسع عشر . 
وأول من قال بها الشاعر الفرنسي شارل بودلير 
عكنةاء8200 031165 سنة ١8017‏ في تعليق كتبه 
على نظريات إدجار ألان بو 
206 208815 وتقوم هذه النظرية على الايمان بأن الشعر 
شبيه االوسيقى يجب أن يتحد فيه الشكل والمضمون 
يستطيع الإنسان أن يفرق بينهما. وهذا ما بينه 
بودلير وخاصة : في شرحه لِمّقال ٠‏ بو» المسمى «المبدأ 
الشعري ») 16م2:2121 حزاع20 16 ( ١6م ١‏ ). 

نوع من الشعر الخفيف شاع بصفة خاصة بإنجلترا في 
أواخر القرن التاسع عشر كان يضحى فيه بالمعنى في 
سبيل جمال الألفاظ أو الأشر المضحك لكلرات 
متشابكة تشابكاً لا يجيه المنطق. أو كلمات لا معنى 


206113 16نا2 


آلا5 810101171165 ومنل[ 


بحسث لا د 
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السعر الغنائي 
ولا وجود لها يبتكرها الشاعر لجِرد الاضحاك أو 


ومن أبرع الشعراء الإنجليز في هذا النوع لويس 
كارول 08:2011) 1.615 وهو الاسم المستعار لتشارلز 
دودجسون («ووع1000 عع110اتانا[ 0131165 
(56م8١1-‏ 1898)ء واإدوارد لير عقعمآ 1030 
.)١184848-1١481١5(‏ 
الشعر الغنائي 

( انظر: القصيدة الغنائية ) . 
شعرٌ الفتوح 

هو الشعر الذي انشده العرب بعد خروجهم من 
جزيرتهم مُجاهدين في سبيل الله دَوَلتي الفرس والرّوم» 
كقول عمرو بن معديكرب الربَيْدِيَ في وقعة القادسية 
بين العرب والفرس في زمن عمر رضي الله عنه 
(+؟5 ه ): 


)20 ل17213 


20617 0151 5 


والقادسية حين زاحم رستُم 
كتا الحاة مجن كللأشطان 
الضاربين بكل أبيض ميخذم 
والضاعنين مجامسع الأنغان 
ويمتاز هذا الشعر على العموم بالايحاز والبساطة 
وعدم التكلف. كما بمتاز بأن قصّصاً كثيراً عن أبطال 
الجهاد والفتوح قد زيدَ فيه وأضيف إليهء وأن الرَجَر 
كان شائعاً فيه . لأنه الوزن الشعبي الذي نظم فيه عامّة 
العرب . 
الشع الفلسفى 206257 1131م 111050م 
عند ابن طَباطَبا (؟؟ء+ ه) في كتابه «عيار 
الشعر؛: هو الذي يتضمن حكمة مفيدة «تألفها 
النفوس, وترتاح لصدق القول فيهاء وما أتت به 
التجارب منها ») . 
١‏ الشعرٌ مثل التصو بر ) 5أ5ع00 210110118 ألما 
هذه عبارة ظَهَرَت في قصيدة وفن الشعر» 
هوراس .» واضبحت بمثابة احدى قواعد النقد الأدبي 
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منذ عصر النهضة في أوربا. ومعناها بعبارة عامة أن 
تلك العناصر التي تعتبر سر نجاح التصوير هي بعينها ما 
يحب أن تتوافر في الشعر. وأول من علّق على هذه 
العبارة عالم يوناني في القرن الثالث أو الخامس الميلادي 
يسمى أكرون 6208 » كا أنه ضم إليها الفعل 
وسيكون» 6ع الذي ينتمي في الواقع إلى الجملة 
التالية لهذا المصطلح فأصبح معناه: لا بد أن يكون 
الشعر مثل التصويرء وذلك بنقل الشولة من موضعها 
إلى ما بعد الفعل « سيكون » . 

وهذه الحتمية دخل هذا المصطلّح النقد الأدبي منذ 
عصر النهضة. وقد ساعد على إيجاد نظرية فنية في 
مُحاكاة الطبيعة محاكاة تتفق والمظاهر الخارجية 
للأشاء بصرف النظر عن القواعد المجردة المتوارثة 
الخاصة بالإبداع الشعري . كما أنه ساعد على دفع الثقّاد 
إلى التفكير في الموازنة بين الفنون المختلفة التي عست 
بهذه المناسبة «أَخْرَّة الفنون». وقد اقترن هذا المفهوم . 
أيضاً بالمفهوم الأرسطاطيل 8 الذي يعني 
مُحاكاة الجزئيات الطبيعية في فن الكلام محاكاة توحي 
بالحياة. وامتدت هذه الأفكار إلى النقد الأدبي 
الإنجليزي حيث بنِي الدفاع عن الشعر على أساس 
مُطابّقته للطبيعة المرئية . وقد اعترف بتلك القرابة بين 
الفنون حتى القرن الثامن عشر حين تميز الفيلسوف 
الألماني لسنج عمزووعآ ا«منةعطمط 00600104 
(و؟7١‏ - )١78١‏ بتفنيده لنظرية أخوة الفنون في 
مقاله الطويل ولاركوون» 1201082 )١!53(‏ 
ننسة الى تمثال روماني يمثل لاوكوون وأبناءه» وهم 
يتصارعون مع الأفعُوان الضخم الذي سيلتهمهم في 
النهاية . فقارن لسنج بين هذا التمثال وبين وَصف تلك 
الحادثة في شعر قرجيل ليبين الفرق في المعالجة بين 
المثّان والشاعرء الأمر الذي أدى به إلى نظرية عامة في 
التفرقة بين الفلون عامة وبين فسن الشعر والفلون 
التشكيلية خاصة . ويُلاحَظ أن النقد الأدبي الحديث لا 
يأخذ بنفس التفرقة الصارمة, وخاصة بعد الولع بالشعر 


"516 


الياباني والصيني الذي شاع في أوربا منذ أواخر القرن 
التأسع عسر . والمعروف أن العنصر التصويري واصح 
جدأ في ذلك الشعر. وهناك سبب آخَر لإحياء الاهتام 


بنظرية « أخوة الفنون؛ من جديد هو ظهور علمي. 


تاريخ القن :وقلاسقة الفتون: .عند أوائل القرف المقزية 
عن انس نيفية واضعنة غاون ليل البسساشير 
الْجَمَالية في أغلب الفنون تحليلاً يظهر أوجه الشبه 
بينها . والنظريات اللغوية الحديثة التي تغلغلت في النقد 
الأدبي وفي عم الأسلوب الحديث تبحث هى بدورها 
دلالات الاشارات العامة في اللغة وغيرها 5 قواعد 
غانة تقبو تللق ,الدلالاك صرق السستعيون الترسوة 
والإشارات يسمو فوق تفرقة الفنون والآداب. كما أن 
نظرية الأساطير الدّالة التي استمدها النقد الأدبي من علم 
النفس تساعد هي بدورها على إيحاد التشابه بين 
موضوعات الشعر وموضوعات التصوير . 
الشعْرٌ المُحَدّث 
عند ابن المعتد (9515؟ ه) في كتابه و طبّقات 
الشعراء المحدثين ): هو الذي كان يتد.اوله الناس في 
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عصره ويحري على ألسنة الخاصة والعامة. لأنه يعبر عن 
أحاسيسهم وعواطفهم. وينطق بحاجاتهم وأحواهم, 
وذلك كشعر بشار بن برد ١51/(‏ ه)ء وألي 5 
(96١ه‏ ؟). ومُسْلم بن الوليد ٠٠١4(‏ ه )ىن وأبي 
تمام ( 5١‏ ه)ى وهم رواد البديع في الشعر . 
شعر المَد بح 6 260111125116 
الفن الشعري الذي يتناول مناقب شخص من 
الأشخاص أو مدح شيء أو معنى من الأشياء أو 
المعاني . وعند قدماء اليونانيين بدأ هذا الفن على شكل 
نشيد جاعي لمدح بطل مسن الأبطال ثم تطور حتى 
أصبح موضوعه بصفة خاصة مدح صاحب وليمة أو 
مأذبة . وبعد ذلك أطلق حتى شمل موضوعات شتى مثل 
مدح الآهة والرياضيين الفائزين في الألعاب الأولمبية . 
وقد اشتهر الشاعر بنداروس 21208805 بهذا النوع 
الأخير. والمديح غرض من أغراض الشعر في الأدب 


السعر المنشور 

العرني . مثال ذلك مدح زهير (0+0 - 55 م؟). 
هرم بن سنانء ومدائح المتنبي (8601 ه ) في سيف 
الدولة . 
الشعر المرسل 

يُطلق عامةً على الشعر غير المقمىء ويُراد به في 
الشعر الإنخليزي خاصة الأبيات غيرٌ المقمّاة ذات 
التفاعيل اليامبية الخنمس ( والتفاعيل اليامبية في الشعر 
الإنجليزي هي التفاعيل المكون كل منها من مقطع غير 
منبور يليه مقطع منبور) . مشال ذلك: الشعر الذي 
كت ينه #كتير مينر عينائته وملكتون لير 
0 رد س المفقود » 1,056 22720156 و١الفردوس‏ 
المسترد » 0عمنهعع1 22:20156 . وير جع الفضل في 
ديوع بالمسرحية الإنجليزية في القرن السادس عشر إلى 
كريستوفر مارلو 112311086 02121510011612 . 
الشعر المَلْحَمئ( انظر: الملحمة) . 
شعر المنايات 

هو الشعر الذي يكتبه الشاعر في مناسبة ما إما 
بمحض إرادته أو استجابة لتكليف رسمي كما هو الحال 
في مدائح أمير الشعراء أحمد شوقي )١975(‏ في آل 
البيت المالك بمصر. وقد يتخذ شعر المناسبات صورة 


51311 15 
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خفيفة على نحو ما نرى في قصائد مغازلة النساء والتسلية 
والهجاء الخفيف في المنتديّات الاجتاعية كالقصيدة التي 
كتبها الرعرة عبدالحميد الديب في مشروع الخفاء ( في 
عهد الملك فاروق بمصر) ومنها : 
لم يَمَدَ لكُم رجلا لإنصاف. 
الشعرٌ المَننّور 
نَمَطّ من الكلام بين الشعر والنثرء يختلف عن النثر 
ال ال 
كا يختلف عن الشعر بتحلّله مسن الوزن والقافية, 
وللشعر المنثور أصل قدي في مُقامات بديع الزمان 
الهمذاني والحريري وتوقيعات الخلفاء العباسيين . 


21056 5 


الشعر المينافيزيقي 
الشعر الميتافيز يقى /ز5اء0م 5121 /إاصةا2 
, 1 7 - - 28 
مُصطلّح أطلق على شعر كتبه مجموعة من الشعراء 
الإنخليز في القرن السابع عشر من أشهرهم جون دن 
2 (0أ10 وجورج هربرت 186,666 060:86 


وهنري قسون 1185382ة/ :م116 وأندرو مارقسل [ 


اإحيقنات! بتاع 70م . 


ويتميز شعرهم بالمهارة الفنية والقوة الفكرية 
( وأحياناً بغموض الفكرة). والاعتاد على السخرية 
والتناقض الظاهري, والطباق. والشدة الدرامية في 
التعبير » والاهقام بالتحليل الداخلى لدوافع النفس . 
وكانت أشعارهم تتناول أحياناً العَزْل مع التعقيد 
ومحاولة الإتيان بما ليس مألوفا في التعبير إلا 
أن أغلسب شعرهم يتناول العبادة أو التصروّف. 
ومن أهم مميزات هذا الشعر أنه لا يعتمد إلا قليلاً. 
على إثارة عواطف القراء بالصور الوجدانية 
المألوفة, بل يَتَعَمّق دائماً في المعاني والاستعارات 
والتشبيهات بحيث يضطر القارىء إلى أن يكون واسع 
الثقافة وحاد الفطنة لكي يصل إلى أعماق الصور الشعرية 
المعقدة غير المألوفة . ورغم وصف هؤلاء الشعراء باسم 
اصطلاحي خاص يرى أغلب علماء الأدب المحدثين أن 
شعرهم مجرد استمرار لنزعة شعرية كانت موجودة 
قبلهم في انجلترا. وفرنسا وهولندا واسبانيا أيضاً . مند 
أوائل عصر النهضة تمشَياً مع نزعة التَّمّقَ الشائعة تعة اذ 
ذاك. وهناك مبدأ فلسفي اعتمد عليه كل شعراء هذه 
النزعة هو التطابق الكوني بمعنى أن الإنسان يستطيع أن 
'يدرك في الكون كله علاقات قياسيّة وَوَجوةَ شبه 
مرتبطة كلها بعضها ببعض . فالشاعر إِذَن يستطيع أن 
يخرج من عالم التشبيهات الشعرية المألوفة إلى عالّم أوسع 
هو الكون بأسره. ويُلاحظ أن فكرة التطابق الكوني 
هذه موجودة في أذهان الشعراء والفلاسفة الأوربيين 


منذ العصور الوسطى : 


وعبارة )) ميتافيزيقى / وضفا لهذا الشعر استعملها ١‏ 
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جون درايدن معل10180 صمطهل لأول مرة في مقاله 
وأصل الحجاء وتطوره»ء2) 08 5م1015 
ععاة؟ 06 ووععوه:2 لمة لقمنعاء0 ( ١357‏ م) 
حيث وصف الشاعر جون دن على البحو الآ : 

وإنه يتكلف البحسث فها وراء الطبيعة, لا في 
أهجيّاته فحسب. بل أيضاً في غزلياته التي كان يحب 
ألا يسودها سوى الفطرة والطبيعة. كما أنه يحير عقول 
الجنس اللطيف بتأملات فلسفية مسرفة في الدقة» . ثم 
استطاع الد كتور صمويل جونسون أن يثبت دعام هذا 
المصطلح الأدبي في ترجمته لحياة الشاعر الإنجليزي, أبراهام 
كاولي نزء[:0© تتقطةءطة (75/ا١‏ م) وذلك 
بقوله: «إن صور الشعراء الميتافيزيقيين أساسها نوع 
من ائتلاف الصور النشاز 015ع02»© 015007018 حيث 
تشد أكثر الأفكار تغايراً إلى نبر واحد بالاكراه 
والعنف ». م أنه انتقد دن واتباعه لتكلفهم وتعقيد 
أفكارهم . ومن الواضح أن شهرة الشعراء الميتافيزيقيين 
ظلت محدودة طوال القرنين الثامن عشر والتاسع عشرء 
وم يُلتفت إليهم إلا بُعَيْدَ الحرب العالمية الأول. وذلك 
بفضل الشاعر الناقد الأمريكي الإنجليزي ت. س. 
إليوت 81106 .1.5 الذي أحيا الاهتام بسؤلاء الشعراء 
لا فيهم من عناصر عَقَلانِية تصادف هَوَّى في الأمزجة 
الشعرية الحديثة . 
شع الندوات 
ْ هو ذلك الشعر الذي يتناول موضوعات مستمدة 
من حياة الناس في المجتمعات الراقية . ويتميز بالكياسة 
والرقة والخفّة المثيرة للابتسام أو الضحك . مثال ذلك : 
أشعار حافظ ابراه في المجالس الأدبية الراقية . 
الشعر الو اقد 2 65 ىع لتنا 

هو الشعر الذي نَظَمَهُ شعرا ليسوا مستقرين في 
البلاد الى نظموه فيها. وإنما وفدوا إليها لغرض من 
الأغراض كالأمل في توال الخْلّفاء والأمّراء. أو 
للجهاد . ومثال ذلك الشعر الطارىء على الشام في عصر 


عم 1715 


ب أممة. -.4٠0(‏ ؟ ١+‏ ه ) كشعر ابن قيس الرقيّات 
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(0م ها ينا ) 250 ( أوائل القرن الشاني 
للهجرة ) . 

وكالشعر الوافد على مصر في هذا العصر أيضاً 
كشعر جَميل بن مَعمْر الذي توفي بمصر في ولاية 
عبدالعزيز بن مُروان ( 58 0م ه). 
الشَعرٌ الوجداني أو الغنائي 

07م لقامع لمتامعة 

هو عند ابن طَباطبا ( 87١‏ م)لي كتابه « عيار 
الشعر » . «١‏ الشعر الذي يَحَكِي ما في نفس السامع. 
ويحسن التعبير عنه. فيبتهج لذكر ما قد عرفه طبعهء 
وقبله فهمّه فيثارٌ بذلك ما كان ذَفِيناء ويبرز به ما 
كان مَكنُوناً. فينكشف للفهم غطاؤه» فيتمكن من 
وجدانه بعد العناء في نشدانه » . 
الشعر الوصفي 

عند ابن طباطبا (555 ه) في كتابه وعيار 
الشعر» هو وما تضمن صفات صادقة وتشبيهات 
موافقة, وأمثالا مطابقة تُصِابُ حقائقها. ويَلطّف في 


0652116 2077 


تقريب البعيد منهاء فَيُؤّنْس النافر الوحشي حتى يعود 
مألوفاً محبوباً. ويُبّعد المألوف المأنوس به حتى يصير 
وحشياً غريباً» فإن السمع إذا ورد عليه ما قد مله من 
المعافي المكررة والصفات المشهورة التي قد كثر وروذها 
عليه مخّه وثقل عليه وعيّه . فإذا لطّف الشاعر ذلك بما 
يُلْبسه عليه فقرب منه بعيداً, أو بعد منه قريباً. أو 
جلّل لطيفاً. أو لطَّف جليلاء أصفى إليه ووعاه. 
واستحسنه السامع واجتباه وهذا طريق إلى تناول 
المعاني واستعارتها. والتلطف. في استعمالها على اختلاف 
جهاتها » . 
شعّر | المُحيْر 5 5 م121 
المصطلّح الإنجليزي أطلق على جماعة من الشعراء 
الانهليز الذي عاشوا في منطّقة البحيرات بشمال غرب 
إنلترا. وتألفت هذه الجماعة من وردزورث 


0 الذي استقر بهذه المنطقة سنة 


شعراء المقابر 


٠١‏ ومن كولردج 001651086 الذي عاش بها من 
١٠6‏ الى 4:١18ء‏ ثم من ١8١9‏ الى ١8٠١‏ صيفا 
عل وردزورث . وكانت البيكة الطبيعية هذه المنطقة 
مصدر وحي عميق طؤلاء الشعراء وخاصة فما يتعلق 
بنظرتهم الفلسفية إلى الطبيعة الرائعة الطادئة 


الشعراء الفرْسان 
هم الشعراء الذين تدَربوا على ركوب الخيل» 
والقَفْر عليهاء وشهّر سيوفهم. والتلويح سرماحهم. 
وتسديد الضرّبات إلى أعدائهم , وذلك كالمهلهل 
تغلب , فارس حرب البسوس», وعامر بن اميل 
فارس بنى عامر بن صعصعة. وعنترة بن شداد 
العبسي ) رضن حروب داحس والغبراء . 
شع ا الكدية 15 111611016812 
هم. .طائفة من الشعراء في العصر العباسي الاول 
يون طزاككنق ( الأدبات 2 نيَة) التي انتشرت بمصر في | 
أواخن, القون. التاسع عشر وأوائل القرن العشرين أثناء 
المواسم والمؤالد والأعياد . ومن خير من يمثلهم في العصر 
العباسي الأول أبو فرعون السّاسبي وأبيو المخكفك» 


8 »., ومن سذي 501111 الد 
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ويصور أوهم| بؤسه وفقره في قوله : 
ليس إفلاقسي لببحابي أن لي 
4 ا فينية كتسعن ل يكير 
دخل السارق فيِه.سشرقا 
والكدية : حرّفة السائل الملحّ:.أوطن الفقرٌ المنزل : 
وَطَن به وأقام فيه . 


قر 3 المُقابر أممطء5 30 نقء 001207 


يطلق المصطلح الإنجليزي على مدرسة من الشعراء 
الانخليز ازدهرت في منتصف القرن الثامن عشر ثائرة 
عل التمارات: الذهنمة: والهجاء ومحاكاة القدامى الى 


شعري. منظوم 


كانت شائعة من أواخر القرن السابع عشر حتى أوائل 
القرن الثامن عشر. وكان اهتام أعضاء هذه المدرسة 
خاصاً بموضوعات التأمل في سر الحياة والموت الباعث 
على الأسى والحزن. كما كانت أشعارهم كثيراً ما 
تصف المناظر الحالكة المحزنة المقبضة كالمقابر والدّمّن 
والأطلال والبيد الجرداء . فكانت بمثابة إرهاص للتيار 


الرومانتيكي الذي ساد في أواخر القرن الثامن عشر. ‏ 


ومن أشهر شعراء هذه المدرسة: إدوارد يائج لمهحل1]8 
عمناملا وخاصة ممثّلاً في قصيدته الطويلة « خواطر 
الليل ؛ 1120108145 غطع3[1 وروبرت بلير 6زء12066 
:1 . ولعل أشهر قصائد المقابر: « المرَثِيّة المكتوبة 
في فناء كنيسة ريفية) 8 12 18/106652 بلزعء11 
لكةلزطء تناطن) لإزأهنزه00) ١701١(‏ م) لتومساس 
جراي ن[012) 111012185 . 


شعر يي مَنظو م ه701 

7 للكلام الموزون الحقفى أو غَيّْر المقفى الذي 
يخضع لقواعد عروضيّة متواضع عليها. والتفرقة بين 
شعري وشاعري ليست مقبولة لدى جميع النقّاد. إذ 
نهد الكلمة الإنجليزية وناهوم تستعمل بدلاً من 
6681م والعكس في كثير من الحالات . ويُلاحَظ أن 
اللغة الفرنسية لا تفرق بينهما . 
الشَعُوبيّة 

انتعملة: كلمة « شعوب » في العربية على ما يبدو 
في معنى القبائل غير العربية ( د يعني الأعاجم) تمبيزاً لها 
عن كلمة « قبائل » التي كانت تطلق على القبائل العربية 
فقط. وقد أطلقت الشعوبية على ذلك المذهب الذي لا 
يعترف بتفوق العرب على الأعاجم. أو الذي كان يرف 
منزلة الأعاجم فوق العرب. أو الذي يَرْدَري وعا د 
قدر العرب. وكان يسمى المنتمى لهذا المذهمب 
« شعوبياً». وقد ظهرت الشعوبية في أشكال مختلفة, 
فقد كانت في الشرق فها يتعلق بالفرس والخوارج 
سياسية» وفها يتصل بالفرس أيضاً دينية تنطوي على 
المرّطّقة والرّندّقة . وقد اتصلت بمذهب الشيعة كما 


(11159793“نالط5) 
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اتصلت بالمذاهمب الأخرى . وعلى العموم كان هذا 
المذهب محاولة ناجحة إلى حدّ ما للشعوب المختلفة 
المستذلة ليتخلصوا من التفرقة العنصرية أو ليفرقوا على 
الأقل بين العروبة والإسلام» إذ جميع المسلمين في نظر 
الإسلام سواء لا فَضل لعربي على عَجَمِي إلا بالتقوى . 
وكان معنى هذا في إيران إحياء اللغة الفارسية بوصفها 
لغة الأدب. وقصر استعبال اللغة العربية على العلوم 
الكلامية . وني الأندلس من ناحية أخرى قبلت 
الشعوبية جميع ألوان الحضارة العربية. ولكنها رفضت 
كل ادعاء بتفوّق الجنس العربي . فهذه الحركة إذن ذات 
صلة معيّنة بالحركات الوطئية المعاصرة في العالم 
الإسلامي . 

وممّن ساعد على نشر هذا المذهب الخليفة العباسي 
المأمون فقد كان لا يفرق في الشعراء والأدباء والعلاء 
بين جنس وجنس بل الكل في نظره سواء لا يميز بينهم 
إلا تفوق الشاعر أو الأديب أو العالم على غيره. كما أنه 
من المحقق أن رجال الفرس البارزين من أمشال 
البرامكة كانوا يُذكون نارّها. وكان الكاتب الأديب 
سَهْل بن هارون الفارسي يستشعر هذه النزعة في أعماق 
نفسه 57 كاذ ينان بن برد لعو بشاعرال في العصر 
العباسي اشيعل نار هذه الخصومة . ولا ينبغي أن تخلط 
بين الشعوبية والشعبية فإن الثانية عَلَمم على كل حرْب 
تساي لا يت إلى الاشتراكية بعيلة . 


صر 


السعور 

١‏ الإدراك بلا دليل . وعند علراء النفئس يُطلق 
الشعور 002501010052655 على العام م في النفس أو بما 
ل ال ودل طا رياه ل عليه المعل عن رداك بوو لان 


ونزوع . 


1. 51511655: 


2. 6 


؟ ‏ في الآداب الغربية قبل منتصف القرن 
السابع عشر: هو الرأي الْبَنِيُ على مُوازْنة ذاتية للآمور 
أو على الإيمان من غير الاستناد إلى المنطق . وهو قريب 


1ك 


هنا إلى معنى الانطباع الذَهُني . وهذا هو المعنى الذي 
أراده الروائي الإنجليزي ستيرن 516206 18116206 
١758 - ١7١+(‏ ) في روايته « الرحلة الشعورية » م 
01022 2[1]معنمء5 .)١7384(‏ وقد صادفت 
هذه الرواية نجاحاً منقطع النظير في كل أنحاء أوربا 
وخاصة لما فيها من إسراف في الوصف العاطفي » الأمر 
الذي ساعد شيئاً فشيئاً في تطوير معنى هذا المصطلّح 
وتحوله إلى معنى العاطفة . ( انظر: الوعي ) . 


الشعور بالغربة الوَحشة, اللآانتماء . 
الانخلاء » الانسلاخ 
شعور المرء بأنه مبعد عن البيئة التي ينتمي إليها . 
الشعُورٌ بِالْوَحدة 
هو شعورٌ كثيراً ما عبر عنه في الشعر منذ أقدم 
الأزمنة: ففى المجنيعات القبلة الأول كان شاغر 
القبيلة إذا غضب عليه رئيس القبيلة هام على وجهه في 
الأرض يشكو الشعور بالوحدة وعدم الانتاء كما هي 
الخال في الشعر الأنجلو سكسوني القديم وكثير من شعر 
القبائل الجرمانية قبل القرن العاشر للميلاد. ولهذا 
الشعور أهمية خاصة في تكوين الشخصية الرومانتيكية , 
وخاصة أن الشعراء الرومانتيكيين في غرب أوربا كانوا 
يعتقدون أنهم شبه أنبياء جهولين لا يفهمهم الناس ولا 
يقدرون ذاتيتهم الفنية الفريدة. وهذا الشعور أيضاً حظ 
كبير في موضوعات الرواية النثرية الحديثة منذ الحرب 
العالمية الثانية . 
الشمرة, الكتابةٌ بالشفرة, علم الجفر 
ْ 8132117 0م0297 زلزعطماه 
الكتابة برّموز لا يفهمها إلآ مَن عنده مفتاحها . 
كال للق كتابة البرقيات الى تريلها الدولئة إلى 
سفاراتا  .‏ | 
الشنك أ نامك 
حَال نفسية يتردّد معها الذهن بين الإثبات المي 
ويتوقف عن الحكم . ( مج 8). 


21111000 


1005 


الشكل 

وهو انان مذهب التشككّك الذي شاع بين الأدباء 
والفلاسفة في القرن الثامن عشر بفرنسا. وخاصة لدى 
ولتير وديدروء. كما شاع بين العلاء والفلاسفة الإنجليز 
في أواخر القرن التاسع عشرء وخاصة لدىعالم الأخياء 
توماس هكسلى 111069 1110125 وذلك تحت تاثير 
نظرية تشارلز دارون 12828 087165 في كتابه 
و أصل الأنواع ؛ وعلءءم5 01 طلع01 186 . ويلاحظ 
أن أهم ما ينصّبٌ عليه التشكك هو الإيمان بالكتسب 
المْرَلَةَ وتعريف ماهية الإله في ضوء الأديان السماوية, 
ولا يُشترط إِذَنْ أن يَنفي المتشكك وجود الإله نفسه. 
وإنما يَعْلب عليه الاعتقاد في إله أكثّر تحجريداً وأقل 
شخصية وارادة من اله الأديان السماوية . 

صفة تطلّق بطبيعة الحال على كل ما يتعلق بمميزات 
أدب شكسبير في مسرحياته من مَرْج الملّهاة بالمأساة, 
والاكثار من الخطابة الشعرية؛ وتعدّد الشخصيات» 
وععرض مناظر العنف فوق الْممتّل, وعدم الالتسزام 
بوَحّدات الزمان والمكان والحدث التي كانت تميسز 
النظرية الكلاسيكية المحدثة في التأليف المسرحي» كما 
تُطلّق هذه الصفةٌ على نوع السونتو الذي طوره شكسبير 
من تلك الصورة التي اقتبسها أسلافه من الشاعر الإيطالي 
بترا ركا ه7870اء2 17826560 ( 4 .)١1١171-1١‏ 
فنظام شكسبير في السونتو الذي يتألف من أربعة عشر 
بيتآ كل منها يتألف من خمس تفعيلات يامبية هو 
تقسيمّها من حَيْتُ القافيةٌ إلى ثلاث رباعيات مُققَاة على 
النحو الآتي : 

أر نس اماق ارك دان خل نر فكدت دهمت 
و/ وتنتهي بدوبيت مُقفى على النحو الآقي ز- ز. 

ويلاحَظ أن السونتو الشكسبيري2, وقد كتب منه 
مئة وأربعة وخمسين. يدور حول موضوعات الحبٌ 
والمغازلة » والدوبيت الأخير هو بيت القصيد فيه . 


الشكل © :101111 
في المنطق الصوري, الشكل هو الصورة التي يمكن 
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الشكل الدال 
أن يأخذها القياس تبعاً لموضع الحد الأوسط في 
المقدمتين. وأشكال القياس ثلاثة أو أربعة. ولكل 
شكل ضروب منتجة وأخرى غير منتجة (مج .)٠١‏ 

والشكل في الأدب 2م805 : ١‏ - هو طريقة الأديب 
في التعبير عن فكرته. والصيغة التي يصوغ فيها هذه 
الفكرة. وكثيراً ما ييز بين الشكل والمضمون كرا لو 
كان يدها اتعسال ال الشتيقة: ي الجب ازور 
قول الكاتب الفرنسي جوستاف فلوبير 896)ون © 
+135 (لا شكل بدون فكرة, ولا فكرةً محردة 
| عن الشكل» . والمقصود بالشكل على هذا : تلك البنية 
اللفظية التى هى عاد الأثر الأدبي مُضافاً إليها كل 
المعناث ادي المزخرّفة بها. فمن المؤكّد أن شكل 
الأثر الأدبي متصل اتصالا وثيقاً بما يسمى بالمضمون 
الذي هو وحدة الفكر والخيال . 

ب - القالب الأدبي الذي يضع فيه الأديب أثره 
الأدني كالقصيدة أو المقامة أو الملهاة أو ما إلى ذلك . 

وهوء في الكتابة العربية» كتابة رموز الحركات 
فوق الحروف أو تحتهاء وأول من وضعه أبو الأسود 
الدؤْلي (79 ه ). فوضع النقطة فوق الحرف رمزاً 
للفتحة. وتحته للكسرة. وبين يديه للضمة. وذلك بمداد 
مخالف للمداد الذي تكتب به الكلمة . 


ثم جاء بعد ذلك الخليل بن أحمد -1٠٠١(‏ 
4 ه؟). فوضع الشكل على النمط المعروف 
الآن. أما المدّة والوصلة والشدّة فقد وضعت في العصر 
. العباسبي ( 505-15 ه). 


والشكل (58211): في الغروض العربيء اجتماع 
الخبن والكف في تفعيلة» فتتحول ( فاعلائن) الى 
( قعلات) . ومثاله قول الشاعر: 
إن سسا بشهتل مارس 


وتقطيعه : 


6 


اننَ سَعْدَنْ / بَطَلُنمٌ ر وهكذا 
فاعلاتن / فعلات / . 


سالم كل 


( راجع : الخبن» والكف) . 


الشكل الدال 

( انظر: الّمط) . 
الشكل العضوي 

يقصد بالمصطلح الإنجليزي مفهوم ظهر في النقد 
الأدبي بألمانيا في أواخر القرن الثامن عشرء وبإنهلترا 
بصفة خاصة لدى الشاعر الناقد كولردج [531206 
001 ءوانزة1 (١لالا١ 1 ١885‏ )ء, الذي 
حاول أن يفسر العملية الإبداعية في الشعر على أساس 
نفسي وجالي بعيد عن التفسير الآلي البحت. وقد 
ياد كولردج على هذه الفكرة ليرد على النقاد 
الكلاسيكيين المحدثين الذين كانوا يقولون بأن 
مسرحيات شكسبير مَعِيبَة لافتقارها إلى شكل يتفق 
وقواعد الإبداع الفني الأرسطاطيل . وقد أكد كولردج 
أن العمل الأدبي عامة والقصيدة خاصة. يبدأ أو تبدأ 
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كك «بذرة» في الخيال الإبداعي للشاعر. َم تنمو هذه 
البذزرة على غير وعي منه بتشبعها بعناصر مختلفة خارجة 
عن نفسها . وينتج عن ذلك أن العمل الأدبي يكون أشبه 
بنبات نما من بذرة منه بشكل تَكوَّن من صب قواعد 
نقدية في قالب معدن . أما النقاد المعاصرون. وخاصة 
في أمريكاء فقد استندوا إلى هذا المفهوم في تقريرهم 
أن المهمة الأولى للنقد يجب أن توجّه إلى وحدة الأثر 
الأدبيع فأجزاؤه ومكوناته لا يمكن بحثها منفردة 
لأنها مرتبطة بعضها ببعض فيا يسمى بالشكل العضوي . 


الشكلية (انظر: الحركة) . 


و 


1 ل0111]! 


ا 


أ في الأدب والفن: كل ترْعة ترمي إلى تغليب 
الشكل والقيّم الجاليّة على ما في العمل الأدبي من فكرة 
أو خيال أو شعور. ويمكن القول بأن نظرية «الفن 


55 
للفن ) هي خير مثال لهذه النزعة . 

ب - في الأدب الروسي الحديف:-مدرسة آأدببة 
أسسها فيكتور شكلوفسكي 511008 17/101601 سنة 
91١7‏ في جمعية دارسي اللفة الأدبية 2) 
بموسكو. ومن أهم مبادىء هذه المدرسة أن الفن هو 
الأتلوت الحو وان هذا الأسلوت يعتمد أسانا عل 
جودّة الصياغة والصنع , وأن الغرض من كل عمل فني 
هو إبراز هذه الجودة, وأن الأثر الأدبي. على حد قول 
شكلوفسكي , « يساوي مموع الوسائل المستعملة في 
صياغته ». وقد شاعت هذه المدرسة حتى أواخر 
91 حيئنا بدأت فكرة الواقعية الاشتراكية تحل 
حلها بوصفها نظرية رسمية مقترنة بالماركسية التي 
اتخذها الاتحاد السوقيتي أساساً فلسفياً . ا 
الشماتة انع 1ترع20لع5 

عند ابن أبي الإصبّع (5014 ه) في كتابه 
١‏ تخرير التخبير ) هي إظهار المسَرَة بمن نالته محنة أو 
أصابته تكبة. ومثاها قوله تعالى لفرعون: «9آلآنَ وَقَدَ 
عَصَْتَ قبل وكنت من الْمُفْسِدِين» 


١‏ سمه ل المعنوى قمع الا 
الشنشنة (8لتطوصتطة) 


فى قا الفرينة حمل كاف أغخطاب :عا مظلقاً عند 
بعض القبائل اليمنية» فيقولون بدلا من لبَيّكَ اللهم 
لبيك لبَّيّش اللهم لبيش . 

وأصل معناها العادة الغالبة» وفي المثل: « شنْشْنَة 
أعرفها من أَخْرّم» يُضرَب لقرب الشبه في الخلق. 


وأخزم عَلَم . 


( انظر: الكشكشة ) 
الشهرة الادسة الس 11618517 
من فلك الشهزة اليه يتمتع بها مؤلف ما أو كتاب 


ما أو حركة أدبية مُعيّنة في بيئة خاصة وزمن معاصر 


السييطان 
أو لاحق. ويتناول الأدب المقارّنء ضمن ما يتناوله. 
دراسة الشهرة الأدبية لولف أو أثر أدبي 3 مجتمعات 
أجنبية عنهما . مثال ذلك شهرة أبي العلاء المعري في غير 
الشام من البلاد العربية » وشهرة ‏ رَباعيّات عمر الخَيّام ) 
في انجلترا . 
آلشَوهاء 
هذا الاسم كان يُطَلقَهُ العرب على الخطبة التي تخلو 
من الاقتباس من آي القرآن الكريم والصلاة على 
الرسول . 


ايه 0 ا 
الشويعر . الشعرور » المتشاعر 


20662511: 651 


الشاعر الذي ل يتمتع بمكانة سامية في الشعر. وهو 
في العربية درجات أقلّها : المتشاعرء وأعلاها: 
الشويعر . 


الشسطان لأنرعل 

شخصية الشيطان تظلهر كبيراً في القصص 
والمسرحية عبر تاريخ الآداب الأوربية منذ قاترها 
بالمسيحية , وأَهَمٌّ سِمّة لشخصية الشيطان, اشتقّت من 
وصفه في العهد القديم وني الإنجيل. وهي شدة غروره 
وثوريته الناتجة عن عصيانه للسلطان الإلهمي: فوصف 
الشيطان في آداب العصور الوسطى بأنه قائد جيش من 
الأبالسة. ووحش قبيح جداًء أقصى ل الفتنة 
والفوضى في الخليقة ليثأر من ربه . لذلك كان محال 
نشاطه الانسان, وسلاحه الاغراة بالثراء وتحقيق 
رغبات الجسد والنفس وسوى ذلك من المغريات. 
ويتحقق ذلك بإبرام عهد بينه وبين الإنسان يُسلّم الإنسان 
بمقتضاه اليه روحه. ويمنحه الشيطان في نظير ذلك كل 
ما ترتضيه نفسه. وفكرة العهد هذه تظهر في المسرحية 
الدينية لتيوفيلوس 1116م11260' ع0 1 ع1 التي 
تطورت من 0 بوناني قديم في القرن السادس 
ت في كل أداب أدبا في القرن 
الفالة عقير: بزل برقوفن.. .لاسا على حَيث الققيطان 


023101 176اعه6 061 


الميلادي» حتى انتشر 


5 السسيم 


السطان 

وحيله إلا بالتمَ ى والخضوع للإرادة الإلهية مهما كلفه 
ذلك من تمن وتضحية . وقد يؤدي إفساد خُطّط الشيطان 
الى تحوله الى شخصية حقيرة مضحكة كما هى الحال في 
كثير من المسرحيات الدينية الشعبية في العصور 
الوسطى . أما الشيطان المغرور المضيف فنجده بصفة 
خاصة في كتاب «الجحيم» من «١‏ الكوميديا الإلهية» 
لدانتي (المؤلفة فيا بين ١85١ 5.1١.1‏ م)ء وفي 
مسرحية والساحرالعجي ب ! 1188100 11 
١17( 0‏ م) للمؤلف المسرحي الإسباني 
كالديرون ديلا باركا 158١ -1١5٠٠0(‏ م) 
868 18 عل هممعل310© . ى) أن شخصية هذا 
الشيطان ازدادت عمقاً نفسياً وتعقيدا في ملحمة 
« الفردوس المفقود) 56م[ 20156عه2 ١7717(‏ م) 
لجون ميلتون 541100 صط30 حيث ظهر بكل مظاهر 


؟؟؟ 
العظمة والفطنة والصفات القيادية الممتسازة والتعصب 
للتحرر من كل الضغوط. وأصبحت هذه الشخصية 
تلعب دوراً كبيراً في خيال شعراء أوربا الرومانتيكيين 
منذ أواخر القرن الثامن عشر حتى أواخر التاسع عشر . 

وهناك جانب آخر لشخصية الشيطان في الأدب 
استولت أيضاً على خيال الرومانتيكيين هي شخصية 
الشيطان الحزين الذي يبكي آلامه وفشله. ولا يبتهج ‏ 
بفوزه. كى|ا هي الحال في شخصية ميفيستوفيليس 
9 طم طم في أسطورة «الدكتور فاوست» 
55 .+2 الشهيرة . ويُلاحظ أن تطور نظرة 
الأدباء لشخصية الشيطان منذ القرن الثالث عشر حتى 
القرن العشرين شمل صورا عديدة من الشخصية البذيئة 
الهزلية , إلى المارد العظيم» الى مُحب الحرية. إلى مدْرك 
زيف الدنياء إلى الفيلسوف المتشكك الحزين . 


الصادقة (530109) 

ف الح التي كتب فيها عبدالله بن عمرو بن 
العاص ما سمع من الرسول بعد أن استأذنه في ذلك, 
فأذْنَ له . 
الصالوت 

( انظر: امرض السنوي العام الندوة الأدبية ) . 
الصحافة 

أصول مِهْنة الكتابة في الصحف اليومية؛ وعلسم 
إخراجها من تحرير إلى تنسيق إلى طبع إلى تسويق . 
آلصّحافةٌ الصّفراء , الصّحافةٌ الفاضحة 

97611017 5 

عبارة تَطُلّقَ على الصحف التي تمد القرّاء بمٌقالات 
وأخبار مثيرة الغرض منها تسليتهم بطريقة مبتذّلة 
عمادها إفشاء أسرار الحياة الخاصة لبعض الشخصيات 
المعروفة أو اختلاق تلك الأسرار . ويرجع وصمقها 
بالصفراء إلى صورة ظهرت في صحيفة وعالم 
نيويورك » 0114/آ علوملا بلعل8 عط1' ١1865(‏ م)ء 
وقد رَسِمّت في وسطها الشخصيات السياسية المهاجمة 
في الصحيفة مرتدية 5 صفراء . 
الصحافة الفاضحة 

( انظر: : الصحافة الصّفراء) . 
الصحّة 

المصطلح الإنجليزي مفهوم انتشر 


اناف الفا 


2001155 
ف | لآدا نيا 
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الأوربية في كل العصور التي كانت تعتبر الآداب 
لكلاسيكية مثالاً لها. وبطبيعة الحال يُنطبق هذا 
الرصف على الحركة الأدبية الفرنسية في القرن السابع 
عشرء والألمانية والإنجليزية في الثامن عشر. وأساس 
المّحة التمشي مع مغيار أو قاعدة في الإنشاء الأدبي أو 
التعبير اللغوي . وتتضح لنا أهمية الصحة في المذاهب 
الأدبية المعتنقة لترْعة الكلاسيكية المحخدئة في أن 
هُجوم الرومانتيكيين قد انصّبٌ عليها مذ البداية . 


والصحة 41069معط)نج تقال في وثيقة أو عمل 
صادر حقاً عن صاحبه . ( مج 6). 

هي عند أبي هلال العَسْكَرَي ( 890 هجرية) في 
كتابه « الصناعتيْن»  ١‏ أن تورد المعافي. فتحتاج إلى 
شرحها. فإذا شرحت تأتي في الشرح بتلك المعاني من | 
غير عُدُول عنها أو زيادة تُزاد فيهاء. كقوله تعالى: ' 
«ومن رَحْمَّته جَعَلَ لكُمْ اللَيْلَ والنهار لتسكنوا فيه / 
ولتبتَعُوا من فَضله# . فجعل السكون لليل» وابتغاء 
الفضل للنهار . 

( انظر: اللف والنشر المرتب) . 

هي عبارة عن استيفاء المتكلم لجميع أقسام لمعن 
النذى رخذ ليه فرح لذ بار لك من حا روطن له قو 
تعال» توت لعن تقاة إناقاء وفيت لعن نشاء 


الصحيح 
الذكورء أو يُرْوَجْهُمْ ذُكراناً وإناثاً. ويَجَعلٌ مَنْ يَشاء 
عَتها» , فهذه الأقسام الأربعة صحيحة ولا خامس 
لهاء لأنه سبحانه وتعالى, إما أن يهب إناثاً. أو ذكوراً, 
أو إناثاً وذكوراً . او يجعل الزوجة عقماً . 
الصحيح 2 
جموعة النصوص الدينية الموثوق بصحتها. كصحيح 
البخاري (507 ه) ومسام 551١(‏ ه) في الحديث 
النبوي . 
الصحصفة 1211| 
جموعة من الأوراق تَدَوَّن فيها دورياً (وفي العادة 
يومياً أو أسبوعياً غالباً) الأحداث الخارجية والمحلية 
التي تهم الجمهور. وقد تشتمل الصحيفة على بعض 
المقاللات في الموضوعات العامة, أو المشاكل الاجتاعية . 
كا تحوي رسائل القراء في مسائل تهم الكثير. 
والإعلانات التجارية التي تعتبر في اغلب الأحيان اهم 
مورد مالي لها. وقد لعبت الصحيفة دوراً أدبياً كبيراً في 
الحياة العربية وخاصة في مناقشة القضايا الادبية الكبرى 
كما حدث بمصر بين العقاد والمازف من ناحية وأمير 
الشعراء أحمد شوقي من ناحية أخرى . ويُلاحَظ أن هذا 
النقاش كان السبب الأكبر في إقبال القراء على قراءة 
الميحلقة. 
الصّحيفة اليَوْمِيّة 21 031177 
إضمامة من الصفحات تصدر يوميا... بأخبار 
السياسة والاجتاع والاقتصاد والثقافة وما يتصل بذلك 
( المعجم الوسيط). ومثال ذلك: و صحيفة الأهرام؛ 
بعصر . 
الصّدر 
الشطر الأول من بيت الشعر . 
الصدّى مطعء 
ُ- التكرار المنتظم لصوت, كلمة كان أو عبارة, 
كما يحدث في نهاية كل فقرة في بعض أنواع الشعر 
العربي. مثاله : الترجيعة في قصيدة: «لست أدري) 


لف 
لشاعر المَهْجَر إيليا أبي ماضي . 


ب - الربط الخفئ الرقيق للآصوات في كلمات 
مختلفة من قصيدة ماء مثاله الأبيات المنسوبة لابن المعتز 
(95؟ ه): 


رب وَرقاء هَتوف في الضُحتى 
ذإك: حمق عيض سكت ١ل‏ فلسسق 

02 6 1 ا 2 كد 

فيكلائلي ربما أرّقها 
ويكيتينسسياقنة عتسصنا .زا أرّقني 

ولقد تشكلو فا أفهمها 
والاستسييتيل: ا ليسي انا تفهمني 

غير أني بسالْجَوَى أعسسرفها 
الصراع 
التصادم بين الشخصيات أو النزعات الذي يودي 
إلى الحدّث في المسرحية أو القصة: وقد يكون هذا 
التصادم داخلياً في نفس إحدى الشخصيات, أو بين 
إحدى الشخصيات وقَوّى خارجية كالقّدّر أو البيئة, 


للدم 


أو بين شخصيتين تحاول كل منههما أن تفرض إرادتها 
على الأخرى . ومّجال الصراع في المسرحية أو 
القصة. قصيرة أو طويلة. فمثال الصسراع بين ١‏ 
الشخصيات الذي يؤدي إلى الحدّث : الصراع بين الرشيد 
والفضل من ناحية وبين جعفر البرمكي من ناحية أخرى 
ف قصة «العباسة» لجرجي زيدان. ومثال الصراع 
الداخلى يَتَجِلّى في شخصية كال عبدالجواد في ثلائيّة 
اا ما مثال الصراع بين الإنسان وبيئته فإنه 
يتبلور في شخصية سعيد مهران برواية «اللص 
والكلاب » لنجيب محفوظ . 
صريعٌ الغواني ‏ (نصة#«هطع-”تكتهة) 
هو لقب خلعه هارون الرشيد على مُسلم بن الوليد 


506 
٠٠4(‏ ه) لما مدحه بلاميته المشهورة لبيت جاء فيها 
هو: 
يش | ل ات به 
3 مسرب لع الأعي: النَجل . 
قال له الرشيد : ا صريع الغواني فلصق به هذا 
اللقب . 
الصّعا لبك من 5 اء وغ6عمم 0ممطمع738١‏ 
يطلق هذا المصطلح في الجاهلية على من كان 
دَيْدَنْهم شن الغارات وقطع الطرق . وهم ثلائة أصناف : 
-32 الشّدّاذ الذين حرمتهم قبائلّهم الانتساب إليها 
ة جرائرهم مثل حاجز الأزديء وقيس بن 
؟ ‏ أبناء الحبشيات الذين حرمهم آباؤهم الانتساب 
إليهم يسيب عار ولادتهم وسواد لونهم مثل السليك سس 
السّلّكة. وتأبَّطَ شْرًا. والشنفَريء ويُسمُونَ ١‏ أغربة 
العرب » . 

. محترفو الصٌعلّكة مثل غْروة بن الورد العبسي‎ - ٠ 
وقد يكون محترفو الصعلكة قبيلة بِرّمّتها مثل هَذَيل,‎ 
. وفهم‎ 

وتتضمن أشعارهم جميعاً صبّحات الجوع والفقرء 
والثورة على الأغنياء والبخلاء, ويمتازون بالشجاعة 
والصير وسرعة العدف. 
صعات الناقد المصير عط 1ه وعنانا2 نو 
عالق لع 7معغطع 1امء 

هي. عند مد بن سلام الجْمّحِي (؟8؟ هجرية) 
في كتابه « طبقات فُحُول الشعراء 10 

. الذوق والفطرة‎ ) ١ 

؟ ) التجربة والدّربة والمارّسة . 

© ) المعرفة بخصائص الشعر . 
الصفاسة ل 

نزعة لدى كل من ببتم بالكتابة والكلام نحو التزام 


الصفرية 


الدّقّة والصّحّة في التعبير حسما تقرره قواعد الكلام 
لواف عليها ا في لغة'ما. وقد يعني هذا المصطلح 
أنضا مقاوعة رات الأجنبية أو المجلة في لغة ماء 
بحيث تترفع عن الرطانات والعجمة . 
الصفة, النعت 
كل لفظ يبيّن حالة الشيء أو الشخص التي تميزه عن 
غيره. وقد اشتهر هوميروس 11013675058 باستعمال 
صفات من ابتكاره . مثال ذلك: « الإله زيوس .مرسل 
الميواعق ون و أخيل سريع الخطو», أو ١‏ الفجر ذو 
الأصابع الوردية » . ظ 
0 اد 


ع0 111 10 ماع30 


لاع [30 زع12111123117او 


ماهم المعوع1م 
هي وصف مشتق من المصدر أو الفعل اللآزم 
اتضنفنت: :ده ذات اتضافا ثابنا في الماضي والحاضر . وهي 
من الثلاني ساعية . وتكثر في مثل حَسَّن , وكرسم. 
ومتسه رتيل ولَيّن. وإذا دلت على لون أو عيب 
أو حلية فهي على وزن أفعّل مثال ذلك: أمرد 
وأكحّلء وأبكم: ومسن غير الثلائي على وزن أسم 
الفاعل من الفعل اللازم الزائد على ثلاثة أحرف. مثل : 
مُطمِئنَ: ومستقره ومهتد . 
ف العنوان 
؟ هي تلك الصفحة في أول الكتاب التي تشتمل على 
عُنوانه كاملاً, واسم موّلّفه. مع ذكر مؤّهلاته؛ واسم 
المحقّق إِنْ وٌجد, واسم الناشر, وتاريخ النشر ومكانه . 
ويُطبع في ظهر هذه الصفحة عادة الطَبعات السابقة 


1116-0386 


مع تواريخها إن وجدت , واسم طابعها وذكر حق 
التأليف . 
أ لصّفر ب (51111371:2) 


نسبة إلى عبدالله بن الصّفار زعيم فريق من الخوارج 
في العصر الأموي ( ١ 6٠‏ هجرية) كان يرى أن 


الصفوية 

المسلمين ليسوا كفار دين لتمسكهم بالتوحيد والكتاب 
والسنة . إن هم كفار نعمة, ومن أجل ذلك يحل 
التزوج منهم والتوارث معهم., ولا يحل قتل أطفاهم 
كالتجدات,. غير أن عبدالله بن الصفار لم يعلن 
روج » ولذلك شاع القعُود عن الجهاد بين 
أنصاره... وإنما سُمُوا كذلك لصُفْرة وجوههم. ومن 
شعرائهم عمّران بن حطان (46 ه ) والطَرمَّاح 


٠١60( ٠‏ ه). 


(انظر: الأزارقة والنجدات ) . 


آلصّمَويّة 
هي لَيْجة عربية قديمة. تنسب إلى جبل الصّفاة 
شرقي حوران ببادية الشام . وخطها مشتق من الخط 
المسند الجنوبي (انظر: الخط المسند ) وأداة التعريف 
فيها (الهاء). وهي تسبق الميلاد وتمتد بعده قروناًء 
ويكثر فيها إضافة المنعغوت إلى النَعْت. وتقديم المشار 
إليه على اسم الإشارة ( جوذ ح- هذا الوادي). ومن 
الأسباء الموصولة ذُوء المستعملة عند طَبَّىء في قوطا: 
« وبثري ذُو حفرت وذو طَوَبْتَ» أي التي حفرت والتي 
طويت . وهي أقرب من التّمُودِيّة واللَّحْيانية إلى العربية 
الجاهلية . 
صلة الموصو ل 6 16121176 
هي جمْلة (لا مَحَل لها من الإعغراب) تذكر بعد 
اسم الموصول مشتملة على عائد أي ضمير. يطابق 
الموصول في إفراده وتثنيته وجمعه وتذكيره وتأنيشه. 
ومثالها : عاد الذي سافر من رحلته ؛ وعادت التي سافرت 
من رحلتها وهكذا. وقد تكون الصلة شبه جملة أي 
ظرف مكان مثل : قابلت الذي عندّك أي نزل عندك» 
أو جاراً ومجروراً مثل: تَكَلَمَ الذي في المَهْد . 
الصّلم (صلد؟) زذلترعلة)2© 
هو: في العروض العربي , علّة مُؤْدَاها حذف الوتد 
الْمَمْرُوقَ. ( قمفعولات) تصير ( مَمْعُو). وتنقل إلى 
فُعلن . ومثاله بيت أبي قيس بن الأسْلّت ( جاملي) : 


(2/ا/592121/1) 


ا 


قالت وم تقصذ لقبل الخَنا 
مَهلآ ققد أبتفت ألساعلي 
وتقطيعه 


قالت ولَم / تَفْصد لقي / لِلَْنا 
مستفعلن / مُستفعلن / فاعلن 


سالم / سالم / مَطوي مَكُشُوف 

مستفعلن / مستفعلن / فَعْلْن 

سالم / سالم / أصآم . 
( انظر: العلل والوتد المفروق. والكشّف) . 
آاصّ: 
موسيقية كان يُنْشِدُ عليها الأَعْشى ( جاهلي) 


0 > 


2015 


متطقطةحد الوق 
هي المرحلة الثالثة من مراحل الخلق الشعُري 
( انظر الخلق الشعري عند ابن طباطبا ) » وتسمى مرحلة 
التثقيف . ووسائلها عند ابن طباطبا (+88 ه) في 
كتابه « عيار الشعره هي الدرية وسّعة الاطلاع والحفظ 
لروائع الشعر. وعند القاضي الجُرجانيَ (8377 ه ): 
هي رواية الشعر قديمه ومحدثه والدربة. إذ الطبع 
وحده لا يكفي عندهما في الخلق الشعري . كا أن 
الصنعة وحدها غير كافية فإن كلا من الطبع والصنعة . 
يقوي الآخر. 
( انظر: الطبع) . 
صنْاجِةٌ العرب 
هو لقب أطلِق على الأَعَْى (جاهلي) لأنه كان 
بغني شعره على الآلة الموسيقية المعروفة أ ٠‏ الصنج , . 
( انظر: الصنج ) . 


(2ة '-5312113[3611) 


835 / لصوو المكئلة‎ ١ 
. ما ينتهي من تصويره الخيال‎ 
1113861 الصور المجازيّة‎ 


وهو مجموعة الصيغ اللغوية لني تستعمل من أجل 


سم 


تمثيل الأشياء والأفكار المجرّدة تمثيلاً وصفياً. وقد 
اتفق النْقّاد عُموماً على أن هذه الصور المجازية تعبير 
عن صور مرئية يتمثّلها البّال. مشال ذلك قول أبي 
العلاء لا تي 

ولكن هذا المفهوم قد اتسع ليشمل كذلك الصور 
الصوتية ٠‏ مثال ذلك قول ابن الرومى ( ١87‏ ه ) في 
تاتس غناء مغن 


د مها - 


للا جاه ا 0 ودبيبها 
وما يشتملٌ على صور خيالية تخاطب 
العَيْن تارةٌ والأذن تارةٌ أخرى . أما بالنسبة للأفكار 
المجرّدة, فكثيراً ما نجد الشاعر يحسدها على شكل 
استعارة أو تشبيه. وذلك لصبغ الفكرة بحيوية مثيرة 
للقارىء . مثال ذلك قول ابن المعتز ( 79 ه ): 
تسد زهين اعننان :زتتنات الكتببال 
وَصَاحَ صرف الدّمُر أيُن الرجال؟ 
بدا حو دن 0 تكشله 
قُومُوا انطروا" كنف تيت الجمال. 
الصّورة 0 
أ ما قابل المادة. وقد عَنِى أرسطو بهذا التقابل 
وبنى عليه فلسفته كلهاء. وطبقه في الطبيعة» وعلم 
النفْس والمنطق . فصورة التمثال عنده هي الشكل الذي 
أعطاه الْمثّال إياه . ومادته هي ما صنع منه من مرمر أو 
برونز. والإلّه عنده صورة بحتة» والنفس صورة 
الجسم . ومادة الحكم لفظه أو معناه. وصورته هي 
العلاقة بين الموضوع والمحمول . 
أخذ المدرسيون بهذا التقابل وتوسعوا فيه . 
جا - يلحظ عند « كانط » 86هع1 أيضاًء فيفرق 
بين مادة المعرفة وصورتها. وبين مادة القانون الأخلاقي 
وصورته ( مج .)٠١‏ 


الصورة الذهنية 
والصاررة عند عبد القاهر الجرجالى 
41/١(‏ أو 114 ه): معناها الخلاف بين كمه 
الشعر مُشْتركيّن في معنى واحد. فهو ينكر السّرقات 
في الشعر جُمّلةَ؛ ويرى أن لكل شاعر أسلوبه ونظمه 
في عرض معانيه. وأن البيتين من الشعر مهما بلغ 
اتحادّهها في المعنى لا بد من وجود خلاف بينهما . ذلك 
الخلاف هو الذي يطلق عليه عبدالقاهر مُصْطَلَح 
« الصورة » . 
ألصّورةٌ البلاغيّة الصيغة التلاغبّةءتناع6 
كل حيلة لغوية يراد بها المعنى البعيد لا القريب - 
للألفاظ » أو يغير فيها الترتيب العادي لكلمات الجملة 
أو لحروف الكلمة. أو يحل فيها معنى مجازي محل 
معنى حقيقى, أو يثار فيها خيال السامع بالتكنية عن 
مدان "نسار مهال" للق ال الوق الفط أو اترقك» فيه 
الألفاظ. أو يعاد ترتيبها لتحسين أسلوب الكلام أو 
زيادة تأثيره في نفس القارىء أو السامع . وتندرج هذه 
معاني كلها في البلاغة العربية تحت علومها الثلاثة: 
المعاني والبيان والبديع . ( انظر: علوم البلاغة) . 
الصو 1 َ السانمّة اطع ناوط) 05 معناو 
التعبير عن المعنى المقصود بطريق التشبيه أو المجاز 
أو الكناية, أو تحسيد المعاني . 


صو ر َ التركيب طععءم5 01 ع تناع 1 
الوسائل التي تو تؤثر في الترتيب الطبيعي للجملة 
لغرض بلاغي » مثال ذلك: تقديم المسند إليه أو تأخيره 
أو حذفهافي علم المعاني العربي . 
( انظر: عام المعاني) . 
الصورة الذهنية 
عودة الاحساسات في الذهن مع غياب الأشياء التي 
كيرنا أو نس عنها ل اي 7 * 


11126 


وفي الأدب: قد تكون الصورة الذهنية تشبيهاً أو 
استعارة. ولكن ما بميزها عن غيرها بصفة خاصة هو 
أنها لا تعتمد على عَلاقة ذهنية بَحتة بين عبارتين 


الصورة الرمزية 


متجانستين. وإنا وظيفتها الإيحاء بالملموس وذلك بأن 
تصور الألوان والأشكال والحركات وغيرها من 
حالات الأشياء تصويراً كلامياً يدركه القارىء 
مباسرة . 
الصّورة الرَمْرَيَة 
صورة الشيء أو الموقف الذي ينطوي عليه مغْرى 
أخلاقيّ. وذلك كصورة الذئب مع الحَمّل رَمْرَاً لحال 
القوري مع الضعيف. وقد يوضع تحت الصورة شعار أو 
ابيات تعبر عن مغزاها . 
الصورة الكاريكاتيرية 
وهي صورة يرسمها الفنان لشخص أو موقف 
يستخدم فيها التشويه بقصد السخرية أو الإضحاك . 


أطتء 


60020001 


الصورة اللفظيّة تأعع6م5 01 ع تناع 
الوسائل التي تؤثر في الكلمات المكونة للجملة 


لغرض بلاغي . مثال ذلك: الترخيم في عام النحو العربي . 

والقلب والعكس في علم البديع العربي أيضاً . 

الصّورة المعنويّة 
كلمة مصورة تعبر عن معناها أو تدل على معنى 

قريب منها ( مج /). 

الصورية 10111 
بوجه عام. اتجاه يرمي إلى التعويل على الشكل دون 

المضمون وإهمال العنصر المادي. ومنه الصورية في علم 


101600 


لجال التي تقول بنظرية الفن للفن, والصورية 
الأخلاقية الي تقي الأخلاق على فكرة الواجب من 
أجل الواجب . 


- القول بأن حقائق العلوم ليست إلا مجرد 
مواضعات متفق عليها. وتلك هي الصورية المخضة, 
وتكاد تتحقق كاملة في العلوم الرياضية ( مج .)٠١‏ 
الصُوفيّة» آلتَصَرُف 
نشأت تاعة رمد منذ ظهور الإسلام. ثم أخذت 
0 وتنمو متائرة ببعضص العنساصر الأجنبية حقى 
نتهت إلى ظهور طبقة المتصوفة . 


5011 


"1 


والتصوّف هو التجرّد تماماً من مباهج الدنيا 
ومغاتتها + ومُخاولة التخلصن عن السيق ذلك الحجات 
الكثيف الذي يحول دون التمتع بالنور الإلهي الفيّاض 
على الكون, والمّناء المطلّق في الذات العليّة فَناءً يقترن 
بالعشق الإلهي . 

وما سُميّت هذه الطبقة صوفية أو متصوفة لأنها 
كاك ور الملابس الخشئة» وخاصة الصوف. على 
الملابس الناعمة الأنيقة 

وللمتصوفة شعائر يسمونما أحوالاً ومٌقامات 
يحاولون بها التخلّص مما يحجب عنهم نور الحق, 
يحول دون اتحادهم بالْمّلاذ الأعلى . 

وهم أدب يدور كله حول تحجاربهم ومجاهداتهم . 
والعشق الإلهي , والمّناء في الكائن الإلهي الأعظم . 

وإلى رابعة العدوية ١460(‏ ه/١١‏ ميلادية) ‏ 
التى بدأت عندها المجاهّدات والتجارب ‏ تنسب أبيات 
في العشق الإلهي . وللحلاج ٠09(‏ هثك/١؟و‏ م) 
أبيات في صفاء الطبع عن البشرية وحلول روح الله في 
الإنسان. ولابن الفارض (585 ه/ ١١١4‏ م) 
قصيدة تائية سمّاها ١‏ نَظْم السلوك» صوّر فيها مغراجه 
الروحي. وذكر ما تكبده من مَشَاقٌ حتى وصل في 
النهاية إلى الاتحاد بالذات العليّة . 

( انظر: التصوف ) . 
الصماغة, السّك 

طريقة تهيئة الكلام وترتيبه بحَيْثُ يُكون وَحدةٌ ' 
فنيّة اذات ذلالة وتأثير: وهو مدهب في “نقد الأدت 
العربي أوَّل من نادّى به الجاحظ ( 5608 ه ). ومُوَّدَاه 
أن نقد الأثر الأدبيدديجب أن يكون مُوجَهاً إلى آثار 
الصنعة فيه من جودة تشبيه وحسن استعارة وابتكار 


منطق 1151138 


صورة, لا إلى ما تضمّنه من معان وأفكار. 
آلصيَعُ الصرفية 

التصريف النمطي الم للأمماء والأفعال لبيان 
الصيّعْ المختلفة التي ته تشدق ا أصوفا”: 


12205 


1 


1011115 01 5 


صبغ المالَغة 

هي نوع من أسماء الفاعلين يدل على الكثرة 
والمبالّغة» وكلها سّاعيّة ومن الثلائي . وأوزانها: فَعَال 
كقَوّال (كثير القَؤل): ومفعال كمقدام ( كثير 
الإقدام). وقَعُول كمَمُور ( كثير الغفران). وقعيل 
كرحم ( واسع الرّجة ) .وقعل كحَذر (شديد الحذر). 
وقد دل على المبالغة بإضافة تاء إلى الوصف كعلامة 
( غَزير العلّم ) . وقَهّامة ( عظي المَهُم) . 

وما صبعٌ منها من غير الثلائي شادٌ وذلك كمتلاف 


0س العم 


من اتلف . 


الصبغة المديعية 5 

ذَكرَ عالم البلاغة الروماني كونتليانوس 5ناء1/1815 
كا ل ننا0) ونؤط8 (القرن الأول الميلادي) في 
كتابه « نظام الخطابة » وزعه)022 115ن6نادم1 ما يأئ : 
يُمكن تعريف صيغة البلاغة بأنها أي انحراف في 
الفكرة أو في التعبير عن الأسلوب العادي البسيط في 
الكلام» ويمكن تشبيه هذا التغيير بالوّضعات المختلفة 
الاك أجسامنا عندما نهلس أو تضطجع او ننظر 
:إلى الخلف. . قليكن ِذَنْ تعريف الصيغة البلاغية بأنها 
صبغة لفظية تختلف فنياً عن أسلوب الكلام المعتساد 
(هصعهم! 20738 ...وناوتلة 3512 أأ5 3ئناع1؟1 8:80آ 
قسّم الصيّغ البلاغية إلى نوعين: ١‏ - ما 
سماه بالاسخما 36508اء5 » ( وهي كلمة يونانية تعني 
الصيغة أو الشكل) مُدْرجِاً تحتها كل التغيرات في 
أشكال الألفاظ المعتادة وترتيبها في الجمل المتعارف 
عليها . ؟ - ما سماه بالتروبي ©«وم] ( اشتقاقاً من الفعل 


1ل ع1 ) » ثم قسم 


صيغة منتهى ا جموع 


اليوناني ع0 « يتحول » أو «ويدور0) مُدرجاً تمته 
كل الصّيّغْ التي تحنوي تغييراً في دلالات الألفاظ 
المعتادة. واستمر هذا التقسم متبعاً ف كبل كتين 
البلاغة الأوربية منذ العصور الوسطى حتى أوائل القرن 
العشرين . حينا تدخل علاء اللغة في ميدان تفسير التعبير 
الأدبي وأحلُوا ما سَمّوه بعم الأسلوب محل البلاغة 
القديمة . وإذا نظرنا إلى علوم البلاغة العربية وجدنا أن 
التروبى أقرب إلى علمَّى المعاني والبيان. وأن الاسخما 
تعمل يقل اغلن نا يدري ابول البناي:. 
الصيغة البلاغية ( انظر: الصورة البلاغية) . 


الصبغةٌ ذات المُناسّة الواحدة 
1 110116-01 
هي الكلمة أو العبارة التي ستعملها مؤلف ما في 
مُنَاسَبة خاصة ولم يستعملها أحد من قَبْلُ. وقد يوول 
أمرها فها بعد إلى الاندثارء» وهذا هو الغالب » أو إلى 
بقائها مستعملة . وذلك كا في عبارة « برمائي» التي 


ابتدعها المغفور له سلامة مومى . م شاع استعماها فما 
بعل , 
صصسغة منتهي ١‏ لجموع 101 


لة5تاآام 111111226 1ه 
هي كل جع تكسير مفتوح الأول . بعد ألسف 
َكْسِيْره حرفان أو ثلاثة ثانيها ساكن مثال ذلك: 
مَعاهد ‏ وأقاويل . فأول المثالين مَفتوح. وبعد ألسف 
التكسير حرفان في الأول. وفي الثاني ثلائة أحرف 
اننها ءامو جر ا عرق امن فى القربية تمد رفوا كن 


الضرب 
هو في العروض العربي آخر تفعيلة في عجر البيت 
العرني . ( انظر: التفعيلة » الشطر) . 


الضرورةٌ الشغريّة 

هي رَخَص مُنِحَت للشعراء كي يَخْرّجوا بها عن 
بعض قواعد اللغة. لا قواعد الوزن والقافيه. عندما 
تَعْرض طم كلمة لا يودي معناها في موقعها سواها. 
ومن هذه الضرورات ما هو مقبول. ومنها ما هو 
معتدل. ومنها ما هو مستقبح . فمن الضرورات 
المقبولة قصر الممدود كالشقا بدلاً من الشقاء في قول 


المتنى (غ0“” ه): 
أبا المسك أَرْجو منك تصراً على العدّى 
وال غها تفبيية ليئض بالدّم 


© 1م720 


ويوما يَعْيظُ 525 وحالة 
أقِمّ «الشّقاء فيها مقامٌ الَنَضّم 
ومنها تحريك المضارع المجزوم والأمر المبني على 
السكون بالكسر. مثال ذلك قول طَرَّفَة بن العبد 
( جاهل ) : 
( ويأتيك بالأخبار مَن لم تزوّد) . 
وقول الشاعر: 
الحم اذ ابتاك كارن مركي 
فسإذا دعت إلى المكارم فاعجّل . 


ومنها صرف الممنوع من الصرف كقول أبي تَمّام 
(590 ه): 

( يَمُدُونَ من أُيْدٍ عواص «غَواصم .)٠‏ 

ومنع المصروف كقول المتني : 
لآ تسندرك الحسة إلا سيد فين 

لما لتيل على السشادات «فكَال». 

( انظر: الإجازات الشعرية) . 

هو مُخالّفة الكلام للقياس النخويَ كرجوع 
الشمير غل متاخ لفظا ورتبة فى اقول خيتاة بن نايت 
(:6 ه): 
ويو أنانهذا اخليند الدعيمة واتييدا 


51 


من الناس أبْقَى مَجْدْهُ الدَّهْرَ مُطْعمًَا. 
لع لسر في ( مجده) راجع إلى ١‏ مُطعم بن 
عدي». وهو متأخر في ترتيب البيت. كما أن رتبته 
التأخير لأنه مفعول به . 
الضغط الاعع ع3 
إبراز بعض المقاطع في بيت الشعر بصورة منتظمة, 
بحيث يُؤَّدي ذلك إلى إيقاع دال على حالة نفسية أو 
وزن معين . وهذا النوع مستعمّل في اللغات الجرمانية 
والفارسية مثلاً . ( انظر: النبر) . 
ألضما سٍ 010 
منها ما دل على مُتَكَلّمِ كأناء أو مُخاطب كأنت, 


ع" 


[ أو غائب كهو. 
الضمائرٌ البارزة 
٠‏ و ا 


ص الْمتّصلة 5 2011116160 


واي اعد ع0 
وقوعها بعد إلا وهي أقسام ثلاثة : 

)١‏ في محل رفع, وهي تاء الفاعل (علمت). 
وألف الاين (عَليا)» وواوٌ الجاعة ( عَلِمُوا)» ونون 
النئوة ( عَلِمْنَ)» وياء المخاطبة ( إِعْلَمِي) . 

؟) بين النصب والجرء وهي كاف الخطاب مثل 
وَقاك ( في محل نصب) الله شر وَسُواسك ( في محل جر 
بالإضافة) . وياء المتكلم وهاء الغيبة . ومثالهم| أعائني الله 
لأن إيماني به قوي . كُفاه الله شر أغَدائه . فالياء في 
(أعانني) في محل نصب مفعول به. وفي ( إيماني) في 
محل جر بالإضافة . والهاء في ( كفاه) في محل نصب 
مفعول به . وفي ( أعدائه ) في محل جر بالإضافة . 

م) مُشترك بين الرّفع والنصّب والجَرّء وهو (نا) . 
ومثال ذلك قوله تعالى: «إريّنا إنْنا سمِعْنا مُنادياً يُنادي 
للايمان أن آمنوا بربكم فامَنا» . (فنا) في (ربنا) 


الضمائر المنفصلة 


في 0_0 . و(نا) في (إننا) في محل نصب 
سم إن و( نا) في (سمعنا) في اوح 


1 0 : الضمائر) . 


لضمائر المستر م 015 136111 
هي التي تقدر في الكلام ؛ ولا تكون ها وه 
بهو في قولك الله أَعَانَكَ . ففاعل أعان ضمير مستتر 
تقديره ( هو) يعود على لفظ الجلالة . 
الضمائرٌ الم ملنة 11105[ 500012 
هى الصَائرٌ البارزةٌ التي يصح النطق بها ابتداء . كما 
سح وقوعها يعد الآ مثال ذلك : : هو قفوي بسلا حه . 
وآنث قوي بايمانك . وما لي نصير إل الب وهصي 
قسمان: 

6 ف حل 0 رهي كا وَلحين وأنيتع 
وأنتء وأنتماء وأنتم, وأنتن وهو وهي . وها ء 
وهم وهن , 

( ف محل نصب » وهي . » اياي ء وإيانا. وايّاك» 
وإيّاك» وإيّائاء وإِيَاكُم. وايّاكن, وإِيّاف وإيّاها. 


6و 


وَإِيَاه]ا, وإِيَاهُم وإِيَاهن . 


ب 


الطايع ( انظر: الروسّم) . 
الطابع المحلى ( انظر: اللون المحلى ) . 
الطاعة والعصيان 01 
601622 220 
ها عند أبىي العلاء المعريّ (119 هجرية) ‏ 
«أن يُرِيدَ لمتكم معنى من معاني البديع» فيستعصي 
عليه لتعذر دخوله في الوزن الذي هو آخذ فيه. فيأقٍ 
وزنه» ويحصل به معنى من البديع غير المعنى الذي 
قصده» . وَمَثْلَ له بقول المتنبّي (615» ه): 
مَردٌّ يدأ عن ثوبا ومو قادرٌ 
ويعصي ال هوى في طيفها وهو راقفد 
فالمتنبى ‏ في رأي أبي العلاء ‏ أراد المطابّقة, 
وتقتضى المطابقة أن يقول في الشطر الأول 
( مستيقظ) . ولكن الوزن عصاه. فلجأ إلى التجنيس 
العكسي . وأتنى (بقادر) بدلا من (مستيقظ). 
فاستبدل بالمطابقة التجنيس العكسى ليستقيم الوزن . 
( انظر: تجنيس العكس) . 
الاق (05680)) روزوع طانامة 
في عم البديع العربي: هو الجَمْع بين الضدّين أو 
المعنيين المتقابلين في الجملة . والضدَّان إما اسمان كقوله 
تعالى وتَحسَبْهم أيقاظاً وهم رَقود» » واما فعلان 
كقوله: يحي ويُّمِيت#4. وإما حرفان كقوله عر 


و 


وجل «لا ما كسبت وعليها ما اكتسبت» . وإما نوعان 
مُختلفان كقوله «أوَ مَن كان ميت َأَحْيَيْنَا© . فإن لم 
يختلف الضدّان إيحاباً وسلباً فهو طباق إيجاب كقول 
أني تمام ( 7١‏ هجرية) : 
تردّى ثياب الموؤت حُمْراً فا دجا 
ا اللجل إلا وهي فين سدس خصدز 

وإلا سمي طباق سلب كقول ألي تمام أيضاً : 

وننكرٌ إن شنا على الناس قَوْلَهُم 
ولا يتكرون القولَ حين تقول 

والطباق من أهم أبواب علم البديع أو المحسّنات, 
وقد كان البديعء قبل أن يصير علراً مستقلاً من علوم 
البلاغة, مُختلطاً بالأدب من ناحية وبعام البّيان وعلم 
الكلام من ناحية أخرى: فالاستعارة مثلاً - وهي من 
موضوعات علَّم البيان - كانت تُعَدّ ضمن مذهب 
البديع . وكذلك المذهب الكلامي برغم أنه يتصل 
اتصالاً وثيقاً بعلم الكلام. وَبَشار ١71(‏ ه) هو 
أصل هذا المذهب في رأي أنصار البديع . ثم خاء .أبى 
تمام فجعل من البديع مذهباً عاماً لم يَخْلَ من التكلّف 
والعْلّوَ والفساد . وهذا هو ما أخذه عليه بعض: معاصريه 
من الأدباء . 

ثم جاء ابن المعتز ١597‏ ه )ء فقصر المميزات في 


مذهب البديع على وسائل حمس في «١‏ كتاب البديع » 
الذي ألّفه سنة 4ا” ه. وهذه الوسائل هى: 


5 


فرق 


م_الاستعارة. والتجنيس. والمطابقة. ورد اعجاز الكلام 


على ما تقدمهاء والمذهب الكلامي . 

وإذا قابلنا ما جاء في كتاب ابن المعتز بما ورد في 
كتاب الخطابة لأرسطو (ج * - ترججة حنين بن 
إسحق سنة 595 ه ) وجدنا الاتفاق يكاد يكون 
تاماً: فعندما تحدث أرسطو عن الطباق مثلاً قال ما 
ترجمته « هناك مطابّقة عندما تضع الضدً في مُقابَلة 
ضدهء أو عندما تجمع بين الضدين في جملة واحدة.. 
(ج م الباب الرابعء كما ذكر في هذا الجزء 
الاستعارة والجناس ورد الأعجاز على ما تقدّمها) . 

وعندما تحدث ابن المعتز عن الطباق قال: ٠‏ قال أبو 
سعيد/فالقائل لصديقه (أتبناك لِتَسْلَكَ بنا التوسّع 
فأدخلتنا في ضيق الضمان) قد طابق بين السّعة والضيق 
في هذا الخطاب . . . » فليس من المستبعد أن ما جاء في 
كتاب الخطابة لأرسطو كان معروفاً لدى الأدباء من 
العرب , وأن ابن المعتز قد تأثر في كتاب البديع بما ورد 
في كتاب الخطابة. برغم أن ترجمته ظهرت بعد تأليف 
كتاب البديع باثنتين وعشرين سنة ؛ غير أن أدباء العرب 
قد اختلفوا في ترجمة بعض المصطلحات . فسمى قدامة 
ابن جعفر ( 0107© هجرية) الطباق ٠‏ بالمتكافىء». كما 
أمهاه غيره المطابقة والتضاة . 

ثم استقلت علوم البلاغة عن الأدب, كما استقل عم 
البديع عن علمّي البّيان والكلام. واستقر الرأي أخيراً 
على الأخذ مُصطلّحات ابن المعتز في عم البديسع . 
( انظر: المطابقة) . 
طباق الايجاب 

هز ما اتفق فيه الضدَّان إيحاباً وسَلباً كقوله عله : 
( خير المال عين ساهرة لعيسن نائمة». (انظر: 
الطباق .) - ْ 
طباق السَلب 

هو أن رن أحد الضدين مُوجَبا والآخْرٌ سالياً . 
كقول البُختريّ (7814 ه ): 


211111121176 5 


16821176 5 


الطبعة المحققة 


ُقنِضْ لي من حيث لا أعم النْوَى 
ويَلْرِي إل الشوق من حييث أعم 

ويسمى « السلب والإيجاب ١‏ . 

( انظر: الطباق) . 
الطع 200111 

عند القاضبي الجرجاني (35* ه) في كتابه 
« الوساطة بين المتنبي وخصومه) لا بد من اجّاع صحة 
الطبع والرياضة أو الدّرّبة» وذلك في قوله ١‏ وملاك 
ذلك كله صِحَّة الطبع. وإدمان الرياضة. فإنهما أمران 
ما اجتمعا في شخص فَقصرا في إيصال صاحبههما عن 
غايته . . . ) 

وعند ابن الأثير (51 ه ) في كتابه «المثل 
السّائر». هو الاستعداد الفطري أو العَبّقّريّة أو 
الموهبة التي يهبها الله من يشاء من عباده وه تأتي من فَبَضٍ 
لهي من غير تعلم سابق, ولهذا اختص بها بعض 
النائرين والناظمين دون بعض . والذي يُخْتَصّ بها يكون 
قَذَاْ واحداً يوجد في الزمان المتطاول» . 

( انظر: الصنعة) . ٠‏ 


ل 
فين يم 6 


الضعة 
كل أعداد النسّخ لمؤلّف مطبوع بئفس الجمع 
للحروف فى وقت واحد أو فى أوقات متفرقة. 
اللاه 98 1 5 
الطبعة الأصلية 
يطلق هذا المصطلح على الطبعة الأولى للكتاب. 
وقد يقصد بالمصطلح اللاتيني الطبعة الأولى لكتاب 
خطي طبع للمرة الأولى بين القرنين الخامس عشر 
والسادس عشر . 
لا ان 
الضعة المحفقة 
طَبعة لنص أدبي او تاريخي بَعْدَ مُقابلة نسّخه 
المختلفة بعضها ببعضص واضافة التعليئقات والخوانى 
والنقد وشرح الغاميضص من ألفاظه وعباراته. وَذلتلك 
كطبعة «النجوم الزاهمرة» لابن شري ردق 
(4174 ه ) التى قامت بنشرها دار الكتب في. القاهرة . 
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125 1050أألء 


0ه 31 1ن 


الطبعة المزيدة» الطبعة الموسعة 


الطبْعةٌ المزيدة, الطْبْعهٌ الموسّعَة 
[ 10ل لععمعقلمء 
طبعة جديدة لمؤلّف مطبوع بها إضافات لم تكن 
موجودة في الطبعة الأولى . مثال ذلك: الطّبّعات التالية 
لطبعة ١9569‏ من قاموس «المورد ؛ لمنير البعلبكي . 
والطبعة الشانية من معجم ب الأعلام؛ لخير الديسن 
الزر كلي . [ 
الطعة المعْتَمّدة 
هى طبعة الأثر الأدبي التى تعتبر مَرٌْجعاً للباحثين 
من حَيْثْ سلامة نصّه واكتاله والتعليقات التي يحتويها . 
آلطْبْعة المُهُذبة 
طبعة الكتاب التى حُذف منها عبارات أو أجزاء 
غير لائقة خلقياً . مال ذلك : الجُرْءان الرابع والخامس 
من « كتاب الأغاني » لأبي الفرج الأصفهاني اللذان 
أعادت دار الكتب بمصر طبعهها بعد حذف ما لا يليق 
فيهم| . 


وأصل التسمية الإنجليزية يرجع الى الدكتور توماس 
بودلر 8070165 1805085 الذي أَعَدَ طبعة مُهَدَبة 
لأعبال شكشبر سماها وشكسيور للأسّر» بوأنتصة18 
عققء م5165 (1818 م) حذف منها ‏ على حد 
قوله ‏ « كل الذي لا يليق أن يقرأه رجل مهذب 
بصوت عال في حضرة السيدات » . 
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61100 ل0هم17مع1لبتامط 


الطعة النهائيّة مملتلء 76 زاتمتاعل 

الطبعة المعتمدة نهائياً من قبّل المؤسف أو الطبعة 
النهائية للمؤلّفات الكاملة الخاصة بكاتب ماء مزودة 
بالمقدّمات والشّروح المستندة الى مصادر موثوق بها . 
ويمكن اعتبار النص في هذه الطبعة موثوقاً به في كل ما 
يدور حوله من بحوث. وما يقتطف من اقتباسات. 
وذلك كطبعة أعمال أبي العلاء المعري ( 449 هجرية) 
التي قامت بنشرها لجنة أبي العلاء تحت إشراف المرحوم 
لد كور عله م 


54 


طيّقات أ لكر اء واعهم 01 1162)101زوققء 

هي تصنيفهم وتوزيعهم على طبقات بعضها فوق 
بعض . مع مراعاة البيئة الزمانية والمكانية والفن الأدبي . 
مثال ذلك كتاب « طَبّقات فُحُول الشعراء» لابن سّلآم 
(؟0؟ ه ). فقد فصل فيه بين شعراء الجاهلية 
والإسلام. كا أَفْرَدَ لشعراء القَرَى: مكة. والمدينة. 
والطائف , واليّيامة. والبَحَرَيْن باب خاصاً. ولأصحاب 
المرائي باباً آخَر . 00 

ويظهر أن ابن سلام لم يبتكر هذه الطريقة» وإنما 
تأثر فيها بأساتذة من اللغويين تقدموه أمثال أي 
عبدة(١١5١١؟ه.؟).‏ [ 
طَبقات الشعراء المُحَدَئين 

أهمها عند ابن المعتز(93؟5 ه) في كتابه 
« طبقات الشعراء المحدثين» ثلاث: طبقة شعراء 
البديع . طبقة مدي الأغراب . طبقة شعراء اليكمة . 
طَبَقَهُ شْعَراءِ البديع 

( انظر: الشعر المحدث . وطبقات الشعراء المحدثين ) 
طبقة شعراء الحكمة 

وأكثر أشعارهم دور حول التنفير من الدنيا 
ومتاعها الزائل وذكر الموت والفناء . والحث على مكارم 
الأخلاق . ومن رُوَادها صالح بن عبدالقدٌوس ( ضربت 
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عنقه في زمن الرشيد ١0٠٠‏ -9#8١1ه‏ ) وخحمود 


الورّاق ( ٠٠١‏ ه تقريباً) . 

( انظر: طبقات الشعراء المحدثين ) . 
رم 6 مقا ىِ الأعراب 

هم الشعراء الْمحْدئون الذين حَذَوًا حَذَوٌ الأعراب 
الفصّحاء في شعرهم, ومنهم ابن مَيّادة ( شاعر الوليد بن 
يزيد بن عبدالملك 48م - ١5515‏ ها ومن محضرمي 
الدولتين الأموية والعباسية), وعبدالملك بن عبدالرحم 
الحارثىّ ( شاعر إسلامى نسبت قصيدته التى أوها : 
إذا آكرة لم يدنس مسن اللشوم سه 


فكل رداعي برتديه ا 


ايش 


خطأ إلى السموءل) . 

(انظر: طبقات الشعراء المحدثين). 
[ الطسعة 18 

هي من الكلمات التي اختلف في معناها اختلافاً 
كبيراً في كل مجال من مجالات المعرفة . وأقصى ما يمكن 
عمله حصر بعض معانيها على النحو الآن : 

في تاريخ الفكر»: ‏ جموع الأشياء والكائنات 
الموجودة. وقد ترادف الكون بصفة عامة. أو الخليقة 
بالنسبة لمن يؤمن بإله خالق . 

؟ - القوة الكائنة في الكون التى تبث الحياة فيه 

٠‏ - ذلك الجزء من الكون أو الخليقة الذي يخضع 
لقواعد جبرية. لأنّه ليس عاقلاً تمييزاً له عن الإانسان 
العاقل الذي يتمتع بحرية الإرادة والاختيار. ويمكن فهم 
« الطبيعة » في « عم الطبيعة » على هذا النحو. 

؛ - تلك الصفات التى تحدد بمجموعها كينونة 
الشىء أو الكائن الحى . 


6 - في اللذهُورت المسيحي الكاثوليكي: تلك 
الصفات التي تتحدد بها ماهية الإنسان وجوهره إما تبعاً 
لشيئة الله قبل أن يرتكب الانسان خطيئته الأصلية» 
وإما تبعاً لمشيئة الانسان واختياره في ارتكاب هذه 
الخطيئة . 


5 - تلك الصفات في الإنسان التي يمكن اعتبارها 
أصدق مظهر لما في الكون من نظام وقوة يحيا با . 
وتكون الطبيعة هنا مرادفة للفطرة التي يولد بها 
الإنسان وتتميز إِذَنْ عما يكتسبه من خلال بوساطة 
التربية » والعادات, والدين, والعقل عندما يملى سلوكاً 
تانر 1 اتفرشتة شرورات: اليم واة :هبن 
١‏ الفطرة» التي وردت في الحديث الشريف « كل مولود 
يولد على الفطرة. فأبواه يُهودانه. أو يُنصرانه. أو 
ل وهذه هي أيضاً حالة الفطرة التي عناها 


الطبيعة 


الفبلسورف الفرنسي جان جاك روسو حينا قال: و إن 
عدم المساواة تكاد تكون غير موجودة في حال الطبيعة 
116 06 1.648 2» فهى تستمد قوتها وقدرتها عللى 
الازدياد من تنمية ملكاتنا و تقدم العقل الإنساني » . 

- كل ما هو في الفرد من تلقائية وعاطفية وصدق 
وغريزة . 

« في عم الجمال»: ١‏ - كل ما يوجد في الكون 
خاضعاً لنظامه . ومميّراً عما يضيفه إليه الإنسان بالصنع 
أو الفن . 

٠‏ - ذلك الجزء من الكون الذي يتميز عن الإنسان 
نفسه والذي يستطيع إثارة حساسيته وعاطفيته الجمالية . 

ع ذلك النموذج ا المثال الذي يتحم على فنون 
البشر أن تحاكيه مُحاكاةً صادقة . فالطبيعة هنا هي كل 
شيء أصيل يتمتع بوجود حقيقي متميز عن كل ما 
يبتدعه الإنسان أو يعدل فيه . وتعتبر الطبيعة بهذا المعنى 
لدى الكتّاب الإغريق والرومان بمثابة العقل المدرك 
الذي يقدر الفنان على تصوير الحقيقة كما هي, أو على 
تصويرها بجوهرها الحقيقي مضافاً إليه ما يقدمه خيال 
الفنان أو خبرته من محسنات أو زخرفة أو رموز 
تكشف عن معنى الأصل بطريقة أشد جاذبية من مجرد 
محاكاة المظهر الخارجي لموضوع المحاكاة . 

وفي الشعر عامة, إذا استثنينا المعاني المذكورة 
سابقاً» يغلب أن يقصد بالطبيعة كل ما عدا الإنسان 
من الخليقة مما يجعله الشاعر موضوع وصف أو باعثاً على 
التأمل . 

وكان المصطلّح الإنجليزي حتى أواخر القرن 
السادس عشر, وفي مسرحيات شكسبير بصفة خاصة, 
يعني الطبيعة بوصفها نظام الكون الذي خلقه الله والذي 
تنسجم معه كل أمور الحياة الانيا. - 

وفي الشعر العربي2 كانت الطبيعة الصحراوية الملهم 
الرئيسي للشاعر في العصرين الجاهلي والإسلامي, وقلده 


طبيعة العمران. في الخليقة 

فق ذلك بعض الشعراء في العصور التالية حتى في العصر 
الحديث من أمثال الشيخ مد عبدالمطلب. ورغم 
استيلاء الطبيعة الصحراوية على ملكات الشاعر فإنه قد 


فسح المجال لطبيعة البيئات الجديدة. فقد صور 2 


الفرزدق مثلاً في بعض رحلاته إلى دمشق تير الثلج 
مشبهاً له بنديف القطن. ومن أشهر شعراء الطبيعة في 
العصر الإسلامي ذو الرمّة ,ا -ا1١11اه).‏ 
طبيعة العمُران .في الخليقة 

هي مصطلح أطلقه ابن خْلدُوَنَ (4١٠8م‏ هجرية) 
على فلسفة التاريخ . وقد شرحه في مقدمته مستدلا على 
كل ما كتب بالأحداث التاريخية الصحيحة . 
آلطراز 5071 

التوسع في معنى الأسلوب بحيث يمتد إلى كيفية 
الإبداع الفني في الفنون عامة وفي العمارة خاصة . فيقال: 
الطراز القوطِي مثلاً.. كما يستعمل هذا المصطلح أحياناً 
للتعبير عن كيفية التشكيلإفي ..بعض الحرف التى تتميز 
بنواح فنية واضحة كصنع الاثاث أو حياكة نالشياب . 


( انظر: الأسلوب) . 
آلطّرْديَات 


هي أراجيز نظمها الشعراة العباسيون تصف وِلَمَ 
الخلّفاء والورّراء وعلية القوم بالصّيّد. وكيف كانوا 
يخرجون إليه في مواكبّ حافلة, ومعهم البُزاة 
والصّقور والكلاب, وأكثر من النظم فيها أبو نُواس 
(96اه ؟). وأجاد في وصف الكلاب. من مشل 
قوله : 
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متكا البرق ف ذي عارضٍ لاح 

ولا انقتضاض الْكَوْكَب المُنصاح 
ولا اعسات الدلجو بالمَتاج 

أَجَدٌ في السرعة من سرياح 
يطير في الجو بلا #بدييبسياع 

بسر على مثلل شبا الزأماح 


باضه -جبزة.- .للج : .جاح - الصفاح: الجوانب» أي 
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فكلموكم ذي جلذدة لياح 

غادره 07 3 
بالدلاء سرياح: اسم الكلب _'شبا: الرمح: حَدَه - ذو 
الجدة: حار الوحش . والجذة! اللخطة السوداء في ظهره - 
النازب : :الغزال ‏ الأعفر: ما يعلو 


تركه مدرجا بدماله . 
الطرس َ 
( انظر: الطلس) . 
طَرَفا التَسْبِيه 
هم المشبه والمشبه به . 
( انظر: التشبيه ) . 
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اللطرفان الحسبان 


هما المشبه والمشبه به المدركان باحدّى الحواس 
كالخدٌ والورد . ( انظر: التشبيه ) . 
الطرفان العقليّان 

ها المشبه والمشبه به غير المدركين بإحدى 
الحواس كالعام والحياة. وكقول أمرىء القيبس ١7٠ ١‏ 


٠م‏ ق.ه): 
أفتلتسي وَالمتشقرّفِي مضا جعي 
ولد سوضة ررق كأنياب أغوال . 
( انظر: التشبيه) . 


الطرفة( انظر: المُلحة) . 


الطّرق الإيقاعي 66 
حركة الأيدي أو العصي مُظهِرَةٌ الإيقاع في 
الموسيقى. وخاصة بقصد إبراز انبر فيها . وقد بت 

على الشعر بقصد إظهار المقاطع المنبورة في البيت . 
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الطّر يقة الابتدا عبة 1111001 

هي في الشعر العربي: الخروج فيه على أساليب 
الغرت: 'الخافة ع وقليضن القهر من قبنود العشاعة : 
وزعيمها المتنبي ( 604" ه ). وابن هانىء الأندلسي 
(53 ه)ء وأبو العلاء المعري (449 ه)ء فقد 
أطلقوا الشعر مما قيده به أبو تمام ( 51١‏ ه ) وشيعته 
من التعمق في المعنى إلى درجة العْمُوض أحياناً. 
والإكثار من ألوان البديع. وتقابلها الطريقة الاتباعيّة 
وهي طريقة من حذا ا 
طريقةً ابن العميد ( ٠59‏ ه ) 

هي شعر ينقصه الوزن ويستعمل السجع القصير, 
والجناس . والاستشهاد بالنظم.ء والتوسع في الخيال 
والتشبيه . 
طريقة ابن المقفْع ( ١4‏ ه ) 

هي تنويع العبارة , وتقطيع الجملة. والمراوّجة بين 
الكلمات. وتَوَحَى السهولة والعناية بالمعنى» والرَّهّد في 
آلطَريقةٌ الاتباعيّة 

( أنظر: الطريقة الابتداعية) . 
طريقة أهل الشام 

هي طريقة خاصة في الجزالة والعُذوبة والفصاحة 
امتاز بها البُحتريَ (86؟ ه) عن أستاذه أبي تمام 
(581 ه). واستمد فيها معانيه من وحي الخَيّال 
وجمال الطبيعة لا من قَضايا العلم والْمَنطق . والى ذلك 
أشار المتنبي (50614 ه) بقوله: «أنا وأبو تمام 
حكيان. والشاعر الْبُحتري » . 
طريقةً الجاحظ ( 560 ه ) . 

هي سهولة العبارة وجزالتهاء وتقطيع الجملة الى 
فقّرات مقَنَاة وبرطلةء والاستطراد, والاعتسراض 
بالجمل الدّعائيّة ومَرْج الجد بالمزّل . 
الطَريقةٌ الرمْزِية 


هى طريقة أهل التصوف المليئة بالإشارات 


الطلس . الطرس 


والمقامات الصوفيةء ومُنشىء هذه الطريقة في 
الشعر العربي ابن الفارض (585 ه ). وقد ربي 
تربية صوفية. وكاان ينهم 
إشارات الصوفية » ويصف مَقاماتهم » ويكثر من وصف 
الخمر وذكر الغزل مريدا بذلك الذات الإلهية على 
اصطلاحهم . واختلف شراح ديوانه فمنهم من شرحه 
على ظاهر اللفظ كَلْبُورِييَ (1؟١٠‏ ه ).ء ومنهم من 
وله على طريقة الصوفية كَالْنَابْلْبِيَ ١١5(‏ ه). 
طريقَة العجم 

( انظر: المدرسة الكلامية في البلاغة) . 
طريقة العرب: 


( انظر: المدرسة الأدبية في البلاغة) . 


طريقةً القاضى الفاضل(+: م) 

هي لوح السجع والبدييع . والمغالاة في استعمال 
التورية والجناس .حت فك بالمنتى. والكيال قي سبيل 
رن الفا 


الطغراء 

الطَرّة ذكتب في أعلى الكُتّب والرسائل فوق 
السملة: تتضمن عوت ا والقاسة وأضلها 
«طورغاي»). وهىي كلمة تترسة استعملها الروم ْ 
والفُرس . ثم أخذها عنهم العرب . 


الطّمّو س الدينيّة 87 1111115 

لهذا المصطلح في الكنائس الغربية الكاثوليكية 
والبروتستانتية معنيان: الأول كل ما تفرضه الكنيسة من 
طقوس العبادة الجماعية والفردية ما عدا الصلوات 
الشخصية التي يقوم بها المتعبد من تلقاء نفسه . وثانيهم| 
القدّاس الذي يعتبر أهم الطقوس الدينية التي يشترك 
فيها الكاهن والمصلون . 
الطلس, الطرّس 

الرّق الذي طُمسّت فيه الكتابة الأصلية, وإن كانت 
لا تزال آثارها ظاهرة ظهوراً ضعيفاً. وذلك ليكتب 


تع ناما 


02111125 


الطليعة 


عليه مرة أخرى . مثال ذلك نسخة الأناجيل التى عثر 
عليها بدير سانت كاترين بطور سيناء. فقد تحت 
منها نصوص الأناجيل وكتبت فوقها قصّص 
وحكايات كانت لا شعبية كبيرة في القرن الشامن 


3757321-0 
جموعة من الأدباء يتميزون عن معاصريبم بالتجديد 
في الموضوعات الأدبية وضيّغها . 
الطُمأنينيّة ١‏ . لسكينية 
دهت ةق يقرّر أن الفّناء في الله يسيب حالة 
من السّكينة أو الطّرأنينة النفسية . وقد شاع هذا المذهب 
في أوريا منذ القرن السابع عشرء وخاصة لدى المفكر 
الديني الإسباني مولينوس 0205ذآه840 06 اعناع141 
(5195-1574١)ء‏ ثم انتقل إلى فرنسا على يد مدام 
جيون 0311901 341216 )١171107--13148(‏ التي 
استطاعت أن تؤّثّر على المفكر الدّيني الفرنسي فينلون 
مماعوة 1-عطأه14 15 عل عقسعوتلة5 06 132015 


0100 


عر 


)١7١6-1361١(‏ وخاصة في كتابة و حكم 
القديسين » قأصنةة 065 3427265 ( ١1917‏ ) . الأمر 
الذي أثار ضده غضب الكنيسة ومُصائرة كتابه. 
وسرعان ما سحبه ونزل على أمرها. وأساس فكرته أن 
الكبال الروحي يَكْمّن في الفناء في الله عن طريق حب 
جارف غير منقطع . الأمر الذي يمنحه سكينة روحية 
مُطلّقة ومزدان . ويُغْنيه عن أية طُقوس دينية أخرى . 
وللمتصوفة العرب أدب يدور كله حول تجاريهم 
ومُجاهّدا تهم والعشق الإلهي والقّناء في الكائن الإلهي 
الأعظم . 
طمس ) تتطمس 1 نط0 
فعل يستعمل للتعبير عن محو أجزاء خطيّة في 
مخطوطة أو نقوش محفورة إما بفعل الزمن أو بفعل 
متعمّد كما هى الحال في المخطوطات التى أبلاها الزمن 
أو النقوش التي أمر أحد الفراعنة لفيا أن امعد 


4 
فرعو نا تقدمه . 
الطمطمانة (ولالإ نمق مس صسسة) 


هي في لهجة حمُيّر: جعل (ام) بدل (ال): كقول 
القائل : 

ل منَ اريم في امتقر. 

75 

ليس من البرْ الصيامٌ في السفر. 
طنان 0000 

صفة تُطلق على أسلوب الكلام والكتابة الذي 
يتصف بالفخامة وعدم تناسبه مع ما يتضمنه مسن 
معان وأفكار . 
طول الصّوْت اللغوي 

المراد به مقدار ما يستغرق النْطق بالصوت مسن 
زمن, وأهمية ذلك تنحصر في نُطق الصوت نطقاً 
صحيحاً حتى لا ينسم باللّكُنة . والأصوات تختلف طُولاً 
وقصراً» فأصوات اللَّين في العربية أطول من الأصوات 
الساكنة, والفتحة أطول من الضمة والكسرة. وأهم 
العوامل الموَثّرة في طُول الصوت النْبّرء ونغمة الكلام» 
والنحو أحياناً» فالصوت المنبور مثلا أطول منه حين 
يكون غير منبور . 

ويُلاحَظ أن الشعر اليوناني واللاتيني يقومان على 
قواعد تبادّل المقاطع الصوتية الطويلة والقصيرة. فكان 
المقطم القصير يُعتبر في طوله نصف المقطع الطويل , 
ولا يُمكن اعتبار مبدأ الطّول والقصّر أساساً للشعرين 
الانجليزي والفرنسي, إذ الأول يقوم على نظام النير. 
والثاني ( مع استثناء بعض الشعراء المحدثين) يقوم على 
مبدأ تساوي المقاطع الصوتية . 
الطّويل (لأسع)) 

هو أحد البُحُور الخمسة عَشْرٌَ التي ابتكرها الخليل 
ابن أحمد ١974 -٠٠١(‏ ه98 )ء وتفعيلاته: فَعُولُن 
مَفاعيلن) أربّع مرات . مرتين في كل شطْر. ومثاله : 


0012077 


؟ 


قول المتنبي ( 015" ه): 00 
زفقانة لعَيْسِنَ قتالة ا 
1 52 5 
5-7 عدف 0 
ا فتصير ( فَعُولُن) ( فعول). و( مُفاعيلن 


الطي 


0 ر اليد ٠‏ 
ل ذلك ١‏ القبض » . ( انظر: البحر 
( مفاعلن). ويسمى 
النبض) : مجه 
الطيّرة (انظر : العيافة) . 


/ )7100مة)) 
الطى 


2 
انا 
لفلا هرة 10001 
هي كل واقعة يمكن إدراكها بالحواس والتجربة . 
لظف طمم :30 


هوء في النحو العربي. اسم دل على زمان الحدث أو 
مكانه متضمنا معنى ( في ) باطراد . مثال ذلك: وقفت 
عند الجسر مناعة التقار لقن فنك اسم دل على مكان 
الوقوف. وساعة اسم دل على زمانه. ومما ينوب عن 
ظرف الزمان والمكان لفظتا كل وبعض (بشرط 
إضافته) للظرف)» كقولك مكثت في البيت كل أو 
بعض اليوم . وقطعت كل أو بعض المسافة. وأسماء 
العدد الْمَيّرْة بظرف الزمان أو المكان كقولك أقمت 
في القاهرة عشرين عاماًء ومشيت بين منزلي والجسر 
تسعينَ مترأأ. وأسماء الزمان كلّها صالحة للنصب على 
الظرفية . أما أسماء المكان فلا يصلح منها لذلك إلا 


المبْهَم أي الذي يحتاج لغيره في بيان حقيقته كإضافته ' 


م نمم 


إلى ما يُحَددَهُ. ومثال ذلك جلست فوق السطح . 
وأمامٌ االمحاضير . ويْسَّمَّى الظرف مفعولاً فيه . 

( للاستزادة من هذا الباب انظر: النحو الواضع 
لعلى الجارم ومصطفى أمين. ولغة الإعراب للد كتور 
بدير مشولي حميد. وشرح الأشموني على ألفية ابن 
مالك) . 


لظف المُتَصرف طئع309 1356م 
هو الذي يستعمل ظرفاً وغير ظرف. كيوم وشهر 


32٠ 


0 


وساعة وغيرها. فقد يقال حضرت اليومَ من لبّنان 
( ظرف) . واليوم جوه بديع ( مبتدأ) . ومن الدروف 
ما هو غير متصرف دائاً: كموض وقَطء مثال ذلك لا 
أفعله عورض. وما فعلته قط. وكذلك بَين. والظروف 
المركبة بين بين. وصباح مساء . 

( انظر: الظرف) . 


الظَرَفَاء الجامعيّون. الكيسّى 
الجا 00 45 1111117615161 

01 على رفقة من الشبان الجامعيين الذين 
تخرجوا في جامعتي أكسفورد وكمبردج وأتوا إلى لندن 
فها بين ١080‏ و098١.‏ ومن أشهرهم: كرستوفر 
مارلو ع1432109 عتعطم 60و قط © -1١06531(‏ 
+69 غ) وروبرت جرين 026606 6زوط10] 
(0٠07١؟- )١095‏ وتوماس كيدل'ز>![ 11011185 
(001١1؟-‏ 096١؟)‏ وغيرهم ممن كانوا يجتمعون 
في حانة , حورر يَة البحر) 137650 71615118310 
ليتبادلوا النكات والتّوادر. وإليهم ترجع نهضة المسرح 
الا نخليزي ف القرن السادس عشر . 


الظّريف» لكيس 
هو الشخص الذي يشتهر بسرعة البديبة وبالقدرة 
على التعبير البليغ المثير للبهجة أو للترفيه عن النفس . 
ويُلاحَظ أنه عادة يارس هذه الملّكة شفاهاً في 
المنتديات الأنيقة لا كتابة في الكتب والمجلآت . 


11 





021101 
هو معرفة أدنى من اليقين» تحتمل الشك ولا تصل 
انل :مستوى العلمء وهو «١‏ الدوكسا؛ 008 عند 
أفلاطون . 
الظّن:الاعتقادٌ الراجح مع احقال النقييض» 
(: تعريفات »: الجرجاني) ( مج .)١7‏ 


. الظهور الخارق 


الظْهّو رَ الخار ىق لإتقطمامء 

مصطلح أدبي ابتدعه الكاتب الأيرلندي جيمس 
جويس 0906[ 895065[ في قصته غير التامة و ستيفن 
هيرر ؛ 1160 معطمع5 يعنى به ظاهرة روحية مفاجئة 
في نفس الانسان نتيجة لادراكه دلالة غير مألوفة لأمر 
قد يبدو تافهاً في حد ذاته. فقد يستمع الإنسان إلى 
أعزاف لان ديك ارج ملا غاارا بن ل ال 
فجأة شعوراً بحالة نفسية لم يُجرَبها من قبل . 


العاطفة اوتاافاءت” 

هي الحالة الوجدانية التي تتميز بالاستقرار والدوام 
وبعدم العنف والثورة اللذين يميزانها عن الانفعال. 
ويترتب على وجود هذه الحال الممل إلى الشيء أو 
الانصراف عنه . 
العاطفيّة المُسرفة 

هي حالة من يُبالغ في التعبير عن عواطفه أو يتكلّف 
هذا التعبير . ويترتب على ذلك في الأدب سوء استغلال 
عواطف القراء.» وخاصة فيا يتعلق بميوهم الاجتاعية 
ومحبتهم للناس, فإثارة حنانهم ومشاركتهم الوجدانية 
لمُجرّد الإثارة أو لجرد إشعارهم بلذة عاطفية هو 
المقصود بهذا المصطلّح . 
عَالَمُ الأدب 

هو مُصطلّح عام قد يدل على جمهرة الأدباء وذوّاقة 
الأدب. وقد يدل على مفهوم أوسع هو حالة الاتصال 
ل إوفن. نا ين الأدناة::وذرّاقنة: الأدت والقحرافق 
والمتمد بالأدب هنا معناه الفنى والترفيهى فحَسْب» 
فلا يدخل فيه الكتابة العلمية أو التاريخ أوالفلسفة, إنها 
يندرج تحته القصة والشعر والمسرحية والنقد الأدبي. 
والواقع أن عبارة الأدب قد تستخدم كثيراً بمعَانٍ 


0 لل 0 


56137 


170110 015 


العالم الأصغر 11110000 
يُطلق على الإنسان الذي يُعتبر عالاً صغيراً في 


مقابل الكون الذي يعد عالأً أكبر (مج ؟١).‏ كما 
يُطلق هذا المسطلّح أيضاً على المجتمع الإنساني بما فيه 
من طبقات ونظم وقوانين وذلك خاصة لدى أتباع 
المذهب الإنساني في أوربا الغربية بين العصورالوسطى 
وعصر النهضة . 
لْعالَمُ الأكبر 

الكون في مقابلته لجزء صغير منه يمثله من بعسض 
الوجوه مثل : الكون في مقابل الإنسان . والله في مقابل 
الموناد عند ليبنتز . 


11001110110101 


ويقابل العالم الأصغر 7110500811 . ويبدو هذا 
التقابل في المذاهب التي تقول بالتناظر بين أجزاء 
الإنسان وأجزاء الكون (مج ؟١).‏ وقد رأى أتباع 
الأفلاطونية في بادىء عصر النهضة الأوربية, من أمثال 
فتشينو ووأء11 و1أ55ة34 , وبيكر ديلا ميراندولا 
48 13اء0 ون]زط الفيلسوفين الإيطاليين. أن 
الرابطة بين العالّم الأكبر والعالّم الأصغر هي المحبة التي 
تصل أجزاء الكون بعضها ببعض. كا يصل الكون 
وفيه البشر بالإله الخالق . ونظرية هذا التقابل من 
الأهمية بمكان لفهم فكر شكسبير في مسرحياته 
التاريخية » حيث يرى أن هناك ارتباطا وثيقاً بين 
الخليقة والمجتمّع الإنساني المنظّم تنظياً سياسياً ونفس 
الفرد في ذلك المجتمع. الأمر الذي يفرض ضرورة 


الطاعة لقواعد الكون المشتملة على فكرة التتابع وقداسة 


* 14؟ 


54# 

السلطة وسيطرة العقل على الغريزة. علا بأن هذه 

العَلاقات كلّها انعكاسات لقانون المحبة الالّهية . 

عالم الملاعة 
في الأدب الفرنمسى في القرن الخامس عشر: هو 

الكاتب أو الشاعر الذي كان من حاشية دوق برجوني 


1110110 


56 . ويتميز برفضه لمبدأ الإفام في الشعرء 
وايمانه فقط بالتزام الألوان البلاغية المختلفة. وهو 
متبحر فيها. وشعراء هذه المدرسة كانوا يكتبون 
القصائد على شكل قصص رمزية مشحونة بالتشبيهات 
والمحسنات البديعية. الأمر الذي كان يودي في كثير 
من الأحيان إلى التضحية بالمعنى. كما كانوا يكتبون 
بأسلوب فرنسي متأثر بالتركيبات اللاتينية» ويتوخّوْن 
البحور والقواي المعقّدة . ومن أهم شعراء هذه المدرسة 
جيوم كريتان صنان0 عصننوالأن © -١1416(‏ 


06 م تقريباً) . 

عائدٌ الصلة 5لا 1976أ12أع؟ 01 1101101111 
( انظر: صلة الموصول) . 

العبار 0 01 


جموع كلمتين أو أكثر بينها صلة نحوية تُكَوّن دلالة 
ناقصة, وتؤلف أحد أجزاء الكلام. وذلك كالفاعل أو 
المبتدأ إلخ. مثال ذلك: نظام المدرسة في قولنا نظام 
المدرسة ضروري لحسن سير العمل فيها . 
العبارةٌ الاصطلاحيّة 

طريقة خامية فى التعبير مُؤْدّاها : تأليف كلمات في 
عبارة تتميز بها لغة دون غيرها من اللغات . مثال ذلك 
في .اللغة العربية : ٠‏ بالرّفاء والبنين» في التهنئة بزواج . 


العبارة المَذ كارية 
عبارة محفورة على حجر أو مادة شبيهة به للتذ كير 
بوفاة و بتاريخ منشأة , 


10101 


لم8 أمء 


العبارة الجامعة 60008 
تركيب بلاغي تؤدي فيه فيه الكلمة الواحدة أكثر من 


العبارة الموسيقية 
غرض في الجملة» ويتضح ذلك بصفة خاصة إذا كان 
الغرضان مختلفين تمام الاختلاف. فيثير التركيب بذلك 
انتباه القارىء للمفارّقة بين الغرضين. وهناك أنواع 
ثلاثة منه: الأول أن تسبق الكلمة الجامعة الغرضين . 
683 مثال ذلك: يحب الناس الشعر والفاكهة . 
والثافي أن تكون الكلمة أو العبارة الجامعة في آخر 
الجملة 28زعناع<02م:13 . مثال ذلك قوله تعالى في سورة 
الرحمن : 9 وَالنْجِمُ والشّجَرٌ يَسّجُدان» . 
والشالسث 12265026108118 أن تسبق الكلمة أو 
العبارة الغرض الأول ويسبق مقدَّرها را الشاني 
مثال ذلك 0 6" ه ): 


أبت رقي إلآ الذي يُقتضي الْوَى 
وَعَرْمِيَ إلآاما التَضى الرأئُ والعقسل 
أي وأبَى عزمي . 
( انظر: التنازع ) . 
العبار هم لو قمة 111 ناما 


هي لفظ أو عبارة تنتمي إلى اللغة لتدّل على أشياء 
أو عمليات أو وظائف طا وجود فعلى. ولكن يُعاب 
ذكرها في المجتمّعات العامة ومثال ذلك أمهاء كل 
الوظائف الطبيعية والميول الجنسية المختلفة التى يتصف 
بها الانسان. على أن تغير الظروف الاجتاعية له أثر في 
النظرة إلى هذه الألفاظ والعبارات . 
العبارةٌ المَبْتَدْلة 

هي تلك العبارة التي تعبّر عن فَكْرَة لا تتمييز 
بالأصالة انبكر القييةان ألفاظ هي بدورها تافهة . 

وقد تطلق على عبارة 6طءذآك التى لاكتها الألسن 
دق قدك يها كان ركمن كنا رون خيوينة رامدالة 
ومعنى طريف كعبارة « أكل عليها الدهر وشرب » . 
العبارة المُوسيقيّة 

الجملة الموسيقية تتكون من عناصر لحنية» تسمى 
خلية :6درعط] . والخلية هي أصغر شكل لحني يمكن 


1 


1111151631 


العبث 


ركم الى له نس كادنه ن تكدل: عار ل انعد 
ويطلق بعض النظريين على عناصر الجملة الموسيقية 
اصطلاح سؤال وجواب, أو مبتدأ وخبر . 

ولنهايات الجمل الموسيقية قَفلاات أي 2022225 
منها القفلة التامة والقفلة الدينية . وكلتاهما تعطي 1 
بالنهاية والاكتفاء والاستقرار داخل المقام 0281167 . 
أما القفلة. غير التامة والقفلة المفاجئةء فتعطيان شعوراً 
بعدم الانتهاء؛ مما يتطلب امتداداً للجملة . 

( عزيز الشوان) . 
العسث(انظر: المحال) . 

هو لق لعبد اللنميد بن يحبى بن سعيد المعروف 
بعبدالحميد الكاتب ( ١+‏ ه) أطلقه عليه الجاحظ 
(50؟ ه) في كتابه «البيان والتبْيين» لأنه أبلغ 
كتاب عصره وأبرعهم. حتى قبل «١‏ فتحّت الرسائل 
بعبد الحميد , وخْتمّت بابن العَميد» ( 55٠0‏ ه). 
العتقرية | 

١‏ حَسَبَ الأصل اللاتيني لهذا المصطلّح: هي تلك 
الوح أو القوة الإلهية التى تحفظ الإنسان من المهد إلى 
اللّحْد . ثم أصبح معناها في الاستعمال الحديث: إحدى 
القوتين الروحانيتين اللتين تسيطران على ضمير الإنسان. 
تدفعه إحداهها نحو الشر. وتوجهه الأخرى نحو الخير . 

؟ - وتطوّر معنى العبقرية حتى قُصِد بها ذلك 
الشخص الحقيقي أو المعنوي الذي يكُون له تأثير كبير 
على غيره من الأشخاص . 

٠‏ - وامتد معناها في اتجاه آخر ليعني الروح العامة 
لمكان أو زمان أو جماعة من الناس . فيقال: « عبقرية 
. العصر» إيماء إلى أهم السمات الفكرية والثقافية والذوقية 
لمر عع التميو ررقم لقيال« ومتقترمة تعره 
إشارةً إلى أهمّ الاتجاهات الكامنة في روح أغلب 
المصريين القاطنين بوادي النيل؛ على أن تكون هذه 
الاتحاهمات واحدة في كل العصور . 
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- الملَكَة الكامنة في نفس الإنسان والتى تمنحه 
القدرة الفطرية على الابتكار. وقد امتدّ هذا المعنى 
لمَرادَ به ذلك الاستعداد الخارق في عقل فرد من 
الأفراد الذي يرفعه فوق غيره من الناس ويمكنه من 
ابتداع أشياء تبدو فوق طاقة البشر . 

ه - الانسان الذي يتميز بالصفات المذكورة في 
رقم : 5. 
عَبِيد الشغر 

هم أوْس بن حَجَر (توفي أول ظهور الإسلام في 
أوائل القرن السابع الميلادي). وزهير بن أبي 00 
( أحد الثلاثة المقدّمين على سائر شعراء الجاهلية). 
والحُطيئة (09 هجرية). وإنما سَمُوا كذلك لكثرة 
اهتامهم بتنميق الشعر وتثقيفه ( تنقيحه) حتى إن زهيراً 
كان ينظم القصيدة ولم يزل بها يراجعها وينقحها مم 
يعلنها بعد حول كامل. لذلك سميست قصائده 


513975 01 720117 


أ امهم 
مؤلّف قصير يَعْلِبٍ أن يكون موضوعه الحجاء أو 
المجادّلة حول أمر يخص النظام العامّ. وقد يتناول 
إنساناً أو فكرة بلهجة عنيفة ساخرة. ويطبع عادة 
بطريقة رخيصة من غير تغليف لتيسير تداوله على أوسع 
نطاق . وني انجلترا صدر تشريع سنة ١17١7‏ لتحديد 
العجالة بما لا يزيد عن ملزمتين من قَطع الثمن. أي م 
صفحة . ومن الأمثلة الحديثة للعجالة الجدلية في مصر 
«الكتاب الأسود» الذي نشره المرحوم مَكرّم عبيد 
باشا ضد المرحوم مصطفى النحّاس باشا ووزارته . 
والعجالة نعو المعالجة السريعة الموجزة 
للوضوع معين كالرمم الإجالي السريع الذي يرسّمه 
الفنان قبل قيامه بالتصوير النهائي لموضوعه. ‏ 
والعجالة أو المنشور غ80 مقال قصير يَصدْر في 
صورة كُتيّبٍ موضوعه ديني أو سياسي. وقد يقع في 
ورقة واحدة. ويُوزع بالمجّان بقصد الدّعاية لمذهمب 
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عجرد ٠‏ (8130. ') 
شيبو لقني لحتنا و« 'القن عو الغيا سي( مدل سدة 

05١‏ ه) لعن بعجرد لما يقال من أن أعرابياً مر 
به في يوم شديد البرد وهو غريان يلعب مع الصبيان. 


عجردا : 
العجرفية (9نزتزقكة ع3 ') 


هي التقَعّر وطلب الغريب الوَحَشِيّ من الكلام. 
وكانت قيس تلجأ إلى ذلك . 
عجر( انظر: الشطرء المصراع ) . 
العجعجة (82ة'38) 

هي, في الهجة قضاعة: قَلْب الياء جيماً بعد العين 
وقلب الياء المشددة جمأ. فيقولون في الرَاعي الراعج , 
وفي كرسي كرسج . 
الْعُِمَة 

استعمال الكلمات أو العبارات استعالاً لا يتفق مع 
مَعايير الفصاحة والبلاغة في لغة ما. وذلك كاستعيال 
اللسانء لا الْعَيْنَء بمعنى الجاسوس في قول القائل: 
وبَثٌ الحاكمُ ألستته في المدينة». لأن هذه العبارة بها 
تعقيد معنوي إذ اللسان لا يُستعمل في العربية بمعنى 
الشائوشس:. 
العدالةٌ الشعريّة 

مُصطلح التفدعه الناقد الانجليزي توماس رايمر 
)١ 71١ --1١35151( 71101135 1‏ في بحثله 
المسمى ١‏ مآسي العهد السابق مدروسة ومختبرة في ضوء 
تجارب القدامى والذَّوّق العام في كل العصور» 1786 
لمعه 0:عع510مه0 0 ععذ أقهآ عغطا أه دغ 1ألع1138 
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215 عطا أآه ععناعة:2 عط بلط 0 لمتتمقعرط 
5و مر الث آه 5256 ممصصده© عط لاط 2110 
)١3174(‏ ليفسر ضرورة ثواب الخير وعقاب الششرير 
في الشعر والقَصّص والمسرحية . ومعنى ذلك أن الأدب 
إذا كان له غرض أخلاقي فلا بد أن يتضمن ما يدل 


العرض. 


صَرَاحةً على انتصار الفضيلة وهريمة الرذيلة حتى يتشجع 
الناس على الاستمرار في طريق الخير ويعتبر الشرير بما 
سوف يقع عليه من جزاء محتوم. وكانت هذه النظرية 
الموروثة عن أرسطو شائعة بكل أنحاء أوربا حتى بدا 
الكاتب المسرحي الفرنسي كورني ع1لأءعم:00) بمهاججمتها 
سنة ١13٠8‏ م في مقاله عن الشعر المسرحي 
11111111001 عرورةه2 نال وعنزوع1215 لمنافاتا 
للواقع والممكن. كما نبج منهجه الناقد الإنجليزي 
جوزيف أديسون 4001502 طمءو0[ في مقال شهير له 
هو رقم 1٠‏ من نشرة والمشاهد » 60]8]01م5 156 
سئة 171١‏ . وبرغم أن مدارس الواقعية المختلفة في 
الوقت الحاضر ء تسد الطريق أمام أمثال هذه النظرية , 
إلا أن فكرة العدالة الشعرية لعبت دوراً هاماً في 
نكييف المعايير الأخلاقية في الرقابة على السينما 
بالولايات المتحدة منذ أوائل هذا القرن . 

العرافة( انظر: الكهانة والعرافة ) . 


ا عرض 1000 2600 

العرض في المسرحية هو الجزء الأول منها الذي 
يقدم الموضوع والشخصيات, ويحدد الزمان والمكان 
للحدث . ويظهر عادةً في شكل حوار بين شخصيات 
ثانوية “قبل ظهور. أبطال. المسرحية .. وقد ابتذلت هذه 
الطريقة في مسرحيات القرن التاسع عشر عندما كان 
المؤلّف المسرحي يبدأ مسرحيته دائماً باستحضار خادم 
وخادمة يتناقشان في شئون مخد ومهما . ثم جاء إِبْسِن 11 16آ 
الكاتب المسرحي النرويجي , فنشر منهج الكشف 
عن موضوع المسرحية ومُلابّساتها خلال حركة أحدائها 
نفسها. وبطبيعة الحال امتد العرض من المسرحية إلى 
الرواية النثرية حيث يلعب دوراً هاما في تنوير القارىء 
بماهية الحبّكة التي يوشك أن يطلع عليها . 


وقد يقصد بالعرض 76501 تناول الموضوع من 
نواحيه المختلفة كتابة بحيث يكون أساساً للمناقشة 


والدراسة . 


العرض التاريخي . تمثيل الأحداث التاريخية 
العرض التاريخى,. تمثيل الأحداث 
التار يخيّة 

وهو تقديم الحوادث التاريخية في سسرد أدبي من نوع 
خاص بمقصد مساعدة القرّاء أو النظّارة في تصور 
أحداث الماضي البعيد عنهم. مثال ذلك: محاولة 
الدكتور لويس عوض في مسرحية «الراهب» تصوير 
البيئة المصرية في العهد البطلمى . 

تناول الكتب المنشورة حديثا بعرض 'أهم ما جاء 
فيها والتعريف بمؤْلّفيها , وإبداء الرأي فها ورد فيها من 
موصوع 3 أبلوت: وأغلب الدوريات الجادة تخخصّص 
جزءا من صفحاتها لهذا الغرض . 
آلْعرْض الْمُوجز 

هو ملخصلموضوع عمل أدبي يوضم غالبا في أوّله. 
العرردف 

( انظر: الاصطلاح) . 
عرف اللَعَوي, آلاسْتعْمال 

هو طريقة الاستعال لعناصر لغة ما في الكلام 
المفيد الذي يعبر عن فكرة انسانية ف بيئة وزمان 
مُعيِّيّنَ الأمر الذي يدل على أن العٌرف اللغوي يعتما 
على مُواضعَات خاصة في الكلام يعتبرها الناس في 
زمن ما أواسئة معيّة أداساً للصحة , 
العروض 

هو آخر تفعيلة في صدر البيت العربي . 

( انظر: التفعيلة) . 
عشري المقاطع. ذو المقاطع العشرة 

1 511261ع06 

بيت من الشعر يتكون من عشرة مقاطع , وهو البيت 
التَمَطىَ للقصائد الملحمية الفرنسية قبل القرن السادس 
عشر. وفي الشعر الإنجليزي هو البيت الدمطي للشعر 
المرسل الذي كتبه شكسبير وميلتون, ويقال إنه الطول 


ع1 


2070 


1 0ح 


058 


(0نامعق') 


- 1150171031 111 


5ة13”30 

المناسب لبيت الشعر الإنجليزي إذا راعينا موسيقى 
الكلام الإنجليزي وطول النقس للناطقين بالإنجليزية . . 
وقد بقي هذا النوع عاقد] في العصر الأوفصطي وطوال 
القرن التاسع عشر . 
الدقت (6طقة') 

نجه ل كرض لزنه تيان اسن 
المتحرك. فتتحول مُفاعَلئْنَ إلى مُفاعَلْتنء وتُنْقّل إلى 
مَفاعيلن . ومشاله قول عمرو بن معد يكرب 
(١1ه):‏ 


وجاوزة إلى ما تَسْتَطصِع 


وتقطيعه 
اذا لم تس كر وهكذا 
معصوب / . 
العصصة 1117 لقطم) 


هى الرباط الذي كان ولق الصلة بين أفراد القبيلة 

2 الجاهلية , فام تكن تجمعهم تحت لواء واحد فكرة 

الأمة العربية أو الجنس العرَبِي . 
الك 

في الأدب: حقبة زمنية من تاريخ تطور «دب ما 


10 


نتميز بسمات خاصة وبتغليب مذهمب من مذاهمب 
الأدب على غيره من المذاهب . ويُّلاحَظ أنه قد ينسب 
العصر إلى حوادث سياسية معينة كبا هي الحال في 
الأدب الإنجليزي مثلاً . فيقال العصر الاليصاباتي». أو 
عصر إعادة الملكية مثلا . وهناك تقسيم آخر يشير إلى 
روح العصر في الأدب, كما هي الحال في نسبة العصور 
إلى المدارس الأدبية السائدة فيها كالعصر الكلاسيكي 
أو الرومنتيكى. كا ينسب العصر أحياناً إلى أنماط أو 
أساليع د انطو ةا بحن نانك الفتووم كالعصرر القوظي أر 
عصر النهضة أو عصر الباروك أو ما إلى ذلك . والواقع 
أنبا كلها أوصاف ناقصة لعصور تتصارع فيها تيارات 


/51 
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عصرٌ الإسلام الذهَبي معل1مع 
ا 1 تق أة] 01 ع28 

هو العصر العباسبي (؟١1--505”‏ ه)., وذلك 
لأن المسلمين بلغوا فيه - وخصوصاً في المائة سنة الأولى 
منه ‏ من العُمّران والسلطان ما لم يبلغوه في أي عصر 
آخر من عصور الأدب العربي. ففيه أثمرت الفنون 
الإسلامية» وزَّهَت الآداب العربية» ونْقلّت العلوم 
الأجنبية إلى العربية » نضحت العقلية العربية . 


العصر الاسلامى 600 1513121 

ويمتد, في تاريخ الأدب العربي » من ظهور الإسلام 
( في أوائل القرن السابع للميلاد) إلى قيام الدولة 
العباسية ( ؟5 ١‏ هجرية) . 

ومن المؤرخين من يقسم هذا العصر قسمين: عصر 
صدر الإسلام, ويمتد من ظهور الإسلام إلى نهاية عصر 
الخلّفاء الراشدين ( 4٠‏ هجرية)., والعصر الأموي 
١85 - :.(‏ ه ). ومن أشهر شعرائه: حسّان بن 
ثابت ء وكعب بن زُهَيْرء والحُطيّئة, والأخطّل, 
وجَريوء' والفرردق + وكير وعمر ابن ألى: رببعَة : 
وأكهدر خطبائه النبي يللم . وعلى بن أبي قات 
والأحتف بن قمّس » وأشهر كتابه اليد الكاتب . 
عصر إعادة المَلَكيّة 

١‏ - في لخن : تطللويكل القضر القاى: يبد اا مفلة 
عندما أعيد الملك تشارلز الثاني إلى عرش 
إنجلترا بعد حكم الجمهورية برئاسة كرومويل ,انا 0 
[ا020119) 2 وينتهي سنة ١544‏ . وهى السنة التى 
نك هه اللوزة انمه اق سيل ديه ملظلة للك 


اج 4-1 !| 


مع نهاية دولة أسرة ستيوارت, واعتلاء ويليام وماري 
العرش . وكان هذا" العصر يتميز بالثورة على التقشّف 
المتزمّت والأخلاق الصارمة التي كانت تميز عصر 
الجمهورية, التي وصل الأمر بها إلى إغلاق المسارح 
ودُور الترفيه . وتمخضت الثورة على ذلك عن انتشار 


عصر إعادة الملكية 
الموضوعات الخارجة عن حد اللّياقة في الشعر والمسرح 
الذي أعيدَ افتتاحه, كما يعتبر عصر إعادة الملكية بمثابة 
نهضة مسرحية وذلك خاصة في حَيّْرْ الملهاة. وكانت 
المسرحيات. مع ميلها الشديد نحو ما سمي بملهاة 
السلوك, تعتمد قبل كل شيء على.المزاح الذكي المؤلف 
بلْغْة رفيعة رقيقةء الأمر الذي ساعد كثيراً على تبذيب 
اللغة الانجليزية في ذلك العصر. ويّلاحَظ أن عصر 
إعادة الملكية قد شهد إلى جانب النهضة المسرحية 
المذكورة بدء الاهتام بالنقد الأدبي كما نفهمه اليوم 
وذلك خاصة على يد الشاعر والمؤلّف المسرحي جون 
درايدن مءل:1023 صسطو1 (١1581-/١٠17١)ء‏ كا 
شهد نشر أعظم ملْحمة باللغة الإنجليزية ( وموضوعها 
ديني بعيد كل البعد عن روح العصر) ‏ وهي ١‏ الفردوس 
المفقود) ]وم[ 23230156 )١37710(‏ لجون ملتون 
1 صطه3 ١5٠١048(‏ - 71914١)ء‏ وشهد كذلك 
نشر أهم أثر إنجليزي في ميدان القصّص الديني الرمزي 
وهو ١‏ تقدّم الحاجَ من هذه الدنيا إلى الآخرة » 186 
أقطا 0غ 110210 قلطا نمع ووعععمء 5 لناءعااط 
عرزو 0) ؤز واعتطس ( ١71078‏ ) لجون بائيان سطمل 
.)١388-1١558( 3810‏ ويتبين من كل هذا 
أن الجو العام للعصر لم يكن كله بحال من الأحوال 
متجهاً نحو المجُون فَحَسْب . 
؟ - في فرنسا: هو ذلك العصر في تاريخ فرنسا 
الذي تلا إعادة عر ة البوربون 80112602 إلى العرش 
بعد سقوط نابليون وانهيار امبراطوريته» ويحب التمييز 
بين عصرين لاعادة الملّكية في فرنسا: الأول بدا 
باعتزال نابليون العرش في أبريل من سنة .١81١14‏ 
وانتهى في مارس من سئة ١81١06‏ حينا عاد نابليون إلى 


فرنسا بعد نفيه في جزيرة إلباء ثم بدأ العصر الثاني في 


تلق 15:6 تعد هرقة حيرش تأبلكون لق مسرقفة 
ووترلو واعتزاله العرش للمرة الثانية والأخيرة . ويمكن 
اعتبار انتهاء عصر إعادة الملكية في فرنسا بثورة يوليو 
من سنة 18*٠0‏ التي أدَت إلى سقوط أسرة البوربون 


العصر التالي لسقوط بغداد 


واعتلاء أسرة أورليان العرش في .شخص لويس فيليب 
دوق أورليان. 


آلعَصرٌ الثالى لسقّوط بَغداد 

ويمتد. في تاريخ الأدب العربي. من سقوط بغداد 
في يد التتار سنة 16057 ه. إلى نزول الحملة الفرنسية 
بمصر سنة ١5١‏ ه ١789(‏ م). وقد كان الأدب 
العرني في هذا العصر في حالة ركود وتدهور . 


عصر ِ شنو بر 1ع ]اع نتامظ 06 عون 

عبارة تطلق على عصر الحركة الفلسفية والأدبية في 
غرب أوربا بين ١19٠‏ و٠١‏ ميلادياً تقريباً. 
وكانت التسمية تنصب في الأصل على الحركة الفلسفية 
في ألمانيا التي قادها لسنج 1658108 ومندلسون 
ه155 + في سبيل التربية والثقافة والتحرر من 
جمود التقاليد الذهنية والانصراف عن العلوم ومنطقها . 
وتطلق في إنجلترا على النهضة الفلسفية والعلمية التي 
قادها لوك ععلء1,0 ونيوتسن 7167/00 كما تطلق ف 
فرنسا على مدرسة فقولتير 10183156 وديدرو 
1010104 . 

وتتميز كل هذه الحركات الفلسفية بالتشكيك في 
القبم التقليدية ومعتقداتهاء وبالميل نحو الفردية المطلّقة, 
وبإبراز فكرة التقدم البشري العام , وبالمناهج التجربية 
للعلوم . وبتحكم العقل في كل شيء . 
العَصرُ الجاهلى 610 عاطق 1ة]-ء1م 

هوه تاريخ الأدبه السري » العصير الذي مياق 
ظهور الإسلام في أوائل القرن الشارخ للميلادء وأشهر 
شعرائه امرؤ القسس ع والتابغة اياي وزهير بن أبي 
ملح والأعشى . واشهر. تخطاقفة أكم بن صيفيء 
وقّس بن ساعدة. وربيعة بن حذارء وهرم بن قطبة. 
وعامر بن الظرب العدواني , ولبيد بن ربيعة . 


3 ار 


ألْعَصرٌ الحديث 
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ويمتدء في تاريخ الأدب العرني.» من نزول الحملة 
.الفرنسية بمصر سنة. 3118نم إلى أيامنا الخاضرة. ومن 


(القرن الخامس ق . م). وعهد 
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أشهر شعرائه: البارودي. وشوقي. وحافنظ إبراهي. 
وايليا أبو ماضي ١‏ وعلى الجارم , وخليل مردم؛ ونزار 
قباني. والشابي. وأبو شادي, وناجي , والزهاوي, ومن 
أشهر كتابه المازني. وطه حسين, وتوفيق الحكم. 
والعقاد. ونجيب محفوظ . وجبران خليل جبران» وكرد 
علي . وعبدالقادر المغربي. وغيرهم . 
عَطرٌ َي ان 
يُطلق 5 الحركات الأدبية في العَقْد الأخير 
من القرن التاسع غشر التي كانت تتصف بروح التكلف 
المقصود والاستهتار والاستهانة بكل ما هو مألوف. 
ويمكن وصف أوسكار وايلد 11/1146 +0508 في 
إنخلترا. وجوريس كارل هوسلمانس 1871 0115ل 
11 في فرنسا بأنهما يمثلان هذه الحركة خير 
تمثيل. ورغم الغنى والترفع في أسلوب هذا العصر كان 
يكمن في كتابة أدبائه روح من التشاؤم والشعور بأنبم 
يعيشون السنين الأخيرة للحضارة الأوربية . 
6-ظ الذهبي 
هو العصر الذي يطلق على فجر حياة الانسان 
ف 1 عند شعراء الاغريق والرومان القدامى. وهو 
داماً في نظرهم عصر سعادة مطلقة وحياة انسجام 
والتلااف لا يشوبها فقر ولا صراع ولا تعقيدات الحياة 
الحضارية. وكان يُتَمَثّل به دائماً في الشعر الرعائي في 
جميع عصوره منذ عهد الاإغريق حتى عصر النهضة 
بأوربا . ويمكن القول أيضاً بأن جنة عدن سفن 
التكوين من التوراة وصف لحياة تتميز بصفات العصر 
الذهبي بهذا المعنى . 


111106 166 


ع25 2رع5010 


؟ - وفي تاريخ الآداب: هو العصر الذي أجمع 
المؤرخون على أن الأدب وصل فيه إلى قمته. وأن 
التطور الثقافي لأمّة 
باه فيعتبر عهد بر كليس وع26201 عند الإغريق 
عهد الامبراطور أوغسطس 
( 5ق . م 1:48 م) عند الرومان. والعصز العباسي ‏ 


من الأمم قد ازدهر فيه ازدهاراً 


54 


الأول ١+١‏ مم٠‏ ه) عند العرب ‏ تعتبر كلها 


5 2 
عم 


عصورا ذهبية . 
الْعَصْرُ العبّاسي لومعم لثقة نه > 

ويمتدء في تاريخ الأدب العربنيء من قيام الدولة 
العباسية سنة ١+‏ ه إلى سقوط بغداد في يد التتار 
سنة 187 هء وبعض المؤرخين يقسمه قسمين: العصر 
العباسي الأول. ويمتد نحو مائة عام. والعصر العبامي 
الثاني ويمتد نحو أربعماثة عام . 

ومن أشهر شعراء العصر الأول بشار» وأبو نواس» 
وأبو العتاهية» ومُسَلم بن الوليد » وأبو تمام» ومن 
أعلام كتّايه : ابن المع وسهل بن. هارُون» وأحمد بن 


يوسف » وعمرو بن مسعدة ) وابن الزيات . 


رمن انين تر عر الا 
والبُحتري » والمندى ٠:‏ والعرس الرضي , ومهيار 
الديلمي . وأبو العلاء المعري . ومن أشهر كتابه: 
البَدِيع الَْمَذانيَء والخريري, وابن العَمِيدء والصّاحب 
ابن عباد . [ 


أَلعَصرٌ الفضى 

تسمية يُطلق على فترة من التاريخ تتميز بحضارة فيها 
مُنجَزات عظيمة . إلا أن هذه المنجزات مُحاكاة 
منجزات سبقتها في عصر يعتير العصر الذهبي لها 
فشعراء عصر الإمبراطور أوغسطس في الحضارة 
الروننة يكورة احا حرا عدر في كاي 
للعصر الذهى الذي بميز الحضارة اليونانية القديمة. 
ومثال ذلك ب الأدب العربي نا العصر العبامي الثاني 
بالنسبة لأدباء العصر العبامي الأول . 


عصر النهصة 

من العسير أن نحدّد عصر النهضة بأوربا تحديداً 
زمنياً أو أن تَحْصّهُ بَظْهر معيّن من مظاهر التطور, 
وكل ما نستطيع أن نقوله بهذا الصّدّد: إنه يَقَع بين 
العصور الوسطى والعصر الحديث من ناحية» وإنه يمتاز 
'بتغيرات خُلّقية وعقليّة خاصة, وإن له-عوامل رئيسية 


عع2 511172 


10 


العصور الوسطى 


ميزته وأبعدته إلى حد كبير عن إحياء التراث القدم . 
ومن هذه العوامل ضَعًف سلطة الكنيسة 
والاغبراطورية» ونمو القوميّات. وتدهور النظام 
الإقطاعى بأوربااء. وصّنم, الورق... والختواع البوصلة إلى 
غير ذلك . وبرغم أن هذا العصر من العسير تحديده 
زمنياً إلا أن سنة 7:40 م (عندما سقطلت 
القسطنطينية في أيدي الأتراك) تعتبر بدءا له. كا 
تعتبر الفترة بين سنتي ١495‏ و..0١‏ م ذات أهمية 
عظيمة, ففيها بلغت سلطة البابا ذِرُوتهاء فكان لا مغر 
من الإصلاح . وفيها كشفت أمريكاء واخترعت 
الطباعة. وفي سنة ١651١‏ نهبت ذخائر روماء وف سنة 
أخضع شارل الخامن إيطاليا لإسبانيا» وبذلك 

انتهى عصر النهضة في إيطاليا تلك البلاد التي نشا 
وترعرع فيها . 

وبرغم التهذيب الفني والأدبي الذي ساد في إيطاليا 
لذلك العصر فإن الأخلاق قد ساءت فيها باسم الثقافة 
اللامعة» فقد صّحبّ هذا التهذيب الاغتيال والخيانة 
والافتقارٌ إلى السيطرة على الأخلاق والرغبات الوحشية 
التي لم يكن لها وازع من دين أو خَلق . 

وهناك رأي يرمي إلى عدم التمسّك بهذه الحدود 
الزمنية واعتبار النهضة أي مرحلة حَضريّة في تاريخ 
أوربا أو أي تيار فكري فيه يُغْلَبُ المثل العليا 
الكلاسيكية ومناهج البحث المبنية على فكر أرسطوء 
والاهتام أولاً وآخراً بالإنسان كمركز للكون» فتظهر 
هذه الميول الحضرية في العصور الوسطى أحياناء وفي 
أزمنة متفرقة منذ القرن الرابع عشر حتى أواخر القرن 
السادس عشر بإيطالياء وأواخر الخامس عشر بفرنسا 
وألمانيا» وأواخر السادس عشير بإنجلترا . 


العصو ر الو سطى مر نك 
يرتبط ببذه العصور كل ما يتعلق بتاريخ أوربا من 
أواثل القرن السادس المبلادي إلى أواخر القرن الخامس 


د غعثر للميلاد. 


العطف 

وقد امتد مضمون هذه التسمية ليشمل ما دار في 
هذه الحقبة من الزمن حتى فيا عدا التاريح الأوربي. 
فاللاسلام في العصور الوسطى لدى المستشرقين هو 
تاريخ الحضارة الإسلامية في حدود الزمن الذي يعتبر 
عصوراً وسطى في أوربا . 
العطف 8م نام :591106515 

هو. في اصطلاح التحاة من العرب » نوعان: 

)١(‏ عطف بيان. 

(؟) عطف نسّق . 

فالأول هو: التابع الجامد المشبه للصفة في توضيح 
متبوعه إن كان معرفة وتخصيصه إن كان نكرةء 
فالتوضيح مثل قول الشاعر: 

أقسم بالله أبُّو حَفْص عُمَرْ. 

فعمر عطف بيان وَضحَ من هو أبو حفص» ويجور 
أن يُعْرب بَدَلا . وتخصيص النكرة مثل قوله تعالى: 
«ويُسْقَى من ماء صّديد» , فصديد عطف بيان لماء . 

وعطف البيان يتبسع متبوعه في الرفع والنتصب 
والجر. والإفراد والتثنية والجمع. والتذكير والتأنيسث» 
والتعريف والتنكير . 

وأما عطف النسق. فهو التابع الذي يتوسط بينه 
وبين متبوعه احد احرف العطف التسعة وهي : 


الواو., والفاء. ويم وحتى . وأو وأمء وبل.». 
ولكن, ولاء وأهمها الأربعة الآتية : 

فالواوء لمطلّق الجمع. فلا تفيد ترتيباً ولا ممصاحبة 
في الحكم كقوله تعالى: لوَلَقَد أَرْسَلنَا نوحاً 
وإبراهيم© فنوح أسبق من إبراهيم. وقوله تعالى: 
#فأْنجَيْتَاةُ وأصحاب الستّفينة© . فإنحجاؤه صاحَب 
إنجاة أصحاب السّفينة . وقوله تعالى: 8 كذلك يُوحَى 
إليك وإلى الذين من قبلك4 », فالمعطوف عليه متأخر 
في المعنى عن المعطوف . 


والفاء. للترتيب والتعقيب كقوله تعالى : #أماته 


0 
فأقبره» فإن الإقبار بعد الاماتة بفترة قصيرة . 
وم للترتيب والتّراجي كقوله تعالى: «أماتّهُ 
فَأْقَبَرَّ ثم إذا شاء أَنْشَرّه». فإن الإنشار بعد 
الإقبار برمن طويل . 
وحتى للغاية » كقول الشاعر: 
ألقى الصحيفة كي يخفف رحله 
والزادَ حتى نعله الهاه ا. 
( لزيادة التفصيل انظر: ابن هشام في شرح القطرء 
وشرح الأشموني على ألفية ابن مالك, ولغة الاعراب 
للد كتور بدير متولي حميد , والنحو الواضح لعلى الجارم 
ومصطفى أمين) . 
العظهً الدينة, الخطبةً الدينيّة التسمط 
تلك الخطبة التى تَلْقَى في أماكن العبادة أمام المصلين 
قاين ول الذرى وقامية ساسا ل الي 
المقدسة عند الديانات المختلفة . 
يرق الإنجليز والفرنسيون بين العظة بهذا المعنى 
وبين نوع آخر من العظة م0دمءهو بأن هدف الثاني 0 
الناس على فعل الخير وتجنب الشر مستدلاً بالنصوص 
الدينية . والمتّلُ الأعلى للعظة الدينية بالمعنى الأول هو 
«الخطب الدينية » للقديس يوحَنا قم الذهَب باليونانية 
( القرن الرابع الميلادي) وهي التي يُرجَع إليها دائماً في 
الخخطابة الدينية المسيحية الشرقية والغربية . 
العقّد [ (300") 
هو أن يُنظَمَ النثر من غير أن يُقصَدَ بذلك 
الاقتباس. كقول أي العتاهية (١1١5؟‏ ه): 
مبحدا كيال متسن" اوايكة: اطفصيية 
فقد نظم قول علي بن أبي طالب ( 1١‏ ه ) رضي 
الله عنه: وما لابن آدمّ والفخرّء وإنما أوله نَطفةٌ وآخره 


٠‏ مه 


شرمةه 8 


العقدة 10111 
حبكة مُعقّدة لمسرحية يغلب عليها طابّع الملهاة, 


506١ 


ويعتمد تشويق الجمهور لها على هذا التعقيد نفسه . 


2 8 


العقص (305) 

هوء في العروض العربي». خَرّمٌ ( مَفاعيل )» فتصير 
( فاعيل ) » وتنقل إلى ( مَفْعُول ) . ومثاله قول الشاعر: 

لولا ملك ركوف رحيم 

تداركنلي برحمته هلكت 
وتقطيعه : 

لولام ” وهكذا 

مَفْعُولٌ / 

مَعْقَوص / . 

( انظر: الخرم) . 
عقال الكاتب (315م 1*5ع 5011762 

انقباض شديد التوثّر مُؤْلِم في عضلات اليد بسبب 
إدمان الكتابة» ويُذكر هذا المصطلح تمكراً بالنسبة لمن 
يُفْرط في الكتابة إشارةً إلى أن كتابته سطحية لا قيمة 
فا . 
العقل 

عند الْمدْرسيين خاصة. ما يُِعِينْ على التجريد 
واستخلاص المعاني الكلية » وهو وسيلة المعرفة . فيدرك 
الجرئي كما يدرك المعاني العامة. ومنه العقل الفعغال 
والعقل المنفعل . ولم يبق لهذا المصطلّح إلا قيمة تاريخية 
(مج .)١١‏ 

أما « العقل » في العَرُوض العربي فيقصد به تسكين 
الخامس المتحرك في ( مُفاعَلَتَن) مثلا (العَصّب), 
فتصير مُمَاعَلْتَن إلى ( مَفاعِيئُن) ثم حذف يائبا 
( القبّض )» فتصبح ( مَفاعلُن). فيمتنع في هذه الحالة 
حذف النون منهاء ويقال إن ( مَفاعلُن) معقولة, 
والعَقل في اللغة المنع» أي أن حذف الياء مَنَعَ حذف 
النون . 1 

ومثاله قول الشاعر: 
شار لبداسينة تسيا 

كنحانا رسُسومها سطبحصوز 
والبيت من الوافر ( مُفاعَلَئئن) ست مرات . 


11111 


مَنازلُن / لفرتنا / وهكذا 
مفاعلن / مفاعلن / 


معقول / معقول / . 

( انظر: المعاقبة » والعصبء والقبض ) . 
العقدة 8طرعمك 

أ ما لا يقبل الشك في نظر مُعتقده . 

ب - ما يقصد به الاعتقاد دون العمل ( تعريفات 
الجرجاني) . 

(مج 4م). 

ج - والعقيدة الأدبية كثيراً ما أثارت مجادّلات 

في موضوعات تتعلق بماهية الأدب. مثال ذلك 


المجادّلات التى أثارتها الواقعية أو الرمزية أو ما إلى 


ذلك من نظريات أو اتجاهمات في الأدب تستند إلى 
عقيدة شاملة . [ 
عكاظ (0132) 
كانت سُوقاً للعرب بين نخلة والطائف تعقد من 
هلال ذي القعدة إلى العشرين منه» ويجتمع فيها الشعراء 
الجاهليون للمفاضلة بين قصائدهم. وكانوا يحتكمون 
في ذلك إلى التّابغة الذَّبْيانيَ  688(‏ 5014م؟)ء 
فينصبون له قَبّة من أَدَم ء ثم يأتيه الشعراء فينشدون 
أمامه قصائدهم. فمن أجازه ارتفع شأنه» ومن لم يُجزه 
حَمَل ذكرٌه . 
العكس ع1 م 221150 01 2 
في البلاغة العربية إعادة الكلام بترتيب عكسي . مثال 
ذلك: وعادات السادات سادات العادات»؛. وقوله 
مر لي دوو اق بيجع ابكار 


الحي» . 


كس الأية عطممماكنامة زدأكةأمةعةمتاصة . 


انعكاس الآية بسبب تفنيد حجّة المجادل بنفس ما 
احتجّ به مثال ذلك قول أحمد بن حنبّل في الرد على 
الجهميّة من الرّنادقة الذين كانوا يعتقدون أن الله شيء 


لا كالأشياء: د إن العقل نفسّه يقرر أن شيئاً لا 


العكرك 


كالأشياء هو لا شيء. فهم نُفاةٌ لا يُثبتون شيئاً». 
ومثاله أيضاً قوله تعالى: #لو كان فيه) آلهةٌ الا ايه 
لَمْسَدتا4 في الرد على من يعتقدون في أكثرَ من إله أو 
على من يعتقدون في غير الله من الآلحة . 
العكوّك ([ 2397187 ع[ هر ') 
هو لقب على بن جبلة الشاعر العباسبي ( ١١15‏ ه) 
ومعناه القصير الحين. ْ 
العلاقات الأَدَبّة كم ء ؟ لإروعع ]1 
تعمل هذا المصطلّح ف حي الآدمه المقيارن 
ليشمل حركة الترجمة والتاثير والشأثّر بين أدبين أو 
مؤلفين في دولتين مختلفتين, مثال ذلك العلاقات الأدبية 
بين إِنجلترا وفرنسا في الربع الأخير من القرن السابع 
عشر . 
العلاقة 1110 
في عم البَّيان العربي: هي الصلة والرابطة بين المعنى 
الحقيقى والمعنى المجازي. وقد تكون المشابهة ( كما 
هي الحال في الاستعارة). مشلل قو المتنبى 
(غ:6“ ه): ْ 
فإن أَمْرّض فا مَرضُ امطباري 


٠‏ # هس وى م ب 
وإ أَحْقَمْ فا حم اعزاميي 


وقد تكون العلاقة غير المشامبة ( كما هي الحال في 
المجاز المرسّل), مثل قوله تعالى: إوَاسأل القرية» 
أي أهل القرية. فالعلاقة بين القرية وأهلها المحَليّة لا 
المشاببة . 
العَلامات الأصلبّة 

في عق الكو العرفة الضمة والفتحة والكسرة 
والسكوة: 
آلعلامات الفرْعيّة 

هي في النحو العربي» الألف في المثنى . في حالة 
الرفع , والياء الْمَفتوح ما قبلها في حالتي النصب والجر. 
والواو في جمع المذكر السّالم في حالة الرفع. والياء 
المكسُور ما قبلها في حالتي النصب والجر. وف جمع 


0 


الموَنْثْ السَالم. الكسرة في حالة النصب. وفي حالة 
الأساء الخّمْسة الواو في حالة الرفم. والألف في حالة 
النصبء والياء في .خالة الجر. 

وفي الْممنوع من الصّرّف ( التنوين) الفتحة في حالة 
الجر. وفي الأفعال الخْمْسة ثبوت النون في حالة الرفع 
وحَذَفُها في حالتي النصب والجَزْم . وفي المضارع المعتل 
الآخر حذف حرف العلّة في حالة الجزم . 
العلامة 0 5182 

( انظر: الإشارة) . 
العلل (لهلة) 

هيء في العروض العريء تَغْيّرات تلحق الأسْبساب 
والأوتاد جميعاً في العَرّوض والضرّب فقط. وتكون 
لازمة بحيث إذا وُجدَت في العروض أو الضرب أو 
في كليهها من أي بيت لَرْمْ وجودها ‏ إلا نادراً ‏ في جميع 
الأبنانية. وتكون العلل بالزيادة أو النقص . مثال ذلك 
( فاعلان)» وأصلها ( فاعلن) ‏ وزيادة حرف ساكن 
على ما آخره ( وَتِد مَجْمُوع) يسمى (تَذييلاً) . ومثاها 
أيضاً (مَفعُولا). وأصلها (مَفعُولات). وحذف 
السابع المتحرك يسمى ( كُشفاً) . 

( راجع : العروض» والضربء والأسباب» والاوتاد, 
والوتد المجموع) . 


العثّل بالزيادة 

هي التَرفِيلء والتذييل» والتَسْبيغْء والخَزم « وإن 
كانت غير لازمة». ( فارجع إليها في مواضعها) . 
العثَل بالمقص 
مي ادقع والتطشيية والقطع, راصي 
والقصرء والحَدَّذء والصّلمء والر تتفي :والكسقم: 
( انظرها في أماكنها) . 

أي في عدم لرُومها , ومنها الحبية 3 بحري 
الْخَفيف والمتدارَكء والحَذذف ف بحر المتقارب . 


0 


(انظر: التَشُعيثء والحذفء. والخفيف»ء 
والمتدارّك,» والمتقارب, والزحاف) . 
العلّم ٠‏ 21061 

هو ما دل على مسمّاه بدون واسطة أي مجرد 
وضعه كمحمد وسعاد. فيخرج بذلك المعارف 
الأخرى» فاسم الاشارة مَثَلاً يدل على مسماه بوساطة 
المشار إليه. والاسم الموصول يعين نالعال والعام 
نوعان: مُفْرّد. ومُرَكّبء والمفرد بدوره قسمان: 
مُرتجَل. وهو ما وضع من الأصل علا كإبراهم, 
( وهو غير مُشْتَق)» ومَنقول» وهو ما استعمل قبل 
العلميّة في غيرها كمحمد ومنصور. فإنهها استعملا 
قبل العلمية اسم مفعول . والعم المركب ثلاثة أنواع: 

)١(‏ مركب إسناديَء وهو المنقول من جملة 
مكونة من كلمتين أسندت إحداها إلى الأخرى. 
ويُعرَبٌْ بحركات مَقَدَّرةِ على آخره للحكاية, ومثاله 
فول ره (56-م6١اه): ‏ 

فبني يزيد مركب إسنادي رَُفعَت الدال فيه على 
الحكاية, والفديد : الصياح . 

)١(‏ ومركب مَرْجِيَّء وهو كل اسمين نُرْلَ ثانيه| 
مَْزْلةَ تاء التأنيث من أولباء مثل حَضرَمَُوْتء 
والمشهور في إعرابه أن الاسم الأول يبنى على الفتح. 
ويُعرب الثاني إعراب ما لا يُنصّرفء فتقول: 
عفترت" قرية متو عدن بوراسة» حمرنورت 
وذهبت إلى حضرموت . 

(؟) ومركب إضافي. وهل كل اسمن أضلف 
أولهما إلى ثانيههاء وجُعلا اسماً واحداً. مثال ذلك أبو 
بكرء وعبدالله » ويُعْرَبُ أوها بحسب الَعوامل , ويُجَرٌ 
انيه] بالإضافة . 
علم الاختلاف 

وم به اختلاف الفقهاء. وقد نشأ هذا العلم 


عام الأسلوب 


نتيجة لاختلافهم في إن ه) 
بين أيدي الخلّفاء وني مجالسهم العامة والخاصة. ومن 
ذلك مناظرةٌ قتادة والزهري في مجلس سليان بن 
عبدالملك. ومناظرة ابن شبرمة وإياس بن معاوية . 
علمٌ الأخلاق 

علم يبحث في الأخلاق القيمية التي تنصصسب على 
الأفعال الانسانية من ناحية أنها خير أو شر وهو أحد / 
العلوم المعيارية .. 

وهو ضربان - عمل ويسمى عم السلوك» أو عم 
الأخلاق العملى. ونظري وهو الذي يبحث في حقيقة 
الخير والشر والقم الأخلاقية من حيث هي ( مج 9) . 
علْمُ الأساطير 

العام الذي يعالج تصنيسف المعتقدات والأساطير 
البشرية تصنيفاً يعتمد على التحليل والمقارنة» وذلك 
بالنسبة لشعب ما أو لعدّة شعوب . 


علم الأسلوب 

إن علوم البلاغة التقليدية في أوربا هي وريثة علم 
الخخقطابة الذي كتب عنه أرسطو إلا أنها قد الحصرت في 
جزء من هذا العلم أي ذلك الجزء الذي يشتمل على 
اختيار الكللات وتنسيقها بقصد التأثير 10إناء610. وهذا 
المبْحَتْ هو الذي يتناول الأسلوب بكل ما فيه من 
مُحسنات وتركيبات مختلفة . ولكن علوم البلاغة هذه لم 
نَعش في مناهج التعلم بعد أوائل القرن العشرين حين 
بَقَ! الأستاذ السويسري شارل باليه 82113 0522165 
يُلْقِي سلسلة مُحاضرات في علم جديد سمّاه «علم 
الأسلوب » واعتبره يحل مَحَلَّ علوم البلاغة التقليدية, 
وظهرت مُحاضراته في كتاب مشهور تحت اسم 
« مَبْحَث في عم الأسلوب الفرنسي » عل 17581]6 
©2335 16ا5)0 5:11 ( ١9٠5‏ ) . ويتميز هذا العلم 
عند باليه بأنه لا ينطوي على قواعد وتوجيهات وإثما 
يحاول وصف اللغة ]ا هي في حالتها الراهنة واستنباط 
القواعد من تركيباتها الواقعية . كما أنه لم يتم باللغة 
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عام الأصوات 


كأدب ولا بالمميّزات الفردية للأدباء. ومن أسنين 
نظريته أن اللغة تعبير عن الفكرة ون العواطف 
والوجدانات الكامنة وراءها في آن واحد. كذلك 
اعتبر أن موضوع علم الأسلوب هو التعبير عن تلك 
الوجدانات بصفة أصلية. ويترتب على ذلك أن علم 
الأسلوب لا يهتم أصلاً بالبيان. وإنما يبتم بما في البيان 
من إيضاح وطريقة تعبير. فيميز بين نوعين من 
العَلاقات بين اللغة ومُستمعها أو قارئها هما : التأثيرات 
الطبيعية 281012615 611665 والتأثيرات النانحة عن 
استحضار الأفكار 2110 :3م 657165 . والنوع 
الأول يخبرنا عن مشاعر المتكلم, أما الشاني فيخبرنا 
عن بيئته اللنغفوية. ويرى باليه أن هذه 
التأثيرات بنوعيها ناتجة عن اختيار فُطن يُجري بين 
مُفْرّدات لغة ما مصحوب إلى درجة أقل باختيار 
يُجَرَّى في تركيباتها النحوية . ويمكن اعتبار أغلب علماء 
الأسلوب الفرنسيين من مذهب باليه . وقد ظهر مذهب 
آخر بعد ظهور كتاب باليه بعشر سنوات سمي «علم 
الأسلوب الجديد » و5)[/115)010 7اع77 وينسب إلى العالم 
الألماني ليو سبتسزر 5216267 160 الذي أ إلى 
الولايات المتحدة بعد قيام الحكم النازي في ألمانيا. 
ويمكن اعتبار أغلب المدارس الحديثة في علّم الأسلوب 
متأثرة بمذهبه الذي يقرر أن هناك عَلاقَةَ مُتبادّلة بين 
راض «الأسلويية تمر اموي : أخين انمي لزنه 
مطوراً بذلك النظرية القديمة المنسوبة نمال الظينة 
الفرنسية بوفون 805508 . والقائلة بأن الأسلوب هو 
الإنسان. إلا أن سبتزر قد بنى على هذه الفكرة نظرية 
أخرى هي عدم الاهتام بطبيعة المؤلّف مستقلاً عن نصه 
(أي بالمؤثرات النفسية والاجتاعية على فنه). وإنما 
توجيه الاهتام إلى نظام العمليات الأسلوبية المختلفة 
الموجودة فعلاً داخل النص والتي يمكن وصفها بصفتين 
في نفس الوقت هما الصفة التركيبية اللغوية البحتة 
والصفة النفسية الوجْدانية التي تميز المؤّلّف عن غيره. 
لذلك انحصر اهتام سبتزر في نصوص وآثار أدبية معيّنة 
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لا في اللغة بصفة عامة, مع محاولته إيحاد نوع من 
التوازن بين الصفتين المذكورتين. وقد اتسعت رقعة عم 
الأسلوب يعد سكن فعملت خسة متاوة. هامة فى : 
١‏ - دراسة الأساليب بوصفها اختيارات مختلفة 7 
وسائل التعبير التي تحتمها طبيعة النص ونوايا كاتبه . 
؟ - تصئيف الأساليب حَسَبَ نُلّم مختلفة بعضها أدبي 
وبعضها اجتاعي». وبعضها الي أو نفسي . " - علم 
وظائف الأسلوب مع دراسته منذ نشأة التعبير حتى 
الوصول إلى الغرض منه. 1 عم بناء الأسلوب 
التركيى . © - نقد الأسلوب في نصوص محددة بصرف 
قارط قز مده العامة . 
علم الأصوات 

هو العام الذي يُعْنى بالأصوات الإنسانية شرحاً 
وتحليلاً . ويُجري عليها التجارب دون نظر خاص إلى 
ما تنتمى إليه من لغات. وإلى أثر تلك الأصوات في 
اللفة سن الناسعنة العمللة : 

( الدكتور ابراهيم أنيس - ٠‏ الأصوات اللغوية ») . 
علْمُ الأصوات اللْعْرِيَة 

هو العلّم الذي يُعْتى كل العناية بأشسر الصوت 
للغوي في تركيب الكلام نحوه وصرّفه. فهو علم 
الأصوات الذي يُخدم بنيّة الكلمات وتركيب الجُمَل في 
لغة من اللغات . 

(الدكتور إبراهيم أنيس « الأصوات اللغوية ») . 
علم أصول اللّغْة( انظر: عم لغة العرب .) 
علم البَرْد ىِ /[0108(م3م 

هو العام الذي يتناول البَردي من حيث زراعةٌ نباته» 
والأغراض التى يُصنع من أجلها وخاصة ااذه مادة 
للكتابة لدى قدماء المصريين والإغريق. وحل رموزه. 
ثم استعماله للكتابة عند العرب من أوائل القرن الأول 
إلى منتصف القرن الرابع للهجرة . ( انظر: البردي) . 
لم ابيع 


هو أحد علوم البلاغة العربية الثلاثة : المعاني , والبيان. 
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والبديع). وهو العام الذي تعْرّف ببسه وجوه تحسين 
الكلام لفظياً ومعنوياً بعد رعاية المطابقة ووضوح 
الذلالة . 
علم البيان 
هو أحد علوم البلاغة العربية الثلاثة : المَعَاني والبيان 
والبديع . وهو عام يعرف به التعبير عن المعنى الواحد 
بطرق مختلفة من تشبيه ومجاز وكناية . 
( انظر: التشبيه . والمجاز. والكناية ) . 
علم تأصيل الكلما تِ 602017 
ويتناول تاريخ الصيغ اللغوية من أول نشأتها مع 
تحديد التطورات المختلفة التي مرت بها . 
عِلم التأويل. علم التُخْريج وءنانعمء ممعم 
١‏ - دراسة المبادىء المنهجية في تأويل النصوص 
وخاصة الدينية منها . 
؟ - تأويل نص ما ( وخاصة الديني منه) وحل 
رموزهء وكشف مغزاه . 
٠‏ - وف عام اللغويات الحديثة : نظرية تأويل رموز 
لغة ما بوصفها ترمز إلى عناصر ثقافية معينة . 
علم المرا ثيل قوط 
وهو الدراسة التفصيلية لتاريخ التراتيل الدينية في 
الكنيسة المسيحية منذ أصوفاء فيعالج عصر الكنيسة 
اليونانية القديمة. حيث كانت التراتيل والمزامير العبرية 
القديمة تحول إلى إيقاعات وألحان يونانية . كما يعالج 
بعد ذلك ازدهار الترانيم اللاتيئية في الطقوس الدينية 
التي كانت تؤدّى في الأديرة. وذلك خاصة في القرون 
السبعة الأولى للمسيحية الفربية . 
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وأخيراً تمند هذه الدراسة إلى دخول الترنيمة في 


اللغات الأوربية الوطنية عن طريق الكاثوليكية 
والبروتستانتية » كبا تعنى بتطور الأصول العَرُوضية 
والموسيقية لهذ النوع من الإنشاد الديي . 
علم التعديل والتَجريح 

( انظر: عام الرجال) . 


5 و َه 
علم التوحيد 
ع ع ف 


عم الدلالة الاجتاعية, عم الدلالة المعجمية .| 


علم التقويم 
( انظر:.الكرونولوجيا ) . 
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مإ 06010 
في الإسلام: هنو العلم-الذي يبحث في الإلهيّات. 

(كذات الله وصفاته وأفعاله), كم يبحت ف النبوّات 

( كعصمة الأنبياء), والسَّمُعيّات ( كالجنة والنار 

إلخ...). 

علم الجفر ( انظر: رافضة الشيعة) . 

علم الحمالء قلسّفة الجمال وعناءط)و6ة 
دراسة طبيعة الشعور بالجمال والعناصر المكونة له 

كامنة في العمل الفني . ٠‏ 

علم الدراية تله متوءه 
هو العم الذي تفلهر فيه شَخْمِيَةٌ مارب بانتكار 

شىء فيه. أو إضافة جَديد إليه. ويُقابله عَم الرواية 

الذي تستفاد حقائقه من مُجَرّد النقل عن الغيرء وليس 
( انظر: عم الرواية , وأدب الرواية ) . 

علم الدفاع عن الدين 0ل 
١‏ - الدراسة المنهجية لوسائل الدفاع عن الدّين ضدٌ 
؟ - في المسيحية: ذلك الجر من علّْم اللآأموت 

الذي اختص بسَرد الحجَج التاريخية والفلسفة لإثبات 

حقيقة الوحى الذي تستند إليه الكنيسة المسيحية . 
ومسن أهما لكتسسب ل هذا الموأضوع كتاب 

« ترتليانوس » 1182208]ن:ع1' باللاتينية الذي ظهر 

حَوالَى ١91‏ م. ومثال ذلك في الإسلام كتب 

المتكلمين بما فيها من إلهيات ال وسمعيّات : 

ِلْمُ الدّّالة الإجتماعيّة. علْمّ الدّلالة 

المعجمية . 221005 
العلم الذي يبحث في الدّلالة الاجتّاعية. وهي الدلالة 

الأساسية للكلمات» فالدلالة الاجتاعية أو المعجمية 


عم الدلالة المعجمية 


لكلمة كاذب مثلاً هى شخص يتصف بالكّذب . على 
أن هناك دلالات أخرى هى الدلالة الصوتية » ( فكلمة 


تنصخ مثلاً تعبر عن فوران السائل في قوة وعنفء» 


وتنضح تدل على تسرّب الماء في تَؤّدَة وبُطء. فصوت 
الخاء في الأول له دَخل في دلالتها) . والدّلالة الصرفية , 
( فكلمة كذاب مثلاً تدل على المبالّغة في الكذب 
بخلاف كلمة كاذب). والدلالة النحوية؛ ( فنظام 
الجملة العربية مثلا يحم ترتيباً خاصاً للكلمات وال 
اختل المعنى المراد) . ولا يتم الفهم حتى يقف السامع على 
كل هذه الدلالات عن طريق التلققي والمشافهة. وهذا 
يتطلب زمناً ليس بالقصير حتى يسيطر المرء على لُغة 
أدبية . 

ولا تختلف الدلالة المعجمية عن الدلالة الاجتاعية 
فإن المعاجم قديّها وحديثها تتخذ من الدلالة الاجتاعية 
هدفاً أساسياأ. وتكاد توجه إليها كل عنايتها ؛ ولا تُعنى 
من النحو والصرف إلا بما شد عن القاعدة النحوية أو 
الصرفية. (الدكتور إبراهم أنيس ‏ «دلالة 
الألفاظ ») . [ْ 
علم الدلالة المعجمية 

( انظر: عام الدلالة الاجماعية ) . 
علم الرجال أو علم التعديل والتجريح 

هو عام محص مادة الحديث ونقّاها من اليف 
والتدْليس, وأهم من بدأ التصئيف فيه مد بن سعيد 
ويحبى بن مُعين . ومن أشهر كتبه: صحيحا البُخاري 
ومسلم . 
علم الرَنُوك. علم الشارات ‏ "إمفلهمعط 

علّم يبحث في كل ما يقوم به مُتولُو أمر الإعلام 
في الدولة : 6814 . ومن اعماله استخدام الشعارات 
والرنوك . 

والرّنك ( وتلفظ كافة كالجم المصرية): لفظ فارسي 
معناه اللون. والمقصود ما اتخذه الفرسان والسادة 
الاقطاعيون من شارات واحتفظت بها أسرانهم (مج 
5). 
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علم الرو ايه 5200 اللتقق عا لهس 

هو العام الذي يعتمد فيه صاحبه على الرواية والنقل 
عن العررى وليسش له فصل في إضافة ديد اليه او 
ابتكار شيء فيه. مثال ذلك «العمدة» لابن رشيق 


القيروانيَ ( 171 ه ). فقد اعتمد فيه على النقل عن 

علماء المشارقة ورواتهم . ( انظر: أدب الرواية, وعلم 

الدّراية) . 

علم سر اللْعَة ( انظر: عام لغة العرب) . 

علم السارات 2518 
( انظر: علم الرنوك) . 

علم الصّرف لاع 71101211010 


)١(‏ عند العرب هو العم الذي تعرف به الأبنية 
المختلفة للكلام وما يشتق منه كابواب الفعل. 
وتصريفه. وتصريف الاسم وأصل المشتقات (الفعل 
أو المصدر). والمصادر بأنواعهاء والمشتقات (اسم 
الفاعل, اسم المفعول, الصفة المشبهة, أفعل التفضيل » 
سم الزمان واسم المكان واسم الألة). والتصغير . 
والنسب . 

() وعند علماء الغرب هو العام الذي يعالج 
الكلئات مستقلة عين غلاقاتمها في الجملة. فيمكسن 
تقسيمها إلى ما يسمى بأجزاء الككَلم ( الاسم والفمل 
إلخ...) من ناحية . ومن ناحية أخرى يعالج التغيراث 
المختلفة التي تلحق هذه الكلمات حسب قواعد متعارف 
عليها خاصة بالتذكير والتأنيث؛ والإافراد والتثنية 
والجمع . وتصريف كل من الأسماء والأفعال . 


علم العرو ص 5 :50500 

هو المصطلح الذي يطلق على جموع الوسائل التي 
يمكن بها تحليل الكلام إلى عناصره الصوئية والإيقاعية . 
وهذه الإيقاعات هي التي يتألف منها الشعر بمعناه العام. 
وقد اتفق أغلب العلماء على اعتبار أن علم العروض 
ينطبق أصلاً على تحديد تلك القواعد التي تحكم نُظم 
الشعر ونقطيع أبياته , 
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وعند العرب هو العلّم الذي تُضبّط به القوالب 
الموسيقية وتحصر» ويبين ما يحوز أن يدخل أجزاء هذه 
القوالب من تحوير بزيادة أو نقص لا يختل به النغم . 
وأول من وضع الأوزان الشعرية الخليل بن أحمد 
١74 -٠٠١(‏ ه ؟), وهى عنده حمسة عشرَ وزناً, 
وزاد عليها الأخفش الأوسط 0م ه ) واحدا . 

أما علّم القافية فهو العلّم الذي يبِبّن ما يلزم في 

أواخر ابيات القصيدة حتى يكون ها نظام واحدء فلا 
تضطرب موسيقاها. ولا يمسد ترتيبها . 
علم العلامات 5110 

هو عم يرجع الفضل في إيحاده إلى الفيلسوف 
الأمرر يكي تشارلز ساندرز بيرس 5820655 00187165 
ععرزع5 ١91١5 - ١885(‏ )ء وهو العام الذي يحاول 
أن يطبق نظاماً منهجياً على نشوء كل ما يمكن أن يسمى 
بالعلآمة أو الاشارةء لغوية كانت أم تصويرية؛ أم غير 
ذلك. في المحتمّعات البشرية؛, كما يعالج تقسيم 
العلامات بما في ذلك الكتابة الخطية. والرموز التعبيرية 
للصم البكم , وأساليب الأدب والمجامّلة» والاشارات 
العسكرية. وغيرها من آلاف الوسائل التي يعبر بها 
الإنسان عن نفسه وينقل مراده إلى غيره . كارن هذا 
العام كذلك تطورات مدلول الإشارة عَبْرَ العصور 
وتغيراتها من منطقة إلى أخرى . كما يدرس كيفية قناء 
الإشارة أو تحوّلها إلى غيرها. لذلك يتصل هذا العام 
بعلوم اخرى كالمنطق والتاريخ والاجتاع وعام النفس 
وغيرها. ويمكن إدراج علوم الدلالة المختلفة تحت 
مفهوم عام العلامات أو عام الإشارات . 
علم فقه اللْغة( انظر: عام لغة العرب) . 
علم القافية 

مو عم ين ما يجب التتزامّه في أواخر أبيسات 
القصيدة؛ حتى لا تَضطَرب موسيقاهاء ولا يفتسل 
ترتيبها . ( انظر: عام العروض) . 
علم قراءة النْقُوش ترامةروتمء 

العلم الخاص بقراءة النقوش القديمة وتبويبها . 
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علم اللغويات؛ عام اللغة 


علم الكون» الكزمُو لو جما /إ005510158 

فرع من الفلسفة ينصب على دراسة القوانين العامة 
للكون في أصله وتكوينه ونظامه ( مج 8) . ويلاحظ 
أنَّ أغلب الملآحم القديمة فيها عَرْض لعلم الكون على 
مذهب من المذاهب كما هى الحال في « الكوميديا 
الإلهية» لدانتي عاهة2آ1 4060م ١81١ام)ء‏ 
وه رسالة الْعُفْران » لأبي العَلاء الْمعَرْي (49؛ ه). 
علم اللأهوت 

في المسيحية: البحث في وجود الله وذاته وصفاته 
والايمان بالنصوص المقدّسة وسُلطان الكنيسة . 


علم اللغة 

( انظر: عام اللغويات) . 
عِلمْ لغة العرب 

هو عند أحمد بن فارس (90“ ه) في كتابه 
١‏ الصّاحبي 2 » قزازة عن لفك :3 أصول اللاراسدات 
اللغوية العربية من حيث نشأة ألفاظهاء ومصطلحاتها, 
وما تختص به العربية من القَلب وعدم التقاء الساكنين, 
والإدغام والتذف, والمترادفات, واختلاف لغات 
العرب في الحركات. وإبدال الحروف, والإمالة 
والتفخمء والوقف, والتضادّء واللغات الفصيحة 
واللغات المذمومة, واللغة التي نزل بها القرآن» ومأخذ 
اللغة» والاحتجاج بالعربية» والقياس. والاشتقاق إلى 


تاع 16010 
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تزع 1010ئطم ع1طة1م 


غير ذلك . 

ولمذا العام د علد ابن فارس فروع وأصوا 6 فأما 
الفروع فمعرفة الأسماء والصفات كقنولها (رجل). 
(طويل) . وأما الأصول فالقول عللى موضوع اللغة 
وأوليتها ومنشئهاء. ثم على رسوم العرب في مخاطباتها من 
الافتنان تحقيقاً ومجازاً . وقد يُسَمّى هذا العام «عام فقه 
اللغة» أو « عام أهرل اللغة» أو « عام سر اللغة» أو 
و فلسّفة اللغة 6. 
علم اللغويات. علم اللغةه وع]و1نعمة! 


هو تبادل البحث العلمي للغة كظاهرة بشرية. 


العم المرتجل 
وكذلك اللغات المتعددة. وقد يكون البحث على 
المستوى الوصفي وهو ميدان اللغويات الوصفية 


52201 08 رع نام لرعوعل أي أن الباحف يفف 


لغةَ ما أو لهجة ما في فترة معيّنة لهذه اللغة أو اللهجة . 
وقد يكون البحث أيضاً على المستوى التاريخي وهو 
ميدان اللغويات التاريخية 018172001 08 ,ل60218وق1طآ 
أي أن الباحث يقارن تركيب لغة ما أو لَهْجِةِ ما في 
فترتين أو أكثر من تطوّر هذه اللغة أو اللهجة. وقد 
تكون المقارنة بين لهجتين تحدهما حدود لهجية واضحة 
وهو ميدان الجغرافية اللْهجيّة لإ1ص8 2ع معع أع1816ل . 
كا قد تكون المقارّنة بين لغتين مختلفتين تماماً 
( كالعربية والإنجليزية) وهو ميدان حديث نسبياً. 
ويسمى بالتحليل المقارّن 5زولزل828 :350196 اروم ؛ 
وله تطبيقات في ميدان تعلّم اللغات الأجنبية . 
( دكتور سعد جمال الدين). 
العلم المرتجل ( انظر: العَلّم) . 
علم المُسْننّدا تت القديمة تل امل 
العلم الخاص بدراسة المصادر الرسمية للتاريسخ 
والتحقق من صحتها وصحة تواريخها وتوقيعاتها . 
علم المسرحية ( انظر: أصول المسرحية) . 
علم المُصطلحات 
هو القواعد الخاصة بدراسة العبارات الاصطلاحية 
الخاصة بفرع من فروع المعرفة مع تصنيفها وتبويبها 
وتعريفها . 
عِلم المَعاني 
هو أحد علوم البلاغة العربية (المعاني والبيان 
والبديع ) , وهو العام الذي يعرف به ما يلحق اللفظ من 
أحوال حتى يكون مطابقاً لمقتضى الحال . 


العَلم المَنْقول ( انظر: العَلّم) . 


أ- عند العرب : هو العام الذي يعرف به أحوال أواخر 


لا8 61211111010 


311 0111776 
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الكلمات إعراباً وبناة» كما يعرف به النظام النحوي 
للجملة. وهو ترتيبها ترتيباً خاصاً بميث تؤدّي كل 
كلمة فيها وظيفة معينة حتى إذا اختل هذا الترتيب 
اختل المعنى المراد. وللنحو العربي مدارس أشهرها 
مدرسة البصريين ومدرسة الكوفيين . أما البصريون فقد 


سبقوا الكوفيين إلى وضع قواعد النحو ومُصطلحاته 


وصبغوها بالصبغة العلمية . وأول نحاتهم عبدالله بن 
أبي إسحق الحضرمي ١١!(‏ ه )ء وعيسى بن عمر 
الثقفى ١55(‏ ه ). وللثاني منهما كتابان ههرا: 


الإكال» وه الجامع ». ويقال: إن الجامع هو الأصل 


الذي بنى سيبويه ( ١8٠‏ ه) عليه كتابه بعد أن زاد 
فيه وحشاه. أما الواضع للنحو في صورته النهائية فهو 
الخليل بن أحمد ( ١74-٠٠١‏ ه؟). وأما سيبويه فهو 
تلميذ الخليل. وقد نبج منهجه. ويعتبر كتابه أول 
كتاب جامع في النحو. وعن سيبويه أخذ الأخفش 
الأوسط 5١6(‏ ه ). 

وأقدم نحاة الكوفة أبو جعفر الرواسي, تلميذ 
عيسى بن عمر (48١1ه‏ ). وأهمهم في العصر 
العباسي الأول القرّاء ٠٠1/(‏ ه). 

وموصوع الخلاف بين المدرستين القياس وهو الذي 
يقول به البصريون. والسماع وهو الذي يتمسك به 
الكوفيون, فالبصريون قعدوا القواعد للنحو بناء على 
تتببعهم لألفاظ اللغة . وقدموا كل ما تمشى معها وانطبق 
عليها. أما الكوفيون فقد استمسكوا بكل ما نُقل عن 
العرب مهما ندر وشَّذّ عن القاعدة . وقد ثار في السنوات 
الأخيرة جَدَّل عنيف حول تبسيط النحو العربي؛ وألف 
بمناسبته كتابان هامان هما: وإحياء النحو» لإبراهم 
مصطفى, وه النّحْو والتحاة» للشيخ جمد عرفة رداً 
على «احياء النحو». 

ب - وف علوم اللغات الغربية : تنقسم معالّجة لغة 
ما أقساماً ثلاثة : 

١‏ - الوسائل المادية في التعبير كالخط وأصوات 
اللغة , 
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؟ - قواعد اللغة. وتنقسم بدورها قسمين: علم 
الصرف الذي يعالسج الكليات مستقلة عن علاقاتها 
بعضها ببعض في الجملة. فيمكن أن توزع على ما 
يسمّى بأجزاء الكَلم, كرا يُمكن أن يُشار إلى التغييرات 
المختلفة الممكنة للكلمة بالاضافة إلى القواعد الخاصة 
بالتذكير والتأنيث وتصريف الألفاظ عامة. والقسم 
الثاني من قواعد اللغة يشمل تنسيق الكلمات في الجملة 
من حيث نظامٌ تتابعها والتأثير الذي لكل منها في 
الأخريات نتيجة لاختلاف وظائفهاء رهذا ما يسمى 


مفردات اللغة, ويعالجها عام اللغة بتحديد معنى 


أما علم اللغويات الحديث فقد تأثر بنظرية فقيه 
اللغة الأمر يكي عام شومسكي 01012519 110823 
وذلك خاصة في كتابه «القضايا الحاضرة في النظرية 
اللنغفنوية؛ )١9551(‏ 15 65نا155 0010151111 
126017 عنأوأناع8 11 حيث سم قواعد اللغة أقساماً 
ثلاثة رئيسية» سمى الأول منها بعلم النَحو الذي هو في 
رأيه الجزء المنشىء لبقية قواعد اللغة, فهو بمثابة علم 
البنيات الأساسية المختلفة للجملة, أما القسمان 
الآخَران فليسا سوى مُكمَلَيْن لعلم النْحْوء وهها عم 
دلالة الألفاظ الذي يعلل دلالات التركيبات والبنيات 
النحوية؛ وعلم الملل الفيوقل الى افناد: هذه اناك 
من ناحية النطق بما . 
ع النفس الأدبىٌ تزع هأمطء نزوم نإمقعع)1]1 

هو العام الذي ا أعبال النفس الانسانية في 
إدراك الجبال ومحاولة التعبير عنه بالعمل الأدبي. 
فالأديب حيئا يحس بالجرال يدفعه إحساسه إلى التعبير 
عنه» والناقد أو القارىء الأديب قبل أن يُقَوّم العمل 
الأدبي لا بد له من تفهمه وتذوقه, ولا يتأتى له ذلك الا 
بمعرفته النفس الإنسانية . وللمرحوم الاستاذ حامد 
عبدالقادر, عضو جمع اللغة العربية بالقاهرة؛ كتاب 
نفيس في هذا العم . 


علمانى 83 أناء56 
صفة تُطلق على كل الأنشطة الدينية التي يقوم بها 


المتعبندون في الكنيسة المسيحية من غير الكهّنة أو 


الرُهبان. وقد تُطلق هذه الصفة أحياناً على القسيس 
الذي يرعى أبروشية معيّنة . 
عُْلُومُ الأدب, فقَهُ الدب 
الططء5 0115562 ]1 
مُصطلّح ظهر في أوائل القرن التاسع عشر لدى 
الكَتّاب الألان ليحل محل مفهوم النقد الأدبي المألرف 
في غرب أورباء وأول ذكر له على لسان الناقد كارل 
روزنكرانتسز 1056202802 1م18 سنة ١18117‏ م. 
وشاع بعد ذلك بمعنى النظريات الأدبية واضتون النقد 
الأدني وتاريخ الأدب وتاريخ الأفكار الأدبية مجرداً 
كل ذلك عن الاهتام المباشر بآثار أدبية معينة اهتاما 
يتضمن الحُكْم عليها. فهو أوسع من مفهوم النظرية 
الأدبية والنقد الأدبي . كبا أنه محاولة لتطبيق مناهمج 
علمية على جموع الاهتامات التي مير الشتغل االادب 
نقدا او تأريخا أو إنتاجا. وكان لهذا التطبيق العلمي 
شيوع كبير في ألمانيا وفي بلاد أوربا الشرقية المتأئرة 
بالتعليم الجامعي الألماني حتى أوائل قرننا هذاء كما كان 
له أيضاً اتصال بنزعة مشاببهة ظهرت في الجامعات 
اشر سجة مده انتيل القرن التاسع عشر المسماة 
ب «النقد العلمي » أو ب« العلوم الأدبية ». 
أ عند العرب : كانت البلاغة مرادفة للبيان بمعناه 
الأعم. وهو القدرة على التعبير عَم في النفس بعبارة 
واضحة المعنى سليمة المبنى , وكان البيان وثيق الصلة 
بالأدب بل يشمل الأدب بجميع أنواعه وفنونه . ثم أخذ 
البيان أو البلاغة تستقل عن الأدب شيئاً فشيئاً حتى 
أصبحت علا مستقلاً واضح ال معالم بين علوم العربية . 
له علومه الثلاثة ( المعاني , والبيان, والبديع) بقواعدها 
ومُصطلّحاتها وحدودها وتقاسيمها منذ أوائل القرن 
السابع الهجري إلى الآنء وعرّفت البلاغة بأنها مطابقة 
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العلوم الثلاثة 


الكلام لمقتضى الحال. وفَرّقَ بينها وبين الفصاحة بأن 
الفصاحة ف المفرد والكلام والمتكام والبلاغة ف لكلام 
اي ٠»‏ فيقال لفظ فصيسح. وكلام أو متكلم 
فصيح أو بليغ . 

أما المعاني فهو العلم الذي يعرف به أحوال اللفظ 
العربي المطابق لمقتضى الحال. من خبر وإنشاء طلبي وغير 
طلى . وقصري وايحاز. واطناب ومساواة إلى غير 
ذلك , 


وأما البيان فهو عم يعرف به إيراد المعنى الواحد 
بطرق مختلفة في وضوح الدّلالة عليه من تشبيه ومّجاز 
وكناية . 


وأما البديع فهو عم يعرف به وجوه تحسين الكلام 
بعد رعاية المطابّقة ووضوح الدّلالة,» وذلك باستعمال 
الجناس أو التورية أو حُسْن التعليل أو السَّجْع أو غير 
ذلك . 

ب - وقد ظهرت علوم البلاغة غند قدماء اليونان 
والرومان بوصفها جموعة قواعد مساعدة على جعل 
الكلام قادراً على إقناع سامعه. لذلك اقترنت علوم 
البلاغة عندهم بعلم الخطابة الذي قستّموه أقساما ثلاثة 
الخطابة التداولية . وهي التي يراد بها إقناع السامعين 
بتفضيل منهج على غيره في العمل أو الرأي» والخطابة 
القضائية التي تشمل وسائل الاتهام والدفاع أمام القضاء. 
والخطابة البيانية وهي تلك التي تشمل التقريظ والتقريع . 

ثم انتقل مفهوم البلاغة من الخطابة إلى النثر الفني في 

عهد الرومان حينا أصبحت عناصر الخطابة تنطبق على 
كتابة هذا النثر . فأصبحت البلاغة في النثر تقتصر على 
العناصر الثلاثة الأولى من عناصر الختطابة الخمسة, 
وهي: ابتكار الحجج أو الموضوعات نم1076 
وتنسيق الكلام 10]أو0مؤزل » واسلو به ض1اناعس[هع 
وحفظ الحخطبة عن ظهر قلب و1مم برعم وطريقة أدائها 
0 مومنذ العصور الوسطى في أوربا حتى 
وقتنا هذا أخذت علوم البلاغة : مهم اهقاماً متزايداً 


1؟” 


بعنصر الأسلوب» أي العتصر الثالث. وخاصة بصوره 
اللفظية 11526اع) أو 8 وضوره المعنوية 
65 . 
العلوم الثلاية 
وهي العلوم التي كانت تتألف منها الدراسة 
التمهيدية في جامعات العصور الوسطى بأورباء وهمي 
الحو والبلاغة والمنطق . 
علو 6 القرآن 5 1013111 
هي العلوم التي اشتقت مباشرة من القرآن الكرم أو 
تفرعت عنه, وذلك كعم القراءات, وعلم التفسير. وعم 
أسباب الرول» وعلم إغراب القرآن. وعم التخويد 
وغيرها. وما تفرع منه عام الفقه وأصوله . 
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العلوم النظرية دكمة لوعءط1ا 
( انظر: الفنون والآداب) : 
العمدة (208ن) 


في النحو العربي, ما لا يمكن الاستغناء عنه. وذلك 
كحَبر المبتدأ وجواب الشرّط . فقولك: (الربي مقبل 
بأزهاره أو إن أقبل الربيع تَحَسّنَ الجرٌ) لا يمكنك أن 
تستغني عن ( مقبل بأزهاره) ولا عن ( تحسن الجو) وإلا 
اصبحت الجملة غير تامة . 

( انظر: الفضلة ) . 
العمل ْ 7701 

مصطلح يطلق على أي أثر ينتجه فنان أو أديب 
لعرضه على الجمهور. كا يُطلق أيضاً على جموع 
مُنتجات أديب أو فنان معبّن, وفي هذه الحالة تستعمل 
صيغة الجمع في اللغة العربية والمفرد أو الجمع في اللغة 
الإنجليزية, والمفرد المذكر أو المّنث في اللغة الفرنسية . 

عبارة عامة تدل على أي أثر من إبداع الإنسان فيه 
مُقومات كفيلة بالتأثير على من. يتصل به بوسيلة أو 
لخر من خلال حاسّة الرؤية أو السّمع . مثال ذلك 
الآثار الأدبية والتاثيل والرسوم والألحان الموسيقية 


7011 01 1 
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ومُقَوَماً العمل الفنى كونه عملاً من صنع الإنسان 

وكونه خاضعاً لأصول مُصطلح عليها في الإبداع 

0 

عحمود السعر 
هو طريقته الموروئة عن العرب في وزنه وقافيته 


# مم 


واسلوبه . 


31101 7651112101 


وهو أيضاً سبع خصائص: شرف المعنى وصحتهء 
وجزالة اللفظ واستقامتنه,. والإصابة في الوصف.». 
والمقاربة في التشبيه, والتحام أجزاء النظم والتثامها على 
تَخَيّر من لذيذ الوزن, ومَناسّبة المستعار منه للمستعار 
له ومشاكلة اللفظ للمعنى وشدّة اقتضائها للقافية. 

حتى لا منافرة بينهما . 
( شرح ديوان الحماسة للمرزوقي) . 

عَمُودُ المُسَمّط 
هو الدور الأخير في كل دور من أدوار المسمطء إذ 
هو قُطَبهُ الذي يدور عليه . والمسمط منه ما هو مربع 


كخمريّة أبي نواس ( ١90‏ ه؟): 


- 


كشمس َجْن 
كخمر عَدَنْ 


سلاف ذن 


كدمع جفنٍ 


طبيخ شمس,2 ككلون ورسٍ 
يا من لحاني ‏ على زماني 


اللهو شافي ‏ فلا تمي 
دجن: غيم - سلاف: خمر - ورس: نبات زهره 
أصفر. ولكن المسمط المخَمِّس كان أكثر شيوعاً. 
ولأبي نواس أيضاً مسمط مفس ختمه بالدور الآتي : 
ظ يا ليت لا كان لها آخر. 
(انظر: المسمط) . [ 


العنصر المكرر 

العْمُومِيْة 

عند نقاد الأدب في القرنين السابع عشر والشامن 
عشر بأوربا: هي تلك الصفة في الأثر الأدبي التي تجعله 
ذا دّلالة وأهمية في كل زمان. ومكان. وأساس هذه 
الفكرة الاعتقاد بأن الإنسان في طبيغته الأساسية هو 
نفس الانسان في كل عصر ومكان . وقوام هذه الفكرة 
أن الحصدر المبدع للأدب هو العقل لا العاطفة ولا الخيال» 
وأن العقل خاضع لقواعد مُنطقية عامة لا تتغير 
بتغيّر الزمن أو البيئة» ويّمَئْل لذلك بالمسرحية اليونانية 
القديمة وفلسفتي أفلاطون وأرسطو اللتين تصلحان لكل 
البَشر أينا كانوا . 
عَنَاصرٌ الدب (انظر: دعام الأدب) . 

( انظر: الشعر عند قدامة بن جعفر) . 

يتكون الكلام علدابن سئان الخفاجي 
(5غ ه) في كتابه « سر الْمُصاحة » من: 
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. الموضوع. وهو الكلام المؤلّف من الأصوات‎ - ١ 
وذهب قدامة (لاع» ه) في كتابه «نَقد الشعر ) إلى‎ 
. أن المعانّ في صناعة الكلام موضوع لا‎ 

؟ - الصانع , وهو المؤلّف الذي ينظم الكلام بعضه 
مع بعض كالكاتب والشاعر وغيرهما . 

٠“‏ - الصورة.» وهي كالفصل للكاتبء» والبييت 
للشاعرء وما يحري مجراههما . 

الآلةء وهى الاستعداد الفطري والمكتسّب 
عند هذا الناظم . ْ 

ه - الغرض . ويختلف باختلاف الكلام مزلي 


6 .2 و حل علا 
١‏ و؟ وم | 9 2 


1] 


أية عبارة تتكرر في القصيدة لأغراض بلاغية» أو 


لأن تكرارها يؤدي وظيفة موسيقية معينة . وتتميز عن 
اللازمة بأن اللازمة لا تأقي إلا في أواخر المقاطع أو 


٠. |‏ .هت 


الأدوار الشعريةء وأنها عبارة أو بيت أو جملة أبيات, 
أما العنصر المكرر فقد يكون تجرد كلمة أو كلمات 
تتكرر في أي موضع من القصيدة» وذلك كقول المتني 
(504 ه) في هجاء كافور الإخشيدي: 
مدا احير باع ا 
لو أنه في ثيِاب الخرَ مَولُودُ. 
العنعنة 
هي في لهجة تمم: إبدال العين من الهمزة إذا وقعت 
في أول الكلمة. فيقولون في أمان مَثَلاَ عَان . 
العنوان 
هو عند ابن أبي الإصبع (5014 ه) في كتابه 
« تخربر التخبير» - «أن يأخذ الإنسان في غرض له 
من وصف أو فخر و مدح أو هجاء » أو عتاب . أو 
غير ذلك. مم يأتي لقصد تكميله بألفاظ تكون عمنواناً 
لأخبار متقدمة وقصّص سالفة .٠‏ ومثال ذلك قول أبي 
ثواس ( ١66‏ ه ؟) مُشيراً إلى قصة قتل مد بن أبي 


بكر: 


ياهائمٌ بن حُدَيج ليس فَخْرْكُم 
بقعل صهر رسولل الله بالتَّدَدِ 
درجم في إهاب الغير جه 
لبس فماة عزنت أيديكم لفد 
( العير: الجمار) . 
وقد يقصد بالعنوان 1016) الاسم الذي يدل عادة على 
موضوع الكتاب., كما قد يعني مكان الإقامة 


(313' قنة') 


(0130نا) 


5 . 
العنوان الكامل لان لأنة 
هو اسم الكتاب كاملاً من غير حَذْف أو اختصارء 
ويُوضع عادة في صفحة العنوان» وقد يسبقه في صفحة 

أخرى قبل صفحة العنوان الاسم المختصر للكتاب . 
العنوان المختصم 001 
عن الفط وع1 أن لعدأموط :0116 
هو الجزء من العنوان الكامل الذي يدل على موضوع 
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الكتاب. ويطبع عادة على صفحة قبل صفحة العنوان 
وتفهرس الكتب في بعض المكتبات. بالإضافة إلى 
فهْرسي العُنوان والموضوع. حَسَبَ العناوين المختصرة 
للكتب حتى يسهل البحث عنها . 
عَهِد الرواية 

هو العهد الذي ينتهى فيه الاحتجاج بأصالة اللغة 
العربية. وخلُوصها من شوائبٍ العُجْمة. وهو المائة 
الثانية للهجرة بالنسبة لعرب الأمصارء والرابعة بالنسبة 
لأعراب البادية . ْ 
آلعَوّدُ على البّدء 

وهو الرجوع إلى الموضوع الأوّل بعد تركه إلى 
موضوع آخر. 
عيار الشعر 

هو ومائله التي يجب أن تَتَهَبَا لمن يمارس الشعر قبل 
ممارسته فعلاً. ومعرفة ما يميز الشعر عن المنشورء 
والوقوف على صناعة الشعر. وما يحب على الشاعر أن 
يسلكه في تأليفه. ووجوب العناية بالمعاني والألفاظء 
والإلمام بما يستحسن من أشعار الْموَلَّدِين. وطبيعة الشعر 
الجاهل . وعلة استحسان الشعر . 


162215 


170611 5 


وقد لخصه ابن طباطبا ( "١‏ ه ) في كتابه « عبار 
الشعر» بقوله: « وعيار الشعر أن يورَدَ على الفهم 
الثاقب فم| قبله واصطفاه فهو واف. وما عه ونفاه فهو 
ناقص . والعلة في قبول الفهم النافذ للشعر الحسن الذي 
يرد عليه. ونفيه للقبيح منه, واهتزازه لما يقبله 
وتكرّهه لما ينفيه. أن كل حاسة من حواس البدن إنها 
تتقبل ما يتصل بها مما طُبعَت له إذا كان وروده عليها 
وروداً لطيفاً باعتدال لا جَوْرَ فيه. وبموافقة لا مُضاَةَ 
معها ء فالعين تألف المرأى الحسن, وتَقَذى بالمرأى القبيح 
الكريه. والأنف يقبل الشَمَّ الطيب ويتأذى 0 
الخبيث. والفم يلتذ بالمذاق الحلو ويمج البشع المر. 
والأذن تتشوف للصوت الخفيض الساكن وتتأذى 
بالجهير الهائل. واليد تنعم بالملمس اللين الناعم وتتأذى 
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بالخشن المؤذي» والفهم يأنس مسن 0 بالعدل 
والصواب الحق والجائز المعروف المألوف ويتشوف اليه 
ويتجلّى لهء ويستوحش من الكلام الجائر والخطأ 
الباطل والمحال المجهول المنكرء وينفر منهء ويصدأ 
له. فإذا كان الكلام الوارد على الفهم منظوماً مُصَمَى 


من كدر العى ‏ مَقَوّمأ من أود الخطأ واللحن . 1 من 0 


جور التأليف فوزونا بميزان الصواب لقنا ومعنى 
وتركيباً» اتسعت طرقه ولَطّفت مَوالجُه, وقبله الفهم 


وارتاح له. وأنس به. وإذا ورد عليه على ضد هذه 


الضفة وكان باطلاء محالا مجهولا انسدت طرقه ونفاه, 
واستوحش عند حسه به وصدىء له وتأذى به كتأذي 
سائر الحواس بما يخالفها على ما شرحناه . 

وعلةٌ كل حسن مقبول الاعتدال. كما أن علة كل 
قبيح منفي الاضطرابٌ. والنفس تسكن الى كل ما 
وافق هواها وتقلق مما يخالفه. وها أحوال تتصرف بها 
فإذا ورد عليها في حالة من حالاتها ما يوافقها اهتزت 
له وحدثت لا أَرْيَحِيَةَ وطلب. فإذا ورد عليها ما 
يخالفها قلقت واستوحشت . 

وللشعر الموزون إيقاع يطرب الفهم لصوابه وما يرد 
عليه من حسن تركيبه واعتدال أجزائه. فإذا اجتمع 
للفهم» مع صحة وزن الشعرء صحةٌ المعنى وعذوبة 
اللفظ فصفا مسموعٌه ومعقوله من الكدر تم قبوله له 
واشتاله عليه . . . » 
العيافة 

هي التنبّرُ ب ملاحظة حركات الطيور. وقد اشتهر بما 
بنو أسد وبنو لهب, وكانوا يتيامنون ويتفاءلون بالطير 
إن جرت يَمَنة» ويتشاءمون إن جرت يسرة. وتسمى 
الطيّرةَ أو التَّطَدَّرَ . قال الجاحظ ( ١68‏ ه ): «١‏ وأصل 
العيافة التطير من الطير إذا مر بارحاً ( مُيامناً) وسانحاً 
( مايرا ) أو.رآه يُتَفَلى ويتتفء حتى صاروا إذا عانوا 
الأعور من الناس أو البهائم أو الأغعضب أو الأبتر 
روا عن ذلك ترات فكان زجر الطير هو 
الأصل . ومنه اشتقوا التطيرء ثم استعملوا ذلك في كل 


01111007 


عميون المراثي 
شيء . .. وللطيرة سَمّت الْعَرَبْ المنهوش بالسلم 
والّة بالقفازة, «كتًا الأعمى أبا بَصير والأسوة أب 
البيضاء , وسموا الغراب بحاتم , والغراب أكثر من م 
01 : 8 
ما يُتَطيّرٌ به في باب الشوم » . ( انظر: الزجر) . 


عبد الغطاس 7 مم8 
أ في الكنيسة الشرقية: هو العيد الذي تثار فيه 
ذكرى تعميد السيد المسيح . 


ب - وفي الكنيسة الغربية: فقد هذا العيد صلته 
بتعميد السيد المسيح, وارتبط بظهوره للمجوس من 
الأمم . 
عيوب الروي 

( انظر: عيوب القافية والروي) . 

عند أسامة 8 00 عا البايع 


5ع 701 


ْ 50 ا والفساد » والمعارّضةع والمناقضة. 


وَالتَضييق والتوسيع » وَالتَّمْجِنَء والإلتجاء والمعاظلة, 
والجهامة, والفكٌ. والتكلف» والتعسف» والمخالفة» 


بيلل 
عاك 


و 


( ارجع إليها في ترتيبها الحجائي ) . 
عيبو 2 القافية وَالزَوَىّ عصتتتط ؟ه كامعاعل 


هى الإيطاء, والتضمين, والإقواء. والإصّراف» 
والاكفاء؛ والاجازة. والسّناد ( سناد الرذف. وسناد 
التاميس» وسنناد الإشباع, ولستتاد الحذوع وسكاد 


التؤجيه ) . 
( ارجع إليها في مواضعها) . 
عَيُونَ المرائي 


هي القسم الخامس من واو اشعكان العرت؛ 
لأبي ين عند .ين أي الخطاب القرشي (أواخر الثالث 
أو أوائل الرابع للهجرة) وهي سبع قصائد طويلة. 
ولكنها غير موَنّقة الرواية . 


ه 


الغالى 


هو. عند الأخفش الأوسط (6١1؟‏ ه) نون 
تلحق الرُوي الْمقبّد (أي الشّاكن الآخر) زائدة على 
الوزن؛ وذلك كقول رٌوبة (50 - ١46‏ ه ): 
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وقاتم الأعماق خاوي الْمُختَرَقْنَ . 

فالنون تسمى ١‏ الغالي » . ( انظر: الروي ) . 

صفة تطلق على الأثر الأدبي الذي يصعب تفهم 
معناه . ويختلف عن اللّبس الذي تتعدد فيه المعاني 
ويتعسر الوصول إلى المعنى المقصود منه. وقد حاول 
الناقد الفرنسي الأمريكي هتري بير ع«بوء2 نم11 في 
كتابه « أوجه القصور في النقد ) 01 ومع ]ج18 116 
تواء 086 (17دو١)‏ أن يقسم الغموض أنواعاء 
منها ذلك الذي يختفى معه المعنى تماماء. ومنها ذلك 
الذي ينتج عن التجارب اللفظية» ومنها ما ينتج عن 
تعدد مستويات المعنى للتعبير عن فكرة بالغة التعقيد . 


الغاوي (اتتقطع) 

هو لقب ربيعة بن ثابت الرقي الشاعر العباسي 
1١94(‏ ه)غ)ء وإنما لقب بذلك لما في غزله من اللهوى 
لذلك عد من العَزل المتّريح. (انظر: الغزل 
الصريح) . 


02101 


511 


الغاية (هترقطع) 

يرادُ بباء في اصطلاح عَلماء الَعُروض العربي: كل 
تغيير لَرْمّ الضرب ولا يجوز مثله في الخشوء وذلك 
كإسقاط حرف متحرك, أو زيادة في الغرب لم تكن 
في الأصل , ومثال ذلك قول الخُطَيّئة (0 ه ): 


تقد سَبقتهّل هإلي 
ولم مبرعيت واتميت از 
فالتفعيلة الأخيرة ( توَأْنتآخرٌ) هي الضرب. ووزنها 
( مُتفاعلاتن). وأصلها (مُتَفَاعلُنْ). ولا تجوز هذه 


الزيادة في الحشو. 
( انظر: الضرب, والحشوء والترفيل ) . 
الغائية 61601087 


عند أرسطو: النظرية القائلة بأن كل شيء في 
الطبيعة يتحرك نحو غاية تتم بام صورته التي هي 
الوجود بالفعل . وقد يستعمل هذا اللفظ نادرأ في النقد 
الأدبي لتفسير الأثر الأدبي في ضوء الغاية التي يرمي 
الها من ذلالة أ وتاثير . 


الغرابة 

هى أن يكون اللفظ غير ظاهر المعنى ولا مألرف 
الانتعران. لد الناتييخ. من" التكنانب «والشعر اده فليا 
«المزنة» و« الديمة» للسحابة الممُطرة سهلتان عذبتان 
بالقياس الى لفظة ١‏ البُعاق ٠‏ التي بمعناها . 


0111117 


"5106 


لقرض 000 

هو ما يرمي إليه المؤلف من تأليفه للأثر الأدبي . 
ومن الصعب أن نيز في الأثر الأدبي بين الأدلة الكامنة 
في النص وبين الخارجة عنه بالنسية لغرض المؤلّف: 
فهناك نقاد يبحثون عن ذلك الغرض بين ملابسات 
التأليف في حياة المؤلف, والبعض يتقيد بما جاء في 
النص فحسب. كما هي الحال بالنسبة لمدرسة النقاد 
المحدثين في الولايات المتحدة الأمريكية . وهناك رأي 
بأن دلالة النص الأدبي كامنة في النص ذاته مستقلة عن 
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أي غرض من أغراض المؤْلّف», فلا داعي إِذَنْ للبحث 
عن ذلك الغرض ومقارنته بما جاء في النص. وهناك 
رأي آخَر بأن المقصود من غرض المؤلّف هو الدّلالة 
العامة للأثر الأدبي. وأنه لا يمكن أن يوجد أي فرق 
ينهماء إذ إن كات النصّ ما هي إلآ رموز لأفكار 
المؤلف. | 
وقال الاستاذ ١.ا.‏ ريتشاردز 2118105 .1.8 في 
كتابه المشهور عن النقد التطبيقي ١975‏ ميلادياً) 
2 2:21 : إن القصيدة لما دَلِالات أربع : 
الأول : ما أسماه بالمعنى 86286 أي ترججة كلمات 
المؤلف إلى مدركات ذهنية متواضع عليها . الثانية: 
الشعور 1661138 ويعني بذلك الموقف الوجداني الذي 
كده ولت ها ته النالنة فوت قفي مما 
أو ما أسماه ريتشاردز بالنبْر أو اللهجة ويعني بذلك 
موقف المؤلف من ججهور قُرَّائهِ» ومَدَى وَعْيه بأن 
الجمهور طَرّف ثان في حوار هو طرفه الأول . الرابعة: 
الغرض 0م1216 أي ذلك التأثير على القارىء الذي 
جهو الشاغر مرح بور[ء نمه القسيدة: 

ويُضيف الأستاذ ريتشارهز إلى ذلك أن القارىء 
الفطن هو الذي يستطيع إدراك التفاعل القائم بين هذه 
الدلالات الأربع التي تُكوّن معاً المعنى الشامل 
تمعد 
الغر يان (صمولالاأتوطع) 

هما صومعتان بناهها المنذر بن ماء السماء ( 01١14‏ - 


الغزل 


4 م تقريباً) على قبر نَدِيَمَين له قتلهها وهو ثُمل» 
أو هما نصّبان كان العرب الوثنيون يضحون بالذبائح 
عندههما . 
الغزّل (لومقطع) ؛ إناع0م 1076 
عند العرب: هو اللهو مع النساء في الشعر, أو هو 
رقيق الشعر في النساء . وقد أخذ الغَرْل يتطور في العصر. 
الإسلامي (صّدر الإسلام والعضر الأموي ١‏ : 
ه) تطوراً كبيراً حتى كادت تختفى معه 
الموضوعات الأخرى من الشعر. ولم يَعَدُ موضوعه 
الوقوف بالأطلال والبّكاء على بقايا الديارء كما كانت 
الخال في العصر الجاهلي . بل أصبح يعبر عن أحاسيس 
الحُبَ في نفوس الشعراء. وعَدَلَ الشعراء في تظلمهء 
بتأثير الغناء. عن الأوزان الطويلة» ونظّموا في الأوزان 
الخفيفة مثل الرّمّل» والسريع والخفيف والمتقارب 
امزح والوافر (انظرها في ترتيبها), كا نظّموا في 
يجرُوءات الأوزان الطويلة مثل الكامل والبسيط والرجز 
( انظرها في ترتيبها) . وكان للغناء كذلك تأثير على 
لْغَةَ العَرّل. فصار شعراؤه يتخيرون من الألفاظ أرقّها 
وَأعذَيها وأحسها وقعا في الأسماع والنفوس . 

وكان من شعراء الغَرْل مَن يتحفظ في شعره ويكتم 
هَوَاه في نفسه من أمثال عبدالرحمن بن أبي عمّار 
الجُشميَ. وهؤلاء يعرفون بشعراء الموى العُذْري . 
ومنهم من كان يصرح بحبه ولا يتعفف في شعرهء وهم 
الأغلبية العُلُمى, وفي مقدّمتهم عمر بن أبي ربيعة 
(؟؟ -بعوه). 

م زاد الغزل بعد ذلك زيادة بالغة حتى أصبح جميع 
الشعراء تقريباً يُخضْعون مَلكاتهم وعواطفهم لقوله. 
وساروا في نفس الاتجاهين. غير أن الاتجاه الثاني كان 
أعنف وأشدّ حدّة؛ ومن أمثلعه غزل أبي واس 
١960(‏ هه ؟ ). ومن أمثلة الغزل العفيف غَرْل جميل بن 
مَعمَر العذري . 


( انظر: الغزل الصريح, الغزل العفيف) . 


الغزل الصريح 


ْ العصر الأَمَّويَ (.٠غ  ١٠١*‏ ه ): هو تصوير 


ل2قطع 32010 


لأحاسيس الحب التي يشعر بها الشعراء؛ مع التصريح. 


بذكرهاء وعدم التحفظ في البوح بباء وأصحابه هم 
الكثرة من شعراء الغزل. وعلى رأسهم عمرٌ بن أبي 
ربيعة (+“5 8# ه ). 
( انظر: الغزل) . 
الغزل العفيف 
في العصر الأمَويَ  :.(‏ 318 هه ): هو 
التصوير لأحاسيس الحب المغروسة في نفوس الشعراء, 
مع التحفظ وكَظم الحب والنّقاء والطهارة وهذا هو ما 
يعبر عنه بِالَوَى أو الحب العُذري, وشعراء هذا النوع 
من أصحاب الورّع والتقوَى من أمثال عبدالرحمن بن 
أبي عَمَار الجُشْمِيَ؛ وعْروة بن أَذَيّنة» وعُبِيدالله بن 
عبدالله بن غتبة . ( انظر الغزل) . 
العَزّل بالمذ كر نطمملعم 
أول من اشتهر بالغزل في الغلّان المرد والبة بن 
الحباب, وهو غزل يتنافى مع كرامة الشباب والرجال, 
وكان من أسباب شيّوعه كثرةٌ الغلمان والخصيان في 
بغداد وغيرها من مدن العراق. وكان منهم من يري 
بزي النساء . 
الغلاميًا تِ (8 320219797 اناطع) 
هن الجواري اللاي كن يلبَسن ملابس الرجال. 
وشاعت هذه البدعة بين الساقيات في حانات بغداد 
وغيرها من مدن العراق في العصر العباسي 1ت 
1 ه)ى ولذا تحدث أبو واس ١90(‏ ه ؟) عن 


بعض هؤلاء الجواري بضمير الْمذكر. 
! . 1 ا 6101 


3221طع عأمقطء 


هو عند أبي هلال العسكري (590 ه) في كتابه ‏ 
والصناعتيّن»: الخطأ عن غير قصد. فإن كان تعمّداً 


كان كذباً. فمثال الخطأ في اللفظ قول امرىء القيس 
(٠١1-١6م‏ ق.هه .): 


511 


ألم تسأل ارّنِمَ القدمَ عنقا 


وعسعس : موصع ٠‏ 
ومثال الخطأ في المعنى قول رؤبة ( ١50‏ ه): 


وكُل رَجَاج سُخم الخَثْلٍ 
الزجاج: الظلم ( ذكر النعام)؛ ورج الظليم : عدا؛ 
الرّعْلة : النعامة؛ سخام: أسود؛ الخمّل: في الأصل 
القطيفة. والمقصود ريش النعام الذي يشبه القطيفة. 
وخطل جمع أخطل وخطلاء: المتبختر أو المتبخترة في 
المثبي . بري له: عرض . فجعل للظلم عدةإناثُ. 
وليس له الا انثى واحدة . 
( انظر: عيوب الشعر) . 
الغلرٌ (8ا نا [ناطاع) 
هو. عند الأخفش الأوسّط 5١١6(‏ ه)ء حركة 
ما قبل الغَالي كحركة القاف في (المخْترّقَن) إذا 
حركتها للتخلّص من التقاء الستاكتين . 
( انظر: الغالي , والمبالغة, والإفراط في الصفة) . 


عل اام سم 


الغمغمة 

وهي , في لهجة قضاعة, عدم تمَيّرْ حروف الكلمات 
وظهورها أثناة الكلام . 
الغناءٌ العربى 

إِسْتَحْدَثُ المغْثُون نظرية الغناء بالمدينة في العصر 
الأموي (.غ ‏ *١ه)ء‏ وجعلوها ستة أضرب: 
الثقيل الأول» والثقيل الثافيء وخفيف الثقيل» والرمل » 
وخفيف الرمل» والهزج» فالثقيل الأول مثلاً بالإصبع 
الوْسْطَىء وخفيف الثقيل بالسَّبّابة» وخفيف الرمّل 
بالبنصر . 

وقد تأثرت هذه النظرية بألحان الروم والفرس . 
وأول من تغنى بالمدينة غناء مُحْكَ] في هذا العصر 
طَوَيّس » وهو أول من صنع ارج والرَمّل في الإسلام . 


(8لتتقطع 312 دأع) 
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عناني 171 
في الشعر اليوناني لقدم: صفة تطلق على ذلك 
0 الذي يُنظم بقصد التغني به في موضوعات المديح 
أو الرواية أو السَّرد القصّصي على أوتار القيثارة القديمة 
المسماة بالليرا 19228 . 

٠‏ في الآداب الحديثة: صفة لشعر لا يتغنى به 
موسيقباً» وإنما يحتفظ بشكل القصائد الغنائية اليونانية 
القديمة وببعض موضوعاتها. فهو شعر يعبر عن 
انفعالات الشاعر لما يؤثر في نفسه من أحداث» خلافاً 
للملحمة التي يَرُوي فبها الشاعر رواية أو سردا يطول 
هم جميع أفراد المجتمع الذي ينتمي إليه. وعلى عكس 
الشعر المسرحي الذي يقدم فيه الشاعر روايته بوساطة 
تمثلين وحوار وإيماء ومناظر منقوشة في كثير من 
الأحيان على خشبة المسرح. وقد يكون هذا الانفعال 
الذي يعبر عنه الشاعر في الشعر الغنائي فردياً ذاتياً بَحتا 
كالحُبٌ. وقد يكون جاعبًاً (على نحو ما كان في الشعر 
اليوناني القديم) مثشل تمجيد الأبطال أو الاحتفال 
بالنصر . 
غنائي النزعة 

صفة تطلق على الكلام الذي يُقلد الشعر الغنائي من 
حَيّتْ التعبيرٌ عن العواطف مع مُلاحظة أن التقليد هنا 
يعتمد على كثير من المغالاة والتكلف . 

هي تلك النزعة في الشعر بصفة عامة التي تدفع 
الشاعر إلى التعبير عن انفعالاته بطريقة أخاذة تستميل 
النفوس من حَيِثُ الفكرة التي تخاطب العقل , والشعورٌ 
الذي يُناجي القلسب. وموسيقى الشعر التي تتردد في 
الأذن» والصورة الشعرية التي تَمُثل في الخيّال . 

وللغنائية وسيلتا تعبير : الوسيلة الاعترافية التي تنقل 
المشاعر الذاتية إلى القارىء» والوسيلة الخطابية التي تعبر 
عن مشاعرٌ عامة كالتغني بحب الوطن وبالتصرء أو 
التأمل في الموت والطبيعة والقدّر. ومن أمثلة الوسيلة 
الأولى قصائد الغزل وتلك التي تعبر عن شعور ديني 
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غير المباشر 
خاص كتأمّل الشاعر في الغيب أو تضرّعه إلى الله نتيجةً 
لحَدَتْ أصابه هو نفسه وذلك كرثاء الطُغرائي 


0١(‏ ه) لزوجته. ويُشترط في الوسيلة الشانية أن 


تكون موضوعاتها نابعة من انفعال في نفس الشاعر لا 
لحَدَثُ ذاتي فقطء وإنما كذلك لأحداث تهم النساس 
جميعاً. مثال ذلك: قصيدةالْعَرَيَ (119 ه) التي 
مطلعها : 

عر مُمُد في ملّتي واعتقادي 


نوح باك ولا ترنئنم شلاد. 


الغندورية 
ترعة أدبية ازدهرت ‏ خاصة بإنجلترا وفرنسا ‏ في 
القرن التاسع عثرء2 تتممز بالمبالغة ف التأنق والتكلّف 
في استعمال الأسلوب ولمعاني . كما تتميز بازدراء ذوق 
الجمهور . مثال ذلك كتابات جماعة من الأدباء العرب 
المحدثين التزموا الأناقة في التعبير بأسلوب الشعر 
لمنثور مثل بشر فارس وحسين عفيف . 
الغنة 5 1132581 
هي إطالة صوت النون مع نغمة موسيقية مُحَيّبة إلى 
الأذن العربية» وهي وسيلة لجأ إليها القرّاء منذ القدم 
حتى لا يقرأ القرآن الكرم كاللغة الدّارجة في أحاديث 
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الناس . 
١‏ أخنْو صة 211 


مذهب تلفيقي يجمع بين الفلسفة والدين, ويقوم على 
أساس فكرة الصدور ومزج المعارف الإنسانية بعضها 
ببعض . ويشتمل على طائفة من الآراء المضئون بها على 
غير أهلهاء وفيه تلتقي الأفكار القبالية بالأفلاطونية 
الحديئة وبعض التعالم الشرقية كَالْمَرْدَكِيَة والمَانويّة 
وكان له أثره في التفكير الفلسفي في المسيحية والإسلام 
( مج .)٠١‏ 
الغوطيّة( انظر: القوطيّة ) . 
غَيْرْ المباشر عناوتااه 
صفة تُستعمل كثيراً في النقد الأدبي لتحليل المعنى 


غير المستثير 

المقصود من أثر أدبي معين. فقد يستنبط منه معنى 
مباشر واضح في حين أن المؤلف يرمي من ورائه إلى 
غرض آخَر غير مُباشر. وإن تعدد المعاني الظناهرة 


والخفية في الأثر الأدبي الواحد يعتبر من مزاياه في 


أغلب الأحيان . 
مصطلح أطلق على من لا يبالون بالثقافة ولا الفن 
ولا الاعتبارات الجالية والروحية لانغماسهم في المادية 
وحب المال. وقد اطلق الشاعر الناقد الانجليزي مائيو 
أرنولد 7010عى سرع ط))113 مُصطلح الفلسطيني القديم 
على أولئك الذين. يعتقدون أن الثَّراء مفتاح السعادة تبعاً 
للتهمة التي كانت توجهها التوراة .إليهم. وأول ذكر 
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هذا 'المصطّلح ورد في محاضرة ألقاها 'آرنؤلد بعنوان 


«العذو به واللور» «اطهلنآ 220 55ع76)ع6ة5 ١‏ 
)١871(‏ قبيل تركه منصب أستاذية الشعر بجامعة 


أكسفورد قائلاً : إن الثقافة هي وحدها التي تستطيع أن 


تأتي بذلك التطهير للنفوس والأذهان الذي هو الضمان 
الوحيد لعدم سيطرة الفلسطينيين القدامى على الحاضر 
والمستقبل. وقد لقي هذا المصطلّح رَواجاً بين جماعة 
الشعراء والكتاب الذين كانوا يختلطون بأوسكار وايلد 
7/110 موء05 ( 0-١854‏ ١٠.5١)ء‏ وكتاب , مجلة 
الكتاب الأصفر» 8001 بناولاعلآ 156 ١8514(‏ - 
7م ) في كتاباتهم التي يباجمون فيها قيم الطبقة 
المتوسطة ومعاييرها . 


الفاتحة 1 
ذلك الكلام الذي تُستهل به قراءة:القرآن الكري 

والأثر الأدبي وخاصة الخطب . 

الفاجعة الملحمية 


286077 عأمععط بوتمقعل 


151601 


وهي نوع من المسرحية إزْدَهَر بإنهلترا فها بين 
4 و1178 م وسّميت ملحمية لأنها كانت 
تكتب بالدوبيت الملحمي. أما من حيث موضوعاتها 
فقد كانت متأثرة بالمسرح الفرنسي الكلاسيكي : تعالج 
الصراع بين الب والواجب أو بين العاطفة والشرف» 
إلا أنما لم تكن مأساة بالمعنى المألوف لأنها كانت تنتهي 
غالبا نهاية سعيدة . 

ومن أشهر مؤلفيها: درايدن 2ع1019:0 وهوارد 51 
لوب امعط ه10 وأوتو كي /016/3) 1110111325 . 
ومن أشهر الفواجع الملحمية ١‏ أورنج زيب ) 16118نالم 
١1175( 2666‏ م) لدرايدن. وقد سخر من هذا 
النوع المسرحىي جورج فليارز روعة1!!ة/ا مع:مء6 0 
عن 01 عكاناط ( 114109-17 م) في 
مسرحيته الطزلية الساخرة المسماة « التجربة على المسرح» 
3521 ع1 (١/اد١‏ ميلاديا ) . 
الفارس. ( الكفالير ) 

١‏ لقب يُطلق على أنصار ملك انكلترا (تشارلز 
[ الأول) في الحرب الأهلية بينه وبين جيوش البرلمان 
بقيادة أوليفر كرومويل في القرن السابع عشر . 
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؟ - صفة تطلق على مدرسة من الشعراء المناصرين 
للملك تشارلز الأول. يتميز شعرهم بالرقة والغل 
وامتداح الخمر والوفاء للملك والرغبة في الدفاع عن 


قفصلكة , 


#احاضفة تطلن عل دري اجرج كاك ترعاها 
هنرييتا ماريا زوجة تشارلز الأول في العَقّد الرابع من 
القرن السابع عشر . 

وتتميز مسرحياتها باللغة الوقورة المفرطة في 
البّلاغة» وبموضوعاتها الْمقَتبّسة من الروايات النشْرية 
البونانية القديمة . 
الفارس ( انظر: المهولة المقحمة) . 
الفاصل التَرْضِهِي 

نوع من المسرحية القصيرة يغلب عليها الطَابّع المزلي 
كانت تمثل بإنلترا في القرنين الخامس عشر والسادس 
عشر ترفيهاً للجمهور الارستقراطىي أثناء وليمة في 
البلاط الملّكى أو في كلية من الكليات, وأحياناً كانت 
لفطل هذه السرحاك القسر بسي خوك ل 
كما هي الحال في مسرحية «فولجنز ولوكريس» 


ناآ 320 110186135 فشرزي ميل دول 128م16] 
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لهل ( كان 1 سنة ١5445‏ م) وقد اميرك 
هذه المسرحية بأنها أول مسرحية إنحليزية مستقلة عن 
العنصر الديني , ولكن كانت المهزلة هي النوع الغالب 
من أمثال ١‏ الأربعة من حرف ب» 2*5 عنام 16 


الفاصلة 
١61:6(‏ م؟) لجون هيوود [0هبالزء11 صطول 
168٠ -1191/(‏ م؟). وأحياناً يُطلّق هذا 
المصطلّح على المشاهد الهزلية التي كانت تتخلّل الفصول 
الجادّة في المسرحيات الدينية في العصور الوسطى . 

( انظر: البح 
ألنها مل ! 0 


هي. في العروض العربي » ما تكوّنت من ثلاث 
حركات بعدها سُكون. مثال ذلك: عَلمُواء أو 


الفاصلة الكُبْرَى 


هي في العروض العرني». ما تكوّنت من أربع 
حركات بعدها تكون مثل عَمَلْكُمْ و3 5ه 
( شبكتن) . 
الفا عل ع2)626ءة لقطاعء؟ 3 01 أءءزطية عط 
هو اسم صريح أو مؤْرّل. ظاهر أو مُصْمَرء بارز 
أو مستترء أُسْنِدَ إليه فعل أو شُبّهُه متقدم عليه مبني 
للمعلوم ي دال على من وقع منهة الفعل ان اتصف به. 
فالاسم الصريح مثل أقبل الربيع بزهوره؛ والمؤول ( قد 
أن والفعل, أو من ما المصّدريّة والفعل) مثل قول 
الشاعر: 
بسسزالرء ما ذفنت اللسبالسيئن 
وكان ذهابَهُنّ له دّهمابَا 


أي يسر المرة ذهاب الليالي . وشبه الفعل هو اسم 
الفاعل, وصيغ المبالغة والصفة المشبهة واسم التفضيل» 
واسم الفعل , والمصدر مثال ذلك مع اسم الفاعل : أعائد 
أبوك غَدا ؟. (فأبو) فاعل سَّدَّ مَسَّدَ الخبر والكاف 
مضاف إليه. ومع أفعل التفضيل : ما رأيت طالبا أُحَبٌ 
إليه الجن من سمير ‏ فالجد فاعل أحب, ومع اسم الفعل 
قوله تعالى: طوَيْ كَأنَهُ لا يُفْلمٌ الكافرُون» أي 
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أعجب أنا . والضمير البارز مثل تاء الفاعل في قولك: 
حضرت إلى المكتبة لاستعارة بعض الكتب . والضمير 
المستتر كفاعل نعبد في قوله تعالى: «إيَاك تَعْبَدُ» 
فالفاعل ضمير مستتر تقديره نحن. ومثال الفعل الذي 
اتصف به الفاعل: مات الشَقي . 

«فاوست» لاق 

شخصية رمزية في الآداب الأوربية ظهرت أول ما 

ظهرت في ألمانيا . وأصلها شخص يُدَعَى فاوستء» 
ويبدو أنه عاش في أوائل القرن السادس الميلادي 
بالقرب من مدينة قايمار :دماء1787 في المانياء واشتهر 
بالسّيمياء والعرافة والسَّحْر. وقد ألّفت حوله قصص 
وأساطير كثيرة بعضها مستعار من أساطير غيره من 
العرّافين والدجالين» ومن أهمها قصة عهده مع الشيطان 
التي ذكرت في كتاب ٠‏ القصص الشعبي » داعنااة»7/011 
(/641١1م)‏ حيث نص على أن جزاء فاوؤست لعهده 
مع الشيطان كان موته خنقاً بيد نفس الشيطان. وبعد 
اشتهار فاوست في المعالجة المسرحية الانجليزية 
لكرستوفر مارلو 113210586 ععطم5)0 1ط أخذت 
شخصيته تتعمق وتتعقد حتى أصبحت رمرا لظي 
الانسان إلى معرفة أسرار الكون ولتشوقه للسعادة. ‏ 
وأهم معالجة فلسفية مسرحية لهذه الشخصية المتطورة 
هي مسرحية « فاوست؛ الشهيرة للشاعر العبقري 
الألمافي يوهان فولفجانج ون جوته 1١١19(‏ - 
١7‏ م) عطاء0) 762 عصوع اها مسمقطه[ وقد 
ظهرت هذه المسرحية في جزءين: الأول سنة .م4 2١8٠١‏ 
والثافي ١8١‏ م بعد موت الشاعر. ثم أصبح فاوست 
بعد ذلك رمزاً للإنسان التعيس الذي يحاول بشكل أو 
بِآخَرَ أن يتغلب على بؤس وضعه في العالم؛ فلا يَلقَى 
سوى الخيبة برغم تحدد محاولاته لفهم أسرار مأساته . 
وقد عالج شخصية فاوست الأديب الألماني الحديث 
توماس مان مضقكا 1202185 ( ١81/0‏ - 
06 م) في روايته « الد كتور فاوستوس »؛ 1001005 
١91507( 1515‏ م) بصورة جديدة تتمثل في أنه 


ا" 
شخصية رامزة لمأساة الفنان في المجتمع المادي الحديث . 
فائدةٌ الخبّر 

هي. في ع المعاني العربي. أن تنقل الى مُخاطبك 
المضمون الذي اشتمل عليه الخبر.ء مثشال ذلك: بنى 
جوهر الصّقلىي مدينة القاهرة . 
الفترة. آلزمان 

عند هيبوليت تين عمل18 عالا01مم811 -1١8478(‏ 
93 م)ء الفيلسوف الناقد 00-6 هي إحدى 
المؤثّرات الثلاثة (الجنس - البيئة - العصر) التي تحدد 
ماهية العبقرية عند المفكر أو 0 ويندرج تحت 
فهمه للعصر أو الزمان مجموع أوجه النمو الفكري 
والاجتاعي في حقبة مُعَيَّةَ من التاريخ من ثأنها أن 
تحدد اتحاه النمو الفكري والاجتاعي اللااحق 
فتى العسكر 

هذا لقب جمد بن منصور بن زياد كاتب البرامكة ‏ 
وخليفة الفضل بن جعفر البرمكي بباب الرشيد ( ١107١‏ 
١9‏ هم )ء واإنما لع بذلك لبلائه في الحروب» 
ولمسلم بن الوليد ٠١8‏ ه ) فيه قصيدتان افتتح 
إحداه) بقوله: 


1121 


عاصّى الشبابٌ فراح غير مفئلد 


عي © مر 


الفجيعة الخاتمة عا م 0268510 
التحول الذي يؤدّي إلى الحادث الأخير في المأساة . 
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الفحفحة (مطقكطة؟) 
هي ف هجة هذيل : جعل الحاء عينا كقوهم : 
أَغَلَ اللهُ العَلال . 


أي : 
أحل الله الحلال . 

الفحل رلطه©) 
هو عَلقَمة الفحل شاعر تميمي ( جاهلي) لقب 


بالفحل لجودة شعره . 


لوحم له 


الفرائد 
الفخامة 
امل 0 للرجل العظم حَسَبَ كُتب الأخلاق 
اشعرية في عصر النهضة بأوربا . وكان هذا 
المفهوم بمثابة دِرْع يتسلح به الأمير أو الحام دفاعاً عن 
نفسه وعمّن يلوذ به ضد تقلّبات الزمن التي لا يؤْمن 
جانبها . وكانت الفخامة بهذا المعنى تتألف من ١١‏ 
فضيلة مجتمعة» بعضها فضائل دينية كالتقوى والعفة. 
وبعضها أخلاقية كالاعتدال والوفاء» وبعضها سياسية 
كالعدالة » وبعضها اجتاعية كالأدب والصداقة. وكان 
فلاسفة عصر النهضة يعتبرون توليف هذه الفضائل 
الاثنقي عشرة بنسب متساوية منسوبة إلى أرسطو في 
كتابه « الأخلاق» رغم أله في الواقع لم يذكرها . وقد 
عالج الشاعر الانجليزي إدموند سبنسر 10121010 
وكوووة النشيلة اكاهنة قل ملحسة اارحربة: 
« ملكة الجان » عمععن0) 16زءة1 156 التى قسمها ؟١‏ 
كتاباً. وإن لم يستطع إنجاز أكثر من ستة منهاء وكل 
كتاب يمثل فارساً من فُرْسان الملك آرثر يمتاز بإحدى 
هذه الفضائل, والملك آرثر نفسه كان المفروض أنه 
يمثل الفخامة لو أتيح لهذا الشاعر أن يتم مَلْحَمَّته . 
الفراسة 
هي الاستدلال بالأمور الظاهرة على الأمور الخفيّة» 
كالاستدلال بشكل المرء ولونه وقوله على خَلّقَه 
والاستدلال باتساع الخجبين على الذكاء. وعَرض القفا 
على القباء: وضيق العين على الشّحّء وغلظ الشفتين على 
الإسراف في الحب والبُعْض . 
( انظر: القمافة ) . 
الفرائد 
هي عند ابن أبي الإِصْبّع (7014 ه ١  )‏ إتيان 
المتكم بلفظة تَنزلٌ مَنزلة القريدة من حَبُ العقد»ء 
ولعله يقصد بذلك ان تكون اللفظة فريدة في دلالتها 
على معناهاء وعلى هذا تكون الفرائد من باب اتْتللاف 
اللّمْظْ مع المعنى . ( الدكتور حفني عمد شرف - ابن ألي. 
الإصبع المصري بين علماء البلاغة ) . 
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المردية 


الفردية مك لهم 0110م 

الفردية بمعناها الفلسفي الأصلى هي أية نظرية أو 
اتجاه فكري يَرَى أن الفرد أعلى ما في الكون قيمةٌ: 
ولذا يجب أن يبدف كل تنظ بشري أو اجتاعي إلى 
خدمته . 

ما استعمالات هذا الاصطلاح. فنجدها أولا في 
مناهج البحث العلمي, ثم في علمي الاجتاع والسياسة . 
ففي مناهج البحث العلمي : يستعمل بمعنى كل نظرية 
ترمي إلى تفسير الظواهر التاريخية والاجتاعية في ضوء 
نفسية الفردء وأن هذه الظواهر نتيجة نشاط شعوري 
أو غير شعوري ينبعث من فرد أو أفراد معدودين. 
فنظرية تولستوي 5 التاريخ , الواردة ف روايته الشهيرة 
والحرب والسم» ما هي إلا تطبيق هذا الاستعمال» 
وذلك لأنه جعل البطل محركاً للتاريخ. فأثار بهذا 
غضب روَاد الماركسية أمثال يليخانوف 9201 اعاء21 
الذي حاول تفنيد نظرية تولستوي في كتابه المشهور 
« الفرد والتاريخ ؛. على أنه يلاحظ أن تولستوي مم 
يجعل البطل هو المحرك الوحيد للتاريخ؛ بل جعله أحَدَ 
العوامل الهامة في ذلك. بالإضافة إلى مجرد المصادفة 
وحالة المناخ. وعوامل اجتاعية مختلفة في الشعوب 
المشتركة في الحرب . 

وأا فا يتعلق بعلمّي الاجتاع والسياسة. فيعني هذا 
المطلاع كز ريض لحرن لاه السو لا يدون نين 
الحريات الشخصية استنادا إلى أن الناس يُحْكَمُونَ دائاً 
أكثر مما يلزم, وأن المتل الأعلى في كل مُجتمَع هر 
تنمية المواهب الفردية والتقليل من سلطات الدولة 
وسلطانبا إلى أقصى جد مُمكن أو حى محو هذا 
السلطان في نظر الفوضويين مثلاً . وهذه هي الفردية 
الى يتكام عنها « ميثاق حقوق الإنسان» وليدٌ الثورة 
الفرنسية سنة 1!989. وأيضاً كل حزب في أمريكا 
وغرب أوربا يصف نفسه بأنه حر منذ ذلك التاريخ . 
ويتصل بهذا استعمال آخر هو النظرية القائلة بأن غرض 
المجتمع هو أن يضمن سعادة أفراده. وأن يُعينهم على 


مض 


الوصول إلى أعلى درجات الكمالء, فالنْظّم الاجتاعية 
والسياسة “ق هذ1 الراي: لبنمت» سورع «عيانات مؤقتة 
وقابلة للتغيير والتعديل لازدهار شخصية الفرد أُمَلاً في 
أن جموع السعادات الفردية يؤدي في في النهاية إلى سعادة 
المجموع ؛ وذلك على النقيض من النظريات القائلة 
بوجوب تضحية الفرد في سببل الجماعة . ْ 

وأخيراً يُستعمل هذا الاصطلاح في مَوطن الذم 
ليصف حالاً من ثلاث: حال شعور المواطنين بعدم 
تسائد بعضهم مع بعض, لأنّ جميع الوظائف الاجتاعية 
تسيظر علها الدولة ( وهذا هو المعنى الذي عناه الأمير 
كروبوتكين م1فع[)مم1»:0 رائد الفوضوية الأوربية قْ 


أواخر القرن التاسع عشر). وحال من يعتقد أن القوة 


فوق الحق, وأنَ الأقلية يجب أن تحكم الأغلبية ( كما 
استعمله أعداء الفاشية والنازية في الدعاية ضدها). 
والحال الأخيرة حال عدم الخنضوع للقوانين والتقاليد 
الاجتاعية رَعَماً بأن الخصوع | يتنافى مع ما يمليه 
ضمير الفرد. وهذا ازعم صورة من صور العْررور 
لبقرئ. 
الفرزدق 
هو لقب لأحد شعراء النقائض المشهورين في عصر 
بني أمية (.؛ 1 ١8+‏ ه) لُقَبَ به لجهامة وَجَهِه 
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وغلّظه , واسمه همام بن غالب بن صعصعة بن ناجية بن 
عقال ( ١١١‏ أو ١١5‏ هجرية). 


الفرقة المَسَرَحَبْةٌ الثّابتة 


2م011 121101177 
هي الفرقة المسرحية المرتبطة ارتباطاً إدارياً بإحدى 
دور المسارح بصفة دائمة مستمرة والتى تتقاضى رواتب 
شهرية معينة نظير قيامها بتمثيل رصيد مُدّخر من 
المسرحيات في هذه الدور بصفة منتظمة . وذلك كفرقة 
رمسيس التي كانت مرتبطة بمسرح رمسيس» والفرقة 
القومية المرتبطة بالمسرح القومي في القاهرة . 
الفَرَنِسيَةٌ القديمة طعمعءظ 010 
هي اللغة التي كان يتكلمها ويكتب بها قدماء 


١ 


الفرنسيين من أوائل القرن التاسع الميلادي حتى أواخر 
القرن الثالث عشر . 
الفساد (2530]) 
وهو فق البللاغة العرببة. فساد العقيبة 5 غير 
ذلك.» ومثاله قول ابن المت( 59 هجرية ) : 
أرَى ليلا م دش الشعتسسر 
ال 0 شك 6 ”5 
إذ الجمع بين الليل والناس رديء . 
(انظر: عيوب الشعرء وفساد التفسير ) . 
هو عند أبي هلال العَسْكَريَ (8950 ه) في 
كتابه « الصناعتين » ان يورد (الشاعر) المعابي. 
ويزيد فيها أو ينقص منها عند شرحها» كقول قدامة 
( امم ه ): 
فساتهنا. الختيران :لق ظلفسنة لدبي 
ومَّن خاف أن يَلقاهُ بغي من العدا 
تعال إليه تلق من نور وجهه 
ضياة ومن كَفَيِهِ بَخْراً من اللَسدَى 
ركان الأزل. أن يال تازاء يفى المدا الس و ا 
بالندى والكرم . ( انظر: آلْفُساد) . 
القصاحهة 2060 
قد تكون في الكلمة أو التركيب أو المتكم . 
هي فصاحة كلاته مع سلامته من ضعف التأليف, 
وتنافر الكلمات, والتعقيد اللفظي والمعنوي ( راجعها 
في مواضعها). 
هى سلامتها من تنافر الحروف. والغرابة , ومخالفة 
القياس الصَّرفِيَ ( انظرها في ترتيبها الهجائي) . 
ٍ اسار 
فصاحه المتكلم ظ 
هى استعداد فطريّ ومكتسّب يستطيع به المتكام أن 


يعبر عن مراده بألفاظ فصيحة . 
الفصل 260 
أحد الأقسام الرئيسية في المسرحية. وهو يمثل 
مرحلة هامة في تطور أحداثها. ولم يكن هناك أي 
تقس في المسرحيات اليونانية القديمة. بل كانت مراحل 
المسرحية يَفصل بينها أناشيد الخوقة. والنظرية 
الكلاسيكية عامة المستوحاة من أرسطو كانت تقسّم 
المسرحية خمسة فصول. وقد أقرَّ ذلك هوراس في «فن 
الشعر», ونسَّحَ على نفس المنوال نُقَاد عصر النهضة 
بأورباء كما طبّق هذا التقسيم مُوْلفُو المسرحية 
الكلاسيكية الفرنسية في القرن السابع عشرءى وظلّت 
هذه هي القاعدة حتى أواخر القرن التاسع عشر حينا 
ضغط إبسن 15562 عدد الفصول إلى أربعة, وفي 
الوقت الحاضر نجد الاتجاه نحو ضغط أكثرّ إلى ثلاثة . 


والفصل عند علماء العَرّوض من العرب» كل تغيير 
اختص بالعروض» ونم يلمَرّم مثله في حَشو البيست» 
وذلك ( كمَفاعلُن) في عَرُوض الطويل لأنما تَلَرْمء 
وهي لا تلزم في الحشو. ومثاله قول طرفة بن العبد 
( جاهل ) من بحر الطويل : 


وتقطيعه 

سنبْدي / لَكَلأيْيا / مُمَاكُنْ / تجاهآن 
فَعُولْن / مفاعيأن / فَعُولْن / مَفاعلن 

فهذا التغيير من ( مَماعِيلُنَ) إلى ( مَفاِلُنَ) في آخر 
الشطر الأول ( العّروض) يجب أن يلتزم في كل عروض 
لطاع آنا اذا حتدات هنا البفين فى (اتفاعكدن) 
الأولى فإنه لا يلتزم . 

( انظر: الطوبل , والْعُروض» والحتشوء والقبّض) . 

والفصل أو الباب 165م8آن قسم من الكتاب مُتصل 
الموضوع أو الحَدّث. يرقم عادةَء وقد يكون له 


و 


عنوان . 


الفصل والوصل 
القصل والوّصل 
12 2111 
الوصل . في عم المعاني العربي. هو عطف جملة على 
غيرها بالواو. والفصل ترك هذا العطف . 


فالوصل كقول الأبيورْديَ (008 ه) يخاطب 
الدهر: 


1 غ2 


العبد ريان #ححجن تعممى تَجَودٌ مها 
واخرٌ مُلتهبْ الأخشخاء مين ظ 

ومثال الفصل قول أبي العلاء (وع؛ ه): 
قم البليغ بغير خحظ ‏ مِفْرَل 
ولكل من الفصل والوصل مواضع مَبِسُوطة في 


( راجع كتاب البلاغة الواضحة ‏ لمصطفى أمين 
رعل الجارم ) . 
الفضلة 1117 :1011121032 
(انظر: التمييزء الحال. المفعول لأجله, المفعول 
المطلق , المفعول مرعة ي) العمدة) : 


الفطر 6 (انظر: الطبيعة) . 
الفطر ىَُ وَالُعاطفئ 00 1131797 
56101115 
عبارة ابنتدعها فريدريخ شيلر طء1 8160 
:»نط5 » الشاعر والناقد الألماني في مقال له عنوانه : 
« في الشعر الفطري والعاطفي »© 120 2831976 1165062 
١١950 ( 561111611311501 6‏ ). وقصد 
بذلك أن الشعراء يمكن تقسيمهم إلى نوعين: شعراء 
الفطرة الذين تنسجم عبقريتهم انسجاماً كاملاً مع 
الطبيعة من أمثال قدماء الشعراء في اليونان, وشكسبير. 
وجوته. وشعراء العاطفة. وهم الذين فقدوا الاتصال 
المباشر بالطبيعة وحاولوا تصويرها بوصفها مثلاً أعلى 
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عَصِيّ الإدراك» ويمثل لهم شيلر بنفسه وبأغلب الشعراء 
المعاصرين له الذين حاولوا محاكاة القدامى في آثارهم 
وقواعدهم النقدية . فشعراء الفطرة عنده يُنظمون 
بمحض الغريزة» إذ إنهم يكفيهم التعبير عن انفسهم 
حين يعبّرون عن الطبيعة نفسهاء فهم ‏ على حد قوله - 
واقعبون تلقائيون . أما شعراء العاطفة فيلتزمون الشكلية 
لأنهم يحاولون التعبير عن طبيعة مثالية يستعصي إدراكها 
عليهم فهم بمثابة مثاليين. وكان هذه النظرية أثر كبير 
في الحركة الرومانتيكية الألمانية . 
الفعل النَامَ 

هو الذي يرفع الفاعل وينصب المفعول به. مثال 
ذلك: ٠‏ نْصر الله المجاهدين نصرا عزيزا ؛ . 
الفعل الجامد 

هو الذي لا يتصرف. فلا يصاع منه مُضارع ولا 
أمْر ولا مُشْتَقَاتء مثال ذلك ( لَيْسَ وعسى)» و( فلا 
أو صيغتا التعجّب) و( نعم وبئس) . ويقابله الفعل 
المتصرف . 
فعل الشرط 

هوء في النحو العربي, الركن الأول من ركني 
الجملة الشرطية. وأوهما فعل الشرط. وثانيهما جواب 
الشرط . مثال ذلك قوله تعالى: «9لو كان فيها آلة إلا 
الله لَمْسَّدَتا© , ففعل الشرط «١‏ كان فيه المة إلا الله ». 
والجواب ١‏ لمْسّدتا . 


لْمْعْلٌ الصّحيح 


هو ما خلت دوواوقه الأصلية مسن أحرف العلة. 


طنرع7 311107 


76:2 13511م3 


1015 


طنء7 50111101 


وأنواعه ثلاثة : ظ 

)١(‏ مهموز. وهو ما كان أحد حروفه الأصلية 
همزة مثل سأل . 

(؟) مُضعفء وهو نوعان: مضعف لاني فيل 
شد ومضعف رباعي مثل رَلَرَلَ . 


() سالم. وهو ما سلمت حروفه الأصلية مسن 


ا همز والتضعيف مثل شرب . 
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الفعل اللآزم 
عع ب سروف اموه 
إلى الحقل, وذهب الطالب إلى الجامعة . 
يُبْنَى الفعل للمجهول بهم أوله وكسر ما قبل آخره 
إن كان ماضياً مك قر الولد الكتاب. وقرىة 


طعع؟؟ 111132511776 


ممع 723551107 


الكتابْ . وبضم أوله وفتسح ما قبل آخره إن كان 
مضارعاً مثل يَقْرَأْ التلمينٌ الكتابء ويُقرَأْ الكتابُ. 
ويتحول معه المفعول به إلى نائب أفاعل بعد حذف 
0 
هو الذي ل بحركاته الأصليّة, ويصحيه فاعلّه 
اا ظاهراً او هما مرا مثال ذلك: لفت 
المدرسُ الدرس, أو المدرس يلقي الدرس . 
الفعل المتصّرف 
هو ما له مُضارع 5 وتصاغٌ مئسة المشتّقّات. 
( انظر: المشتقات والفعل الجامد ) مثال ذلك: دَخَل . 
هو ما يحتاج إلى المفعول بهء وهو ثلاثة أنواع : 
١‏ - متعد لمفعول به واحد مثل صاد على سمكة . 
؟ ‏ متعد لمفعولين أصلهم المبتدأ والخبرء وهى: 
ظَنْ وحسبء وخال» وزعم ( وهي تفيد الرجحان ) » 
ورأى. ووجَدَ: وعلم ( وهي تفيد اليقين).» وجعل. 
وَصَيّرَ ( وهم تفيدان التحويل ) . 
المرحوم الأستاذ مبروك نافع وقد تأخر في الحضور إلى 
لجنة الامتحان بكلية دار العلوم : 


طعرء7؟ 6 17اع3 


عع؟ ع1 )و3آم 


طعرع 7 11311511176 


ِ - حتتك فروككا و فل خلتك نافعاً 
قلا أنت مِرُوك ولا أنت نافع 
٠‏ - متعد لمفعولين ليس أصلهم المبدأ والخيرء 


جم ب امه مت - انم 1 
وهو: اعطى . ومح . ومع ٠‏ وكساء. واليبس . مشال 


الفعل الناقص 

ذلك قول ا 
0 خوك من 0 التا للا 
ومضارع هذه الأفعال وأمرها يعمللان عمل اخاصى . 
الفعل المُجَرَّدِ 


هو ما كانت جميع حروفه أصليّة, وهو نوعان: 


ع7 0113118111260 


ا 00 


. مجر ثلائي. مثل حرج وعد‎ )١( 
. (؟) مجرد رباعي » مثل دَحْرَجَ» زَلَرَل‎ 
الفعغل المَزيد‎ 
هو ما زاد فيه على أحرفه الأضلية خرف أو‎ 
حرفان أو ثلاثة أحرّف: مثال ذلك: : أكرمء تقدّم‎ 


ماوع 8 


اسْتخرّج (مزيد الثلاثي): تَرَلَرَكُء اقشَعَرَّ (مزيد 
الرباعي ) . 

هو ما كان أحد أحرّفه الأصلة حرف علة. 
وأحرف العلة هي : الألف والواو والياء. وأنواعه 


عع عطهع17 


و 


خمسة : 

)١(‏ المثال. وهو ما كان أوله حرف علة مشل 
وعد . 

(؟) الْأَجْوّفء وهو ما كان وسطه حرف علة مثل 
قال . 

() الناقص» وهو ما كان آخره حرف علة مثل 
رمى . 

(:) اللفيف المقرون. وهو ما كان وسطه وآخره 
حرفي علة مثل عوى . 

(6) اللفيف المفروق» وهو ما كان أوله وآاخره 
حرفي علة مثل وَقى . 
الفغل الناقص 

هو الفعل الذي يرفع المبتدأ اميا لهء ويتصب الخبر 


را له وهو كان وأخواتها : 
(انظر: النواسخ » الفعل ا معتل ) . 


ع7 علزاعة ]ع0 


فقدان التتابع . المصل 
فقدا نََ التتابع 6 الفصل 


الانتقال المفاجىء إلى جُملة ثانية قبل أن تَتَمَّ الجُملة 


الأول وذلك كقولك: ينبغي أن تذهب إلى... - 


اذهب إلى حيث تشاء . 


الفقرةٌ الشعريّة 
في الشعر الحر: هو مجموعة من أبيات القصيدة تتحد 
في المعنى أو في التركيب . 
فقه الأدب ( انظر: علوم الأدب) . 
فَقَهُ اللْغة لاع 60111010 
انبتك هذا المصطلّح في التقاليد العلمية الأوربية 
للدلالة على معان ثلاثة : 
1ت الدرابة المتيجية قلقة :ها ولآن[بزا )زواع .. 
؟ - دراسة اللغة دراسة منهجية بالاقتصار على 
قواعدها النحوية والصرفية وتاريخ تطور الصيّ فيها 
عَبِرَ العصور . 
عابب.ورائنة آدانن لغة ما مع الاهتام أولاً بمظاهرها 
اللغوية البحتة . 
أما المعنى الأول فقد أصبح اليوم نادراً جداً. وأما 
الثاني فقد حل محله ما يسمى بعم اللغة أو باللغويات, 
إلا أن بعض دراسات تاريخ اللغة ( وخاصة من خلال 


212050 


500 


نصُوص أَبيّة) لا يزال يُسمَّى بفقه اللّغة . وأما الثالث 
فهو الذي بقي في الاستعيال حتى يومنا هذا . 
الفكاهة 

تلك الصفة في العمل أو في الكلام أو في الموقف أو 
في الكتابة التى تثير الضحك لدى النظارة أو القراء . 
وقد اختلف النَقّاد في ماهية هذه الصفة: فأرسطو مثلا 
ينسبها إلى عيب أو تشويه في أمرٍ ما لا يصل إلى مرتبة 
الإيذاء أو الإيلام, فالضحك عنده تعبير عن استهزاء 
مُلطّف ينتج عن اكتشاف نقطة ضعف لدى الغير يعتقد 
لضاحك أنه هو نفسه لا يتّصف بها . 


أما الفيلسوف الإنهليزي توماس هوبز 7201188 
65 (1088 - 17179 م) فكان ينسب 


لكآ 


/ا؟ 


الضحك إلى ما أسماه « المجد المفاجىء» 500065 2 
0ع ». ويعني بذلك اكتشاف الإنسان لدى الغير أو 
في موقف ما ما يساعده على الرّضا عن نفسه أكثر مما 
هوراض عنها . ْ ! 

وهناك نظريات كثيرة إِزْدَهَرَتْ بين فلاسفة 
القرنين الثامن عشر والتاسع عشر بأوربا ( ومن أهمهم 
كانط )مج2كآ[ وشوينهور 68121061م 5010 وهربرت 
سينسر 50611061 11615611 ) تدور حول فكرة كون 
الضحك نتيجة لإدراك التعارض الواضح بين أمر 
متوقع مألوف وحقيقة غير متوقعة بشرط ألا ينتج عن 
دلك ضرر بليغ . والمثال المتداوّل لذلك هو انزلاق 
الإنسان بقشرة موز من غير أن يلحقه ضرر بليغ . 

وهناك نظريات أخرى كثيرة في علّم النفّس 
الحديث ترّجعٌ الضحك إلى اتحاهات اعتدائية جنسية 
كامنة في النفس تتحرر فجأة مسن سيطرة التحكم 
العقلى. فتنفجر بالضحك تعبيراً عن عداوة فطرية بين 
الانسان وما سيط به . 
الفكرٌ الح 

وهو النزعة في التفكير التي تبتعد عن المفهوم الديني 
لتفسير العالّم ووضع قواعد الأخلاق في الحياة. مع 
الالتزام أصلاً بِرّدَ القواعد الأخلاقية إلى ما يُمليه 
العقل والتجارب . 
الفكرة ه06 

. عند أفلاطون: النموذج العقلى للأشياء الحسية‎ - ١ 
. فهو الوجود الحقيقي‎ 

؟ - عند ١‏ كانط». تصور ذمّني يجاوز عالّم الحس 
وليس له ما يمائله في عالّم التجربة . . . 

* - الفكرة أو المعنى عند أنصار المذهب الحسي, 
وأوَلهِم أرسطو: هي الصورة الذهنية المستمّدّة من 
العالم الخارجي . 


يقول الج رجاني : 0 المعاني هي الصور الذهنية ) 


اع ناه عع2] 


« تعريفات » ( مج .)١١‏ 


0ع" 


الفَك (اعلة) 
قوراف الشعر العربي» أن ينفصل المصراع الأول عن 
المصراع الثاني. ولا يتعلق بشيء من معناه. ( انظر: 
عيوب الشعر) . ظ 
تحريك الساكن في الحرفين المدغمين وتسكين 
المتحرك منهها . مثال ذلك: شدّ, وشددت . 
القلاسفة 5ع طم ه1050أطم 
١‏ - أطلق هذا اللفظ عند المسلمين قدياً على 
المستبدين بالرأي» المنكرين للنبوات» غير أن فلاسفة 
الإسلام بوجه خاص حاولوا التوفيق بالمنطق بين ما جاء 
به الوحي وما ارتضاه العقل. وإن كانوا لم يسلموا 
| أحياناً من الاستهجان, فقيل فيهم « من تمنطق فقد 


تزندق ) . 


0126515 


؟ - ثم أطلق هذا الاسم على جماعة من الكتاب 
الفرنسيين في القرن الثامن عشر الذين كانوا يتميزون 
بالتشكّك في الدّين» والمادية في الفلسفة. ومذهب 
السعادة الحدة في عم الأخلاق» وأغلب أفكازهم 
تضمنتها دائرة المعارف التي أشرف عل نشرها ديدرو 
(١لا١‏ - علا ذ)ء ودالمبير (/ا١لا١‏ - 78#١)ء.‏ 
والتي ظهرت في حسة وثلاثين يجلداً بين ١780١‏ 
وكلالا١ا.‏ 


لال امل 
ا 


الفلسّفة لإظام11050م 

هي في أصل معناها اليوناني مُصادّقة الحكمة. 
والحكيم هو من كان يهتم بمعرفة الأشياء إلهية كانت أو 
بَشّرية » كما كان يعنى بأصل الأحداث وأسبابها. 
فكانت الفلسفة لدى أرسطوء بمثابة معرفة عقلية 
تشمل كل علوم البّشر على اختلاف أنواعها. فكائنت 


تشمل أنواعاً ثلاثة: الفلسفة الأول.ء وموضوعها. 


الموجودات المفارقة وغير المتحركة. وهي العام الإلهي . 
( وعند ابن سينا: موضوعها الموجود المطلق بما هو 
موجود مطلق . والفلسفة الالهية جِزء منها) . 


الفلسفة 


والنوع الثاني الفلسفة الأخلاقية. وهي التي يندرج 
تحتها كل علوم الأخلاق التي ١‏ تعام الفضائل وكيفية 
اقتنائها لتركو بها النفس , وتعلم الرذائل وكيفية توقيها 
لتطهّر عنها النفس » ( ابن سينا : الطبيعات من « عيون 
الحكمة»). ظ 

والنوع الثالث الفلسفة الطبيعية» أو الفلسفة الثانية . 
وهي التي كان يقصدها اتزلتون سخ لحن فلستية فى 
القرن الثالث الهجري . وكانت تشمل كل العلوم التي 
تفسر الكون بما فيه الإنسان, أما الفلاسفة المسيحيون 
فقد اعتبروا الفلسفة بهذا المعنى مُنافيَة للدين الذي 
يستند في اعتبارهم إلى الوحي لا إلى العقل أصلا . 
ومنذ القرن الثامن عشر في أوربا اعتبرت الفلسفة مختلفة 
عن العلوم باعتبارين: أحدهما أن العلوم تطبيق لِقَوَى 
العقل على معرفة الأشياءء في حين أن الفلسفة 
موضوعها العقل نفسه ( وترجع هذه التفرقة إلى 
أفلاطون نفسه). وثانيها أن الفيلسوف بطبيعته يحاول 
دائماً أن يَصل إلى فكرة تركيبية عامة تضم كل معارف 
البشْر في عدد محدود من المبادىء الدّالّة» في حين أن 
العلوم تقتصر على طبقة مُعصّدة من الأشياء أو الأفكار . 
فالفيلسرف الفرنسي فولتير عرنةغ[70 ١595(‏ - 
4) استعمل الفلسفة بهذا المعنى العام عندما ابتدع 
مُصطلّح فلسفة التاريخ قاصداً به ذلك المبحَث الذي 
يستمد من معرفة التاريخ بعض المبادىء العامة التي 
تنطبق على العقل البَشري وتطور المجتممعات . ومن بعد 
فولتير أصبحت الفلسفة في أوربا تتميز بسرات أربع : 

أ الميل إلى اعتبار أن العقل هو مصدر المعرفة 
المستَمّدة من التجربة خلافاً للإيمان . 

ب - محاولة استيعاب أكبر كمية ممكنة من المعارف 
العلمية . 


ج - السعى لاستنباط مبادىء عامة تسري على 
الأشياء . د التمسّك بالأمانة الأخلاقية المطلقة في 
البحث وراء المعرفة خدمة لخير البشر . 


الفلسفة الاسلامية 

وفي الوق الحاضر تدل كلمة «فلسفة» على كل 
بحوث البشر التي يكون موضوعها الحقيقة وخاصة 
حقيقة الإنسان. فإذا كان أغلب فلسفات الغرب منذ 
أفلاطون حتى عهد عرانويل كانط يؤدي إلى وجود الله 
بصفته مصدر الحياة والوجود وأساس قوانين السلوك 
إلا أن الفلسفة في الوقت الحاضر تَعْتّى بصفة عامة 
بالبحث عن معنى الحياة وتفسير الكون بوسائل قاصرة 
هي الكلمات والمعاني المختلفة التي ترمز لهاء الأمر الذي 
جعل الكثير من النشاط الفلسفى في وقتنا هذا يَنْصَيٌ 
على التعريف وتحديد المعاني . ١‏ 
الفلسفة الاسلاميّة 50212 لاخطام عنسية 1و1 

خارن: لريب النونا بون بعنة: | مانا اللريلة قدا لو 
الإسلام. غير أنهم م يتأثروا بفلسفتهم وعلومهم . فلما 
ظهر الإسلام ونزل القرآن الكرم حث المسلمين على 
البحث والتأمل والنظرء ووجدت علوم كثيرة من الفقه 
إلى أصول الفقه إل عم الكلام إلى غيرها بالإضافة إلى 
المعارف الأدبية واللغوية العربية» ونشبت الصراعات 
واشتد الجدل بين أنصار القديم وعشاق الحديث, وفي 
ميدان هذه الحياة المؤسسة على الفكر والتأمل والايقاء 
على القديم أو حلول الجديد محل القديم ولدت الفلسفة 
الإسلامية قبل أن يتصل المسلمون بفلسفة اليونانيين 
وعلومهم. وقد كانت الفلسفة الإسلامية في بدء أمرها 
عملية تجريبية» فلم تعن بالتفكير في الإلهيات ولا ما 
وراء الطبيعة لأن القرآن الكريم كفاهم عناء التفكير في 
ذلك؛ على النقيض من الفلسفة اليونانية التي كانت 
تزدري التجربة وتحتقر التجريب . 

ثم اتصل المسلمون بفلسفة اليونان عن طريق النقل 
والترجمة والاطلاعء فأخذوا يترسمون خطواتها. غير 
أنهم ما لبثوا أن أنشأوا لأنفسهم فلسفة خاصة بهم تجمع 
بين ما أمدهم به القرآن الكريم من أفكار واتهاهات وما 
اقتبسوه من اليونان من نظريات وتأملات . ومع كثرة 
التيارات الفكرية الأجنبية التي تسربت إلى الفكر العربي 
لم تحجب شخصيته بل تفاعلت معه وأنتج هذا المزيج 


لل 


لوناً من الفلسفة لا هو باليوناني ولا بالفارسي ولا 
بالهمندي . هذا اللون الجديد هو الفلسفة الإسلامية . 
أما رانك القليقة" الاتلذسة "فهو أ نيوست بتري 
ابن اسحق بن الصياح بن عمران بن اسماعيل بن عمد بن 
الأشعث الكندي (504؟ ه؟). وله عدة كتب في 
علوم ختلفة مشثل المنطق. والفلسفة. واطندسة » 
والارثماطيقي » ( أو الحساب)» والنجوم وغير ذلك . 
وأما مُؤْسسها بحق فهو أبو نصر محمد بن طرخان 
الفارابي (9*" ه ؟). 
( انظر: المدينة الفاضلة للفارابي) . 
فلسفة الجمال ( انظر: عم الجبال) . 
فلسفة اللغة (انظر: عل لغة العرب) . 
الفلسفة المدرسيّة 
١‏ - هى الفلسفة المبنية على فلسفة أرسطو الكلامية 
التي عاشت في العصور الوسطى وأوائل عصر النهضة 
بأوربا الغربية خاصة. وتتميز بإخضاع الفلسفة 
للآهُوت وإقامة صلّة بين العقل والدين. ومن أشهر 
رجاها القديس توما الأكويني ا 0 
١١01-١١١0 ( 55‏ م). 


50211 


؟ ‏ امتد هذا المعنى فيا بعد ليُصبح مُستهجناً يدل 
على المغالاة في الشكلية الفلسفية وحصر التفكير في مجرد 
صيّغ لفظية لا تَمْتَ إلى الحياة بصلة . 
الفنطاسيا. المخيلة 1212168517 

مصطلح قديم استعمله أرسطوء وعنه انتقل إلى 
فلسفة القرون الوسطى للدّلالة على الصور الحسيّة في 
الذهن , وحل مله لكان ا المخلة ؛ تمدلوها الأوسع 
( مج )٠١‏ 


. يُطلق على ما يُساوي الصنعة‎ - ١ 


؟ - تعبير خارجي عا يَحَدّث في النفس مسن 


561) 


بواعث وتأثرات بوساطة الخطوط أو الألوان أو 
التركات أو الأصوات أو الألفاظ ( مج 8). 
فن تحقيق الخصوص.» «رواءنائه [ةناءء] 
إعادة تكوين النص الأصلل لأثر أدبي معين بناءً 
على الأدلة المختلفة التى استمدها المحقق من 
المخطوطات الأصلية للنَصّ, كما أنه عرض هذه الأدلة 
بحيث يستطيع القارىء أن يتحقق من حجيّتها ووجهة 
نظر المحقق في طريقة عرضها . 
فن التمثيل الإيمائي 
فن التمثيل الصامت الذي يعتمد على الإيماء والحركة 
دون الصوت . 
فن الجدذل 
الأصول التي تقوم عليها المجادّلة عند قدصاء 


100001 


61151 


الإغريق . 
فَن الخطاية 00 

فن إلقاء الخطب على الجمهور بما فيه من تحكم في 
الأصوات جهراً وهّمساًء ومن إيماءات تصدر من 
الخطيب أثناء الخطبة . 

قواعد تحويد الكتابة باليد . 
فَن الرسالة 

منذ قديم الزمان اعتبرت كتابة الرسائل الشخصية 
التَمَطَ الذي يُحتدّى في أسلوب النثر السّلس المقبول . 
رقم كلت عانم اراقة "البونا لبقم بر ناسوس 
163 قتاأمأعطء2 ( 6غ" - 187 ق. م) في 
ماله الفينون عن الأعنوب أن ونون الرةه 
5 هو الأساس الذي يجب أن ينبنى عليه 
فن كتابة الرسالة» لذلك يحب أن تكون الرسالة بسيطة 


تتطموعع لله 


1161 8 


وقصيرة وواضحة في أسلوبهاء ومع ذلك يجب أن 
يتناسب هذا الأسلوب مع طبيعة المرسّل إليه من حَيْتْ 
رفع الكلّفة أو التزام الخشوع والاحترام؛ مع عدم 


فن الشعر 
فقدان الصفات المشار إليها سابقاً. وفي العصور 
الوسطى الأوربية كانت رسائل شيشرون 010620 


وسنكا 862608 اللاتينية تعتبر نموذجاً يُحتذى حتى 
باللغات القومية . وقد تطور فن الرسالة في العصور 


الوسطى بحيث أصبح يتضمن قواعد أكثر تعقيدا 
لانتشار استعمال الرسالة لأغراض سياسية وتحا ٠‏ 
وعلمية . فأصبحت كُتّب البلاغة عامة تحتوي على جزء 
كبير سمي بفنون تحرير الرسائل المناسبة لكل مَُقام 
تلصواء لل وعاعة بمعتطقاء01 ,قتستتطةاء1ل 3165 . 
وكانت هذه الفنون مبدأ لتدوين قواعد علوم البلاغة 
كا عرفت في الغرب مستقلة عن فن الخطابة الموروث 
عن أرسطو. أما الرسالة في الأدب العربي فقد كانت 
دائماً قالَباً من القوالب الأدبية » وليس للا بعلوم البلاغة » 
كبا عدّفها المتأخرونء. من صلة أكثر مما للقوالب 
الأخري هد تسر رمشامة بزفوهناء أمنا اذا "أريند 
بالبلاغة معناها الواسع.-ونظرٌ إلى صلّتها الوثيقة 
بالأدب والنقد الأدبي. فقد كان للرسائل الغربية» كما 
كان لغيرهاء في عصور ازدهار الأدب نصيب كبير 
نيا 
شن رسم التخرائط ش' 

الأصول الفنية لرسم الخرائط الجغرافية . ومن أقدم 
من كتبوا عن فن رسم الخرائط من العرب ابن حرَدَادَبة 
٠.0(‏ ه )والخوارزمي (89" ه). 
فَنْ الشغْر 

هو مُصطلّح يُطلق على كل كتاب أو بَّحْتْ يشتمل 
ا لظ 
الشعر نفسه. وفي هذه البحوث يقوم المؤلف بتعريفا | 
الشعْر وتحديد أنواعه ووصف صغه المختلفة والوسائل 
الفنية التي يستطيع الشاعر أن يلجأ إليها ليصوغ الشعر 
2 هذه الصيّغء كا يمدد تلك المعايير التي يمكن 
بمقتضاها تيز الشعر عن غيره من أُوْجُه الإبداع الفني . 
ويرجع هذا المصطلّح إلى أرسطو الذي سماه «فن 
الشعر ) أو و مَبِحَث حول الشعريات » وع1))ء20 ع2 


63108135 


1006065 


فن الكتابة 


الذي يمكن اعتباره أساس كل فنون الشعر اللاحقة في 
أوربا . 

وقد عرف ارسطو نفسه حدود مبحثه في فصله 
الأول حينا قال: ١‏ إِنّا متكلمون في صنعة الشعر في 
ذانا ؛ .وأي قوة لكل نوع من أنواعها. وكيف ينبغي 
أن تقوم القصة إذا طمح بالشعر إلى حال الجودة. 
وقائلون أيضاً: من يم جزء يتكون الشعر. وما هي 
أجزاؤه. وكذلك نتكم في كل ما يتّصل بهذا المبْحَتْ 


مبتدئين في ذلك كله وفقاً للطبيعة ‏ من المبادىء 
ادق 1 2 

( ترجمة الد كتور شكري مد عياد) . 
ف الكتابة 1 21101 


أ - الأصول التى تنبنى عليها الكتابةٌ الخطة 
العربية . يسَمى فن الخط . 

ب - الأصول التي تنبني عليها الكتابةٌ الإنشائية 
العربية . 
الفن للفن 

شعار الرزعة الجالمة التي سادت الأدب الفرنسى 
أواسط المرن التساسع عشرء والأدب 0 ف 


أواخره . رهي ترمي إلى 4 الاعتيارات الجمالية تفضل 
الاعتبارات الأخلاقية 


ف المراجع( انظر: الببليوغرافيا) . 

هو الفن الذي يبحث في فَهرَسَة الكتبء مخطوطة 
ومطبوعة. بطرّقها المختلفة فهرسة توضح موضوعاتها 
وأسماء مؤلفيها وعنواناتها وأسماء ناشريها وأزمنة طبعها 
أو نسخها ومكان الطبع أ النسخ واسم الناسخ إلخ . . 
كا تشمل ترتيبها ووضعها في المكان الأنسب بحيث 
يسهل الحصول عليها في أقصر زمن وبأقل جهد 
وييسر هذا الفن كذلك للباحث الحصول على المراجع 
الي كرت باللغات المختلفة في موضوع أو موضوعات 


معدة ., 


311 102 31515 31 


ملتطمصم ةط ا 


"5 


7ن 2 


المنان لامع 

١‏ امن يزاول ضنعة مميزة عن غيرها. 

؟ - من يزاول فنا من الفنون جكاكان اماد 
أم تعبيريّاً بمهارة وحذق . 

- من تخصص في مزاولة فن من الفنون الجميلة 
كالئحت أو التصوير مثلا . 

26د بك : : من يغاي في التشيّث بالأهواء العاطفية 
وتجنب مُقتضيات الحياة العملية. 
الفنون والاداب. العلوم النظريّة 

116121 5 

وهي الدراسات النظرية العامة كاللغات والفلسفة 
والتاريخ والآداب والرياضة البحتة والعلوم المجردة التي 
تدرس بكلية أو جامعة لا بقصد تأهيل الطالب لمهنة 
معينة» بل لتوسيع معلوماته وثقافته العامة وتنمية 
قدْراته العقللة:: 
القئون الأزيّعة 

الحساب والموسيقى والهندسة والفلّك . وهي المنهج 
الذي كانت تسير عليه جامعات القرون الوسطلى 
بأوربا للسنوات الثلاث بين درجتىي البكالوريوس 


011011 


الفنون السعة 5 561761 


١‏ - في الأدب العربيي: الفنون السبعة فنون جديدة 
من النظمء سماها كذلك مُوْرخو الأدب. وتبعهم في 
ذلك أهل العَرّوض. ويظهر أن أقدم هذه الفنون 
( الموشح) ظهر بالأندلس في القرن الثالث للهجرة. 
ريعش هلاة التتون حاتي دب وبعطتها يتخال من اقراغرد 
اللغة ‏ وخاصة الإعراب وصيّغ الْمفرّدات . ومنها ما لا 
يتقيد بقافية واحدة ولا بروي واحد. بل ينوع فيهما. 
وبعضها استعار وزنه من الفارسية . وأغلبهها عراقي 
الأصل . وهذه السبعة هي: المواليا. وكان 
وكان.والقوما. والدوبيتء. والسلسلة, والموشح. 
والزجل . 

( ارجع إليها في ترتيبها الجا 1 


58م١‎ 


* - وفي جامعات العصور الوسطى بأوربا كان 
يقن بها فنون الأدب السبعة التي كافك لدرين يا 
منها الفنون الثلاثئة 111ا6191 التي كانت تدرس 
للحصول على البكالوريوس (الإجازة الجامعية الأول 


في الآداب) بعد أربع سنوات» وهي: المنطق وقواعد 


اللغة اللاتينية » والبلاغة وتشمل الخطابة, ثم العلوم 


الأربعة 2نا1؟30:1ناق التى كانت دراستها تستغنرق. 


ثلاث سنوات للحصول على درجة الماجستير» وهى 
الرياضة والهندسة والفلك والموسيقى . ١‏ 
فهرس العكتاب 
( انظر: المحتويات) . 
الفهرس المَوَحَّد 
هو الفهرس الذي يضم فهارس عدّة مكتبات تابعة 
هيئة واحدة . 
الفهرست الخاص 
( انظر: الببليوغرافيا) . 
فُوليو ٠‏ فرخ مثاه؟ 
وخدةقاسنة لتقدمن عند كلياث الونائق: في 
إنجلتراء وتتألئف من 7١‏ كلمة. أما القوانين التي 
يصدرها البرلمان البريطاني فيكون عدد كلات الفوليو 
فيها 9٠‏ كلمة. 
) في ص صميم الْمَوْضوع ( 
من 0 الملحمة القديمة أن يُستهل الشاعر كلامه 
بذكر موضوعه بصفة عامة, ثم يبتهل إلى إحدى ربات 


1111011 1 


111 1160125 5 


0 القيدا 0 


الفنون ملتمساً منها الوحي والمساعدة, ثم يوجه ها 
استفهاماً عن طريقة سير الملحمة فتكون الإجابة على 
الاستفهام هي سرد الشاعر حوادث الملحمة داخلاً في 
صمي الموضوع لا بادثئاً من أول القصة, مع ذكر أهم 
حَدَتْ فيهاء وبعد. فترة طويلة يعود إلى المقدمات 
والحوادث السابقة على الحَدّث الرئيسي الذي استهل به 
الملحمة . 

وهذه طريقة متبعة أيضاً في كتابة الرواية أو القصة 
0 ا 1 الحبكة أو 
أزمتها الرئيسية ليثير انتباه القارىء بالمفاجأة» ثم يعود 
فيحكى ما أدى إلى هذه الذروة أو الأزمة . ومثال ذلك 
ف ازواة العربية الحديفة بداية كل من روايتي 
« الطريق ؛ و« اللص والكلاب » لنجيب محفوظ . 
في المرجع المذ كور 


”80 أ 676م0 .)13 تغططة) 


نأك .م0 


عبارة توضع في هامش لَص الكتاب إشارة إلى 
مرجع للؤلّف ذُكرَ في النص وعنوانه ذكر قبل ذلك في 
0 الفيدا ( 1762 

الكتاب المقدّس للهندوقيين الذي يتألف من أربعة 
أجزاء هي: كتب الحكمة, ويحمل كل جزء كلمة 
«قيدا» في عبوانه: وهناك شبّه إجماع على أن هذه 
الكتقتب ترجع وضعها إلى ما بين ١١٠٠١‏ 


و١٠٠٠‏ ق.م. 


القابليّة للتغيّر وات لاط ة نام 
هي الفكرة التي تتلخص في التعبير العربي 0 
القائل بأن « الدهر حَوَّل قُلّب», وهي فكرة انتشر 
في كل آداب أوربا منذ العصور الوسطى حتى أواخر 
عصر النهضة. وهي من الموضوعات الهامة لدى شعراء 
العصور الوسطى الذين جعلوها أساساً لنظريتهم في 
المأساة. ولأغلب شعّرهم الأخلاقي. أما كُتّاب عصر 
النهضة فقد توسعوا في هذا المفهوم حتى شمل قانوناً 
عاماً للكون ولأحواله استخلصوه من ملحمة 
لوكرتيوس 11127601005 الفلسفية اللاتينية « في طبيعة 
الأشياء ) 7126018 <زنام10 26 ومن الفصلين الأول 
والأخير من ملحمة الشاعر الروماني أوقيد 1105© 
١ 0‏ في مسخ الكائنات ) مم0ء05م:82101]ع1/1 . 
وهذا المفهوم الفلسفي نجده لدى الشاعر الإنجليزي 
إدموند سيئنسر #ع625م5 280111120 في ملحمته 
ملكة الجان» عمعءن© منممو8 ع7 ممثلاً بصفة 
خاصة في الكتاب الثالث من تلك الملحمة الذي يعالج 
انطو و#ستكتتان أدو ئيس ) 01 3370612) 1156 
وذدولة حيث يقرر أن فكرة التغير المستمر تسودها 
فكرة دوام وأبدية رغم التغيرء هي فكرة سلطان الله 
الذي يفيض محبة غامرة للكون وما به مسن مخلوقات 
تولد ونحيا وتموت. وهذه المحبة هى الاستقرار 
المنشود. ولا يدركها الإنسان إلا بالتفانة والفهم 
العميق. 
آلقارىء 
هو الشخص الذي يقرأ نصّاً ماء والمغروض أن 


م60 


يكون المؤلّف قد وضع ذلك النص بقصد أن يُخاطب 
قارئه من خلال الكلمات الرامزة معان كامنة في نفسه. 
وإلا كففّ عن الكتابة واكتفى بالتأمل صامتاً . ويّلاحَظ 
أن متعة القارىء تختلف عن متعة النظارة في المسرح أو 
السينا أو التليفزيون إذ إنه يتمتع منفردا بحرية نقدية 
وعدم خضوع لمؤثرات خارجة عن إرادته في الاطلاع , 
بيها النظارة يخضعون لجو 0 يتألف من مؤّثُرات 
تخاطب إدراكهم بطُرّق شتى» وخارجة عن إرادتهم 
وذلك كالموسيقى والأضواء والمناظر والحركة . 
١‏ لقا ص 0ه 
الشخص الذي يسود القصتص بجميع أنواعها من 
قصيرة وطويلة وواقعية وأسطورية وشعرية ونثرية 
وشفوية وكتابية. وهو مُصطلح عام ييز عن 
المصطلحات الخاصة كالمؤلف الروائي 
مثلا أو غير ذلك 


أو 0 الملاحم 


القافية 

هيء على رأي الخليل بن أحمّد (. 
١/4‏ هه؟). آخرٌ ساكتيّن في البيت وما بَيْنَه) 
والمتحَرّك قبل أوَّلههما . 


1111 


وهي. عند الأخفقش الأوسّط 5١١6(‏ ه )., آخر 
كلمة في البيت . فقافية البيت الآتي : 


اعت علين نينا لك من مروءةٍ 
رت بالعدر حفن 0 وفين 


8 


1 


على رأي الخليل (من وفى)ء وعند الأخفش 
( وفى) . [ 

وقد اتجهت جماعة أبوللو إلى عدم التقيد بالقافية في 
الشعر العرني الحديث. وأطلقوا على شعرهم ١‏ الشعر 
الحر» ( انظر: الشعر الحر) . 

والقافية في اللغات الأوربية: هى تكرار أصوات 
متشاببة أو متاثلة في فترات منتظمة , وغالبا ما تكون 
في أواخر الأبيات الشعرية. وقد تكون أحياناً في النثر 
( كالسجع عند العرب)., أو داخل البيت من الشعر. 
ويْلاحَظ أن القافية لم تستعمل دائماً في الشعر الأوربي 
ولم تظهر إلا في أوائل القرن الثالث عشر لتحل محل 
الجناس غير التام أو الرّوي البدئي . وهناك اتحاه في 
الشعر الإ نجليزي ظهر منذ القرن السادس عشر إلى 
التزام الوزن دون القافية؛ كما هي الحال في الشعر 
المرسّل 76556 عاهواط الذي نَظَمَه شكسبير وملتون 
ووردزورث في أغراض مختلفة, والاتحاه اليوم إلى عدم 
التزام القافية وخاصة في الشعر الحر. 

( انظر: الجناس غير التام. الشعر المرسل ) . 
آلقافية الامبراطوريّة 

في الشعر الفرنسي : اتفاق ثلاثة مقاطع متتالية 
بالبيت الشعري في القافية» وقريب من هذا في البلاغة 
العربية سَّجْع الشعر في رأي البعض ومثاله قول الخنساء 
(غ4ه ه): 
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حامي الحقيقة مَحَمُودُ الخليقة ‏ 
مَهْدِي الشّريقة تقَاعٌ وضَرَار 
ألقافية المُتَكا وسة 
في الشعرين الفرنسي والإنجليزي. 
تنتج عن تكرار أصوات متجانسة تزيد على أربعة 
مقاطع في نبهاية كل بيت . 
أما القافية في اصطلاح الخليل بن أحمد (. 
4 ه ؟). واضع علم العَرُوض العربي فهي: آخر 


الاط؟ اع 6121م 


هى القافية التي 


القافمة المجنسة 


ساكنين في. البيت وما بينهماء والمتحرك قبل أوفها . 
مثأل ذلك : قول الشاعر: 


تيدر الين ذانا فل وتستبكره 
عَذَرٌ الجُول في شذوذ صدرة. 
فالقافية في رأيه هي (ذدُوذْ صَدَرةُ). فإن بلغ عدد 
المتحركات بين الساكنين أربعة ‏ وهذا أقصبى عدد 
ممكن ‏ سميت القافية متكاوسة . غير أنْ هذا التحديد 
لا يغلو من التعسّفء إذ ليس من الطبيعي أن نحدد. 
الطول الأقصى للقافية بعدد من الأصوات المكررة, ما 
الررفةا"المازل يكن رسكن لفحي وله بل 
بالمعنى. كما لا يتسم بالتكلف, وذلك على نحو ما كان 
يفعل أبو العلاء المعري (4194 ه) في بعض 
قصائده . ( انظر: لزوم ما لا يلزم) . 
القافيةٌ المجنْسة 
هو إيحاد جناس بين قافبتين إحداه] مؤّلّفة من 
كلمة والأخرى من كلمتين أو أكثر بحيث تتفقان في 
النطق . وهذا قريب. في البديع العربي. من الجناس 
لاا م ه ): 


إذاا فلسيك بحت كيين يكن وذا هبه) 


علاط 110531 


قفدعه تودورائنة وذاهضّهء 
ويقصد بالقافية المجنسة أيضاًء أو القافية المُوَرّاة 
عطءاء عدوم القافية التي تتكون من كلمتين أو مقطعين 
كلمة ومقطع. ويكون ذلك إما باتفاقه) في الرسم 
مع اختلافها في المعنى, وإما باختلافها في الرسم مع 
اتفاقهما في النطق. وإما باتفاقه) في الحروف المكونة 
منها أواخر الكلمتين الممَفَاتينِ .مثال الحالة الأولى : 
قول الشاعر إسماعيل باشا صبري : 
نفالصيك آنا إعافيل عبج 
نقلث أعيبا: ١‏ اشها اعبيل :صيري 


ومشال الحالة الشانية قول أبي الفتح البستي 
:.٠(‏ ه): 


القافية المذيلة 


كعبت تتحتة جد الا 


ول احجعستياة: السييسنا 

فحتننا" الذي قر سس ور الجا 
و العمكن معيسيا نا عصيا: 

ومثال الحالة الثالثة قول إيليا أبي ماضي : 

مازلت أحسّب أن الحب زايلني 
حتى نقرت الها وصسي تبتسم 

فنالكحواثلى 5] عمد تتاكة 
في القتهفر مر عليها النورٌ والنستم . 
القافيةٌ المذَيّلة 
في الشعرين الفرنسي والإنجليزي: هو أن تتفق 
الآأبيات القصيرة, التي تختم المقاطع الشعرية المختلفة 
بالقصيدة ‏ في القافية. مع اختلافها عن الأبيات الطويلة 
فيها. وهى قريبة جدا من المخمّن العرني الذي 
تتكرر فيه قافية الشطر الخامس هن كل قسم من أقسام 
المقطوعة. وكذلك الحال مع بعض الموشحات. مثال 
ذلك موشح «اتبعيني » لأمين مشرق الذي يستهله 


1511116 


.و 


بقوله : 
3 يد 5 التلتتسجيوت تاذلا 
فنك اخلفيسين. سرف الافنسناد 
( انظر: و المخمس؛١).‏ 
القافيةَ المطلقة 
هي ما كانت موصولة» مثال ذلك قول عروة بن 
الورد ( ثالث الشعراء الصّعاليك في الجاهليّة ) : 


على توت الل وراش يخا سيد 
واحشكو قراح الماء والمام بباردٌ. 
والوصل حرف اللين الناشيء عن إشباع حركة 
الروي» وهو في البيت الثاني الواو الناشئة عن إشباع 
حركة الدال في ( باردو) . 


(انظر: القافية , والوصل ) 5 
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القافية ا لمعبية 
هى القافية التي لا تتمشى مع القواعد التي وضعها 


علماء العروض لماء بل يلحقها عيب من العيوب. ومن 


هذه العيوب في الشعر الغربي التقفية بين كلمتين تختلف 
حروفهم| الساكنة في الْطق مع اتحاد الحروف الصائتة 
التي تسبقها . مثال ذلك ووإء! ,و[ط ومنها التقفية بين 
لفظين كان لما نفس النطق» ثم ثم اختلفا فيما بعدَى 


مثال ذلك : 1076 ,21019 . 


والعيوب في الشعر العربي منها ما يتعلق بما قبل 
الرّويَّ» ومثاها : 

سنادٌ الرّدْف (الردف أَحَرّف العلّة الثلاثة الملترّمة 
قبل الرّويَ). وهو أن يجيء بيت مردوفا وآخر ليس 
فيه رذف أو مردوفاً بحرف مُخالفء. مثال ذلك: 
رياض» وبغيض . 

ومن العيوب ما يتعلق بالروي ». ومنها : 


١‏ الأقواء. 
الإيطاء . 
(انظر: 0 العروض الواضح ») للد كتور تمدوح 
حقي) . 


القافية المقيّدة 

هي ما كانت غير موصولة؛ أي ليس فيها حرف 
لين ناشىء عن إشباع حركة الروي, وهو هنا الدال في 
قول المتنى ( 5015 ه ): 

( انظر: القافية» والوصل ) . 
القافية الموراة( انظر: القافية المجنسة) . 


القاموس. المعجم 


١‏ - مرجع يشتمل على مُفْردات لُغَةِ ما مرتبة عادة 
ترقا هجانا”. مم تعريف كل متها وذكزمعلوينات 
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6 
عنها من صيغ ونطق واشتقاق ومّعان واستعمالات 
مختلفة . مثال ذلك: ١‏ المعجم الوسيط» لجمع اللغة 

العربية بالقاهرة . [ 

؟ - مرجع به قائمة مرتّبة ترتيباً هجائياً لمصطلحات 
موضوع أو عم معين. مع ذكر معانيها وتطبيقاتها 
المختلفة. مثال ذلك: « قاموس الألفاظ والأعلام 
القرانية ؛ لواضعه مد إسماعيل إبراهم . 

* - مرجع به مفردات لغة ما مرتبة ترتيباً هجائياً 
ومترجمة إلى لغة أو لغات أخرى. وقد يقتصر هذا 
النوع على مُصطلّحات موضوع أو فرع معيّن من فروع 
'المعرفة . مثال ذلك: « قاموس النهضة » في اللغتين 
الإنجليزية والعربية لمصنفه إسماعيل مُظْهرء و« معجم 
المصطلحات الفنية » ( إنجليزي عربي). نشر التدريب 
المهنى للقوات المسلحة في جمهورية مصر العربية . 


ع . 
وإذا أطلق لفظ «القاموس؛» انصرف إلى 


«الهقاموس المحيط؛ للفيروزاباديي (59ا ‏ 
1م ه). 
القاموس الجغرافي ( انظر: مُعجم البلدان) . 


7 8 للمطلاطء 


قامُوس القوافي 


نوع من المعاجم المتخصصة المعروفة في أغلب ' 


الحضارات ٠‏ الأوربية والتي تنب فيها المقاطع الأخيرة 
للكليات ترتيباً هجائياً وتحت كل مَقَطّم جميع الكلمات 
التى تنتهى به. والغرض من .هذا مساعدة الشاعر في 
إعاد الألفاظ التي تنتهي بالمقاطع التي تتطلبها قوافيه . 
ومع أهمية مثل هذا المعجم للمبتدىء في نظم الشعر إلا 
أن كثرة اللجوء إليه تؤدي حتّاً إلى الافتعال والتكلّف . 
ويشبه هذا فهارس القوافي في بعض الكتب العربية إلا 
أن هذه الفهارس مقصورة على القصائد التي وردت في 
اكتس معية مثال ذلك فهرس القسم الأول من 0 
المختار من ازوميسات أي العلاء» للبَطَلَيَوْسِيَ الذ 
نشره مركز تحقيق التراث بوزارة الثقافة ا 
. 


القائمة الميسرة 

القانون 0ة 0 ) 
كتاب 2 الطب لابن سينا (1:54ه). 

فانون الرّهمنة 6011 
مجموعة الأوامر والنواهي التي يلتزم بها نوع معين من 

الرهبان . 

فانون القداس ْ لتمتتة 


جزء من القداس يلي صلاة التقدمة. ويتضمن 
التكريس في القدسة الكائوليكية فقط: 
قانون الكتاب المُقَدّس 

نَبَتَ أسّفار الكتاب المقدس المعترف بصحتها وبأنها 
مُنْزّلة . 
القانون الكنسي 

القاعدة أو القانون أو القرار الذي وضعته الكنيسة 
المسيحية أو مجلس من مجالسها قدياً . 
القائمة الثقة 6001 

جموعة مؤلفات كاتب معين موثوق بصحة نسبتها 
إليه, أو قائمة القديسين المعترف بهم من : الكنيسة , 

قائمة هُ الكتّب 1110 

ويراد بها عادة قائمة الكتب المحرّمة, وهي قائمة 
رسمية تنشرها الكنيسة الكاثوليكية بها أسماء الكتب التي 
حَرّمَت على الكاثوليكيين قراءتها من غير إن خاص لا 
فيها من آراء تتنافى مع أخلاقهم ومعتقداتهم . وقد تضم 
هذه القائمةٌ قائمة الكتب التى لا يُسمح بقراءتها إلا في 
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طبّعات ديه وأول قائمة من هذا النوع نشرت سنة 
١01‏ م وتنقّح هذه القائمة ستويا؛ غير أننا فقدت 
الآن أهميتها خاصة بعد نهضة الكنيسة اللأَمُوتية 


الأخيرة . 


قائمة المراجع ( انظر: البيْليُوعْرافيا ) . 
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0 2 2 : مه ب هو 
القائمهة الميسرة 


وهي فهرس مختصّر يضاف إلى الفهرس العام 


القيرية 

بمكتبة ما للاستعانة به في العثور على الكتب المطلوبة من 

غير رجوع إلى الفهرس العام. ويشمل أهم ما يتعلق 

بمؤلف أو بموضوع معيّن . 
كتابة تذكارية ( شعرية عادة) على شاهد قبر إحياءً 

لذكرى الميّت. مثال ذلك ما كتب على قبر أبي العلاء 

(446: ه) من شعره: 


طمةأامء 





ب حا أبن عل 
ومتتش]: جنم ِ على احيييد: 





ثم أصبح المصطاح الإنجليزيَ يطلق على كل قصيدة 
قصيرة في ذكر محاسن المتوفى أو مثالبه . 
لفسض (0260) 
هوء في العَرُوض العرنيء حذف الخامس السّاكن 
فتصير مَفاعيلُن مفاعلن. وفَعُولن فَعُول. ومثاله ما 


9 
م اقل 


تسب لامرىء القفسن ا( ا8؟ - ٠‏ قبل الهجرة): 


2 - مد 


3 تطالب 7 الكل اد بيشة دونه 
أبو مطر وعامر وانلة سعد 
وتقطيعه 
اتطل / تكن شو / وهكذا 
َحولُ / مَفاعأن / 
مقبوض / مقبوض / . 
العدامى 
يقصد بالمصطلح الإنجليزي : 
١‏ - أتمة الأدبين الإغريقى والروماني . 
؟ - أدباء إنجليز وفرنسيون في القرن السابع عشرء 
يؤمنون بتفوق القدامى تفوقا معجراء وضرورة 


1015م 


العدح( انظر: المهجاء) 
القدّر [ )12 


كون الأشياء محدّدة مدبرة أَزَلاَ بحيث تصبح ولا 
مناص من وقوعها. وهو بهذا يختلط بالقضاءء ويراد 
بهم| « إحاطة عل الله بما يقع من الإنسان بإرادته» وبأن 


القدر | 7 لمَحَتّوم 


5 


عمل كذا وقع في وقت كذا؛ ( خمد عبده: «رسالة 
التوحيد »)). | 
وفي المسرح اليوناني القديم: كان القَدّر يلعب دوراً 
هاما في سير حوادث المسرحية, وفي إيجاد صراع يائس 
بين بطل المأساة وبين قُوَى غامضة أقوى منه بكثير 
تدفعه من حيث لا يدري, إلى النهاية الفاجعة . ولا 
شك أن مسرح أيسخولوس خير مثال للصراع بين 
البطل والقدر . 
القدر السابق (انظر: الانتخاب الإلهي) . 
12217 
كل حدث تفرضه القوة العلياء ولا يبدو أنه ناتج ١‏ 
من طبيعة الأشياء ( مج .)٠١‏ 


لم 


آَلَْدْرَةٌ الالّهِيّةَ الكامنة 
وهي في الأدب الإنجليزي عبارة استعملها الشاعر 
الإنجليزي الكاثوليكي جرارد مانلٍ هوبكنز 062810 
كصتكامه11 بإعلهة36 (141415-- 1449 م) ليصف 
بها تلك القوة الإلهية الخارقة في رأيه التي تحدد البنية 
المميّرة للشىء وتكمّن فيها وتربط بين أجزائها» وتسقط 
على عقل القارىء ماهية التصمي لهذه البنية. فقال 
هويكنز. وهو يصف زهرة زرقاء: « بوساطتها أعرف 
جَمَال الإله تمام المعرفة » . 
القدريّة للأ؟ عه مذععناءم 
هو مذهب في علم اكلام الإسلامي يرى أصحابه 
أن الانسان حر مختار في أفعاله وإلا لبطل الشواب 
والعقاب. وكان على رأس هذا المذهمب في العصر 
الأموي (0.: - 1*8اه) الحسن البصري. وقد 
انبثق منه مذهب الاعتزال . ( انظر: المعتزلة ) . 
القدم 1001 
وهي وحدة الإيقاع في النظم أو النثر تقاس حَسّب 
عدد مقاطعها أو نوع هذه المقاطع من ناحية الطول أو 
القصّر أو النبر أو غدمه. ويُلاحَظ أن الشعر الخحرّ 
الحديث لا يتقيد ببذه الوحدة, والأقدام في الإنجليزية 
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سبيت وعشرون. والمستعمل منها عاد أربع فقط. وفي 
الشعر المرنسي : القدم هي المقطع. وتقابل القدم 
التفعيلة في العروض العربي . 


( انظر: التفعيلة ) . 


القراءات 

هي قراءة القرآن الكريم بلحون (أي لَمَجات) 
مختلفة كالفتسح والامالة والاظهار والإذغام والمدَ 
والقصر وترقيق الحرف وتفخيمه وضم الماء والميم في 
نحو عليهم. وذلك عندما ظهر الإسلام ونزل القرآن 
بلهجة قريش لم يكن امتزاج اللّهجات العربية تامأ 
وكان من العسير أن يقرا العرنب :من غير قريئن القرآن 
بلهجة قريش» فأقرهم الرسول على قراءته بِلْحُونِهم 
تسهيلا على الناس وتيسيراً للقراءة . 

ثم انبرّى بعض العلاء في المائة الأولى والثانية للهجرة 
لضبط هذه القراءات» وجعلوها علماً: وأشهرهم ل 
عبدالله بن عامر (4١١ه‏ )., وعبدالله بن كثير 
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١٠٠١(‏ ه)., وعاصم بن ببدلة الأسَديَ 1١١4(‏ ه)ء 

وأبو عمرو بن العّلاء ١014(‏ ه )ء وحَمزرة بن حبيب 

الزيات ١05(‏ ه )., وعلى بن حمزة الكسائي 

١8486(‏ ا بوعدو عي القرانالت التي أجمع العلماء على 
( انظر: القرّاء) . 


القراءة 

١‏ - تحريك النظر على رموز الكتابة منطوقة بصوت 
عال أو من غير صوت. مع إدراك العقل للمّعاني التي 
ترمز إليها في الحالتين . 

؟ - طريقة خاصة لتأويل ما يقرؤه المرء لنص فهمه 
غيره فهاً مختلفاً . فيقال مثلاً : ( قراءة جديدة لمسرحية 
هملت» بمعنى تأويل جديد لها. وهذا الاستعبال غير 
شائع في العربية . 


+ - الرواية التى نسبت إلى أحد أئمة القَرّاء في قراءة 


068 


القران 
القران الكرم , كرواية حَمْص مثلاً . 

( انظر: القراءات ) . 
قراءةٌ الث 

هو القيام بقراءة بحث علمي أمام مجلس العلماء 
بصوت مرتفع, وقد يكون أمام المستمعين نسخة من 
الم االتره اتات ميق بطي لانت يه 
الانتهاء من القراءة. وقد جرت العادة آلآ يكون 
البَحتُ قد نشر من قبل . 
القرار. اللازمة 

عبارة أو بيت من جموعة أبيات تتكرر في آخر كل 
مقطع أو دور شعري من القصيدة. ويبدو أن اللازمة 
أو القرار سمّة للشعر البُدائي تساعد على إنشاده 
وتذكروه :وتخد أميلة لذلك: فل و كتانية الموتى + لد 
قدماء ماري وفي مزامير داود العبريّة, وفي القصائد 
الرعائية اليونانية القديمة. وفي أناشيد الغرين. اللاقينية 
كتلك التي كان يكتبها الشاعر الروماني كاتولوس 
نالل ولاترعلةلا ذناته (84؟ - 061 ق.م)ء 
كا تظهر أيضاً في القصائد القَصّصية في العصور 


:6م 3 30ع: (0)) 


3[11 11أع1 


' الوسطى وفي أغلب الصّيّغ الشعرية المتوارئة عن جماعة 


التروبادور بيروقنسا. واللازمة من العناصر التي تميسر 
الشعر الغنائي عامة حتى في عصوره المتأخرة, ولا 
يُشترط في اللازمة أن تكون داعا عار كر ينضها : 
فقد تعتريها تغييرات طفيفة في كل دور حتى لا تثير 
الملل أو حتى يجد القارىء لذة في تكرار متوقع ياجأ 
فيه بتغبير غير متوقم. مشال ذلك في الأدب العربي 
الحديث القصيدة الغناثية المشهورة ولت أدري ) لآيليا 
أني ماضي. كا قد تكون اللازمة عبارة محردة من 
المعنى غير أنها تخدم موسيقى الشعر كما هي الحال في 
عبارة ٠‏ أَمَانْ يا لَلَى » اببعض الأغاني العربية . 

اآلقران 


هو في الأدب العربي .2 أن تترابط أبناتك القتصدة 


7لع 01 


الاصطلاح الحديث بالتسلسل المنطقي, واصل معنأه 
فرب المأخذ 111 

هو - عند أبي هلال العَسْكَريَ ( 8560 هجرية) في 
كتابه ١‏ الصناعتين 4 سد ( أن انعد عَفْوَ الخاطر. وتتناول 
د الماجس . ولا تكد فكرك. ولا نتعب نفسك . 


١‏ وهذه صف المطبوع ٠»‏ أو هو كا يعي عنه شزعة 


البديبة» ومنه أن الجاحظ (00؟ ه) أو غيرّه قال 


للجاز: أريد أن أنظرَ إلى الشيطان. فقال: انظر في 
المرأة ) . 
لقَرَاء 
هم حفاظ القرآن الكرم الذين أمرهم عثمان؛ رضي 
الله عنهء أن يحملوا المصاحف التي كتبت من مصحفه 
الإمام إلى الأمصار ( مكة والكوفة والبصرة ودمشق 
وغيرها ). وأن يقرئوا الناس على حَرْفه. غير أن فروقاً 
حدثت بينهم في القراءة داخل هذا الحرف وسميت 
بالقراءات. وقد أججع المسلمون على سبع منها هي : 
قراءات ابن عامر, وابن كثيرء وعاصم, وأبي عمرو بن 
العلاء. وحمزة, ونافع» والكسائي . ظ 
( انظر: المصحف الإمام. القراءات) . 
فرض الشعر( انظر: النظم) . 
القرينة 
هي ما يمنع من إرادة المعنى الأصلى في الجملة. وقد 
تكون لفظية كقول ابن العميد ( 7٠‏ ه): 


ا 0 


”0 ا ٠‏ بسن الشمس 

قامت تظللني ومن عجلب 
06 تظللئي من الشمسٍ 
ارين ار ف ا تار غير 


60011 


وقد ا القرينة ل 56 قول الذي 


(:06“ ه ): 


"5 
كوبا يكين خرارن حبيا 
ويتوفيكا بجود تطرد الغقتر وا“خدتنا 
ف ١‏ تطرده الثانية مجاز لغوي . والقرينة حالية لأن 
الفقر لا يُطرّد 1 


وقد يعبر عن القرينة الحالية بالسياق . 


المرينة الحالية( انظر: القرينة) . 
القَرينة اللَفظيّة (انظر: القرينة) . 
آلقَسَم 0810 . 
هو كقول أبي علي البصير : 
أكذبت أحسن مايظن موملى 
وستلاعت: نتا: تافاته 0 أبلافصئ. 
إلى أن قال: ْ 
إن ل أضفن على 0 لسسية 
تضحي فَذَى ف أعينٍ الأشراف 
القصد 116010 
في الفلسفة: 5- عند المدرسيين اتحاه الذهن نحو 
موضوع معين. وإدراكه له مُباشرة يسسَّى القَصد 
الأول . وتفكيره في هذا الادراك يسمى القصد الثاني . 
ب ام استعمل المصطلح حديثاً عند الألمان أمثال 


# هاس 
برنتانو مصهغمع,8 وهوسرل 110556511 واريد به 


| تركيز الوعي على بعض الظواهر النفسية مِنْ إحساس 


ول :وتق كرد 

وكذلك استعمل بهذا المعنى عند الوجوديين . 

ج - يَعْلب القصد الآن على كل ما يتصل بالعمل 
الإرادي من حيث العزمٌ عليه أو تحديدٌ هدفه (مج 
.)١١‏ 
القصر 

هو. في عم المعاني العسربي تَخصِيصْ صفة 
موصوف أو موصوف بصفة بطريقة معينة. مثال 
ذلك: لا يروي مصرّ من الأنمار إلا النيل» فإرُواء 
مصر مَقصُور على النيل لا يتعداه إلى غيره من أنهار 


1و2 [111]01123 


52) 


الدنياء فهو قصر صفة على موصوف. ومثال قصر 
الموصوف عل الصفة : إغما الحياة تعب»ء بمعزى أنيا متعبة 
دائماً ولا راحة فيها . 

ساكن لد افيف وإسكان متحركهء ففاعلاتن 


كر 


موه 


تصبح فاعلات» وتَنقّل إلى فاعلان» ومثاله قول 
00 


ره هم 


منحدن :ليميا ال قية 
كيل عت مفبساتسر للسررال 

والتفعيلة الأخيرة فيه: (لزرّوال): و 
( فاعلان) . 

( انظر: السب الخفيف, والعلل ). 
قصر الصفة على الموصوف 

( انظر: القصر) . 
قصرٌ الموصوف على الصفة 

( انظر: القصر) . 
لقص 12 

استعراض لأحداث ماضية كلاماً. وقد يوجد ذلك 
ضمن سرد طويل كالقصة أو الرواية أو ضمن حوار 
المسرحية لتعريف الجمهور بأحداث لم يشهّد مثيلها على 
خشة ار و مراعاة التسلسل الزمني ‏ ون تخد 
الأحداك يعضها بحجز بعض . . ويلاحظ أن المسرح 
الفرنسي الكلاسيكي في القرن السابع عشر كان يعتمد 
على القص لحوادث العنف» كالمعارك والاغتيالات», 
لأن قواعد التأليف المسرحى في ذلك الحين كانت 
اله 3 

هو فن.من فنون الأدب الغرض منه الترويح عن 
النفس بما يتضمنه من لَهُوء وما يحتويه من تثقيف للعقل 
وتهذيب للخلق بالحكمة والموعظة الحسنة. ولم يكن 
للعرب عناية به حتى آخر الدولة الأموتة (غ - 
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الم . 


+١ه)ء‏ وقبل أن يفكر ابن الْمقَفَع ١41(‏ ه؟) 
في تدوين شيء من القصص ., فكان ما قام بترجمته هو 
وغيرّه من نحو « كليلة ودمنة ) نموذجاً احتذاه العرب 
الْقَصّص الحَيّواني 

2 العصور الوسطى بأوربا: جموعة من القصص 
كانت شخصياتها من الحيوان المتقمص خصائص 
لبَشَّره كما كانت هذه القصّص نوعاً من القصقص 
الرمزي المقصود به نَقَدُ المجتمع عامةً والكنيسة خاصة . 
ومن أشهر هذا النوع «رواية الثعلسب) 8506188 عمآ 
لعومع ] ع0 التي ازدهرت بفرنسا في القرن الشاني 
عشرء وقُلّدت في كل الآداب بأوربا بعد ذلك . 


الْقَصَصض الخيالى 

الجنس الأدبي الذي يشمل القصص التي تُكتّب نار 
وتصور مواقف وأحداثاً من صمي خيال مؤْلّفها وإن 
كان من الممكن أن تشبه شبهاً يكاد يبلغ حد التطابق 
مواقف الحياة الواقعية وشخصياتها. وقد ظهر هذا 
الجنس الأدبي متأخراً في تاريخ الآداب العالمية مشتقاً 

من السرد القصصي الخياللي الذي كان في زمن أرسطو 
والقدماء لا يختلف عن الشعر في مفهومه العام . 
الَْصْص الرّي 

فن كتابة القصة الرمزية . 
القصص العلمي التصوري. 
الرواية المُستَقبَليّة 

( انظر: الرواية المستقبلية) . 
القصة 031 


5 


عأمع أقوء6 


1191 


211680117 


هيء بعبارة عامة سَردٌ لأحداث لا يُشترط فيه إتقان 
الحَبْكّة , ولكنه يُنسب إلى راو. وأهميتها تنحصر في 
حكاية الأحداث وإثارة اهتيام القارىء أو المستمع لا 
الكشف عن خبايا النفس والبراعة في رمم الشخصيات . 
ويستعمل هذا المصطلح في الوقت الحاضر للدّلالة على 
قصّص الْغامّرات المثيرة بصفة خاصة. ويلاحظ أن 


قصة الأشباح 


بعض القصّص القصيرة بمعناها الاصطلاحى الحديث 
(انظر: القصة القصيرة) قد سماها الكاتب الأمريكي 
إدجار ألان بوعن2 5و[لى عوعل5 ١8١05(‏ - 
4) قصة 1216 كا أن الكاتب الفرنسي جي دي 
موياسان 95581216م11311 عل تنا © ١86٠-١(‏ - 
5) قد استعمل هذا المصطلّح العام أيضاً بنفس 
المعنى . 

في القصّص الأدبي نجد القصة :60و غالباً ما 
تظهر في شكل صراع بين قوتين متضادّتين في سبيل 
الوصول إلى هدف معين. وقد تكون إحدى هاتين 
القوتين هي البطل والأخرى الشريرء والهدف هو 
الوصول إلى البطلة والاستئثار بها . وقد يكون الصراع 
داخلياً في نفس إحدى شخصيات القصة كأن يكُون 
صراعاً بين الحب والواجبء أو بين الأطباع الشخصية 
والمصلحة العامة وفيٍ هذه الحالة تكون الشخصية ذات 
أبعاد أشدّ تعقيداً وأكثر واقعية من تلك التى يكون 
صراعها خارجيا بحت . ا 
قصّة الأشباح 5017 ]8105 

نوع من القصص شاع في كل الآداب العالمية» يجمع 


بين الشخصيات البشرية وأرواح الموتى الذين يُعتقد 


حضون قفارتي او يلون ايان أماء: 


الأحياء من البشر بصورة مرئية إما لنصحهم أو 
لتخويفهم . والغرض من هذا النوع من القصص إثارة 
مشاعر عنيفة تجمع بين التشويق والفزع . ولهذه القصص 
مَظاهر مختلفة في الأدب كرا هي الحال في شعر بعض 


الشعراء الرومانتيكيين مثل بيرجر 811865 وشيلر 


#اائطء8 في ألمانيا. وكولردج 0001611086 وكيتس 
21 في إنجلترا ومشثل القصص المسماة « القصص 
القوطيّة » 5 عنط)ه0 التي ازدهرت في انجلترا من 
أواخر القرن الثامن عشر حتى منتصف القرن التاسع 


0 


عسر . 
قصة الاطفال 216 :11115561 


هي القصة الخرافية التي تَقَصّ للأطفال إما لتسليتهم 


أن 
البَحْتَة مثل قصّص الجان والمغامرات العجيبةء وإما 
لمساعدتهم على النوم. وإما لغرس عادات خلقية في 
نفوسهم كقصّص الحيوان التي تحتوي على عبرة. 
وتتميز هذه القصّص ببساطة التعبير وسهولة اللغة وكثرة 
المواقف المثيرة لخيال الأطفال كالأعمال السحرية 
والرحلات في بلاد العجائب وغير ذلك . [ 
قصّةُ التَقوى 
نوع من القصّص انتشر في أوربا الغربية في القرن 
الثاني عشر والثالث عشرء وأغلبه مُستوحى من كتابين 
للقديس غريغوريوسء كتبه| باللاتينية: «سيرة اباء 
الكنيسة؛» :2362051121 7186 ودالمعجزرات ) 
8اء18 وكثير من هذه القصص يتناول مآثر السيدة 
العذراء وتضرّعاتها لله شفاعة للتائبين من المذنبين . 


ع31) 210115 


وقصّص معجزات العذراء هذه جمعت لأول مرة 
باللغة اللاتينية بفضل راهب يُدْعَى هرمان دي لاوون 
هآ عل مسقحصدرء]8 ( ١١6٠١‏ مي ثم جعت ثانية 
باللغة الفرنسية في أواخر القرن الشافي عشر بفضل 
راهب مجهول الاسم . ووصل إلينا منها 160٠‏ قصة 
يرجع تاريخ كتابتها إلى أوائل القرن الثالث عشر . 
القصةٌ الجامعة ( أو الاطارية ) 

1 ْ م11 1 

تقليد أدبي يوجد في أغلب آداب العام . هو عبارة 
عن قصة تتفرع عنها قصص أخرى . أو قصة لجموعة 
من الرّواة في أوضاع معينة أو لراو واحد تنسب إليهم 
أو إليه قصص مختلفة . وذلك مثل قصص ١‏ ألف ليلة 
وليلة » التي تدخل في إطار قَصّصي هو قصة شهرزاد مع 
شهريار. وإذا كان ل «ألف ليلة وليلة » تأثير كبير 
على القصص في أوربا الغربية. فإن كتاب « مسخ 
الكائنات» لأوفيد قد لعب دوراً مائثلاً لانتشاره 
بأغلب المدارس في العصور الوسطى وما بعدهاء 
ولاستخدامه أداة لتعليم اللغة اللاتينية . 
القصة الخياليّة 1 


هي رواية أو قصة شعرية أو نثرية ظهرت في القرون 


565١ 
الوسطى» موضوعها المغامرات الفروسية والهوى‎ 
العذْري: وروحها عاطفية وخيالية. وهذه القصة‎ 
الخمالية اعتاد العلماء تقسيمها أقساماً ثلاثة: شعرية‎ 
ولزنةام نوا لثزية + عونا هذا لقم الحو حل‎ 
القسمين الآخرين بتسمية خاصة لكثرة ما أثر من‎ 
القصص حول الملك ارثر. كما اعتاد العلماء التمييز بين‎ 
القصة الخيالية والرواية النثرية معتبرين الثانية منهما قصة‎ 
خيالية خاضعة لقواعد المسرحية من 2ك ورسم‎ 
قتخصنات وتناسب أجزاء وتسلسل في السرد من البداية‎ 
إلى النهاية , في حين أن الأولى تتميز باهتامها بقص‎ 
الأحداث والمآئر أكثر من اهتامها بتصوير الشخصيات‎ 
وتحليلها . ويُطلّق هذا المصطلح الإنجليزي أحياناً على‎ 
١517 إلى‎ ١1١8 المسرحيات الى كتبها شكسبير من‎ 

00 وخاصة ( العاصفة » 


القصّة داخل القصّة 560137 8 للط 5001239 
نوع من القصّص يعترض في ثنايا قصة أخرى 
ويظهر كأنه استرسال للقصة الرئيسية» ويتضح ذلك 
مثلاً في بعض قصّص ١‏ ألف ليلة وليلةً » حيث تقص 
قصة في خلال قصة أخرى. ويحب التمييز بين هذا 
النوع وبين أسلوب القصة الجامعة لعدّة قصخص 
8نالطة 11612 فقصص «ألف ليلة وليلة» 
مثلاً تدخل في إطار قصة جامعة هي قصة شهرزاد 
وشهريارء بينا بعض هذه القصص يشتمل على 
استطرادات قصصية هي بمثابة قصة داخل قصة . 
القصّة الرمزر بد 2116801217 
وهي قصة تحمل في ثناياها معنى يغلب أن يكون 
أخلاقيًاً أو دينيّاً غير المعنى الظاهري لها. مثال ذلك 


« رسالة الغفران» لأبي العلاء المَعَرَّيَّ (5569 )ل 


و0 الكوميديا الألهية» لدانتى. ووملكة الجان» 
القصة السوقيّة 


1107 


وهى الرواية القصيرة المكتوبة من غير إعداد فنى ‏ 


كاف والتي يقصد بها مُجرَد التسلية للقارىء الذي لا 


القصة الفلسمية 


تهمه قراءة الكثار الأدينة :. .تون موفسوضاتا غنادة 

حول تقلبات: المغازلة القي تنتهي في غالب الأحيسان 

بزواج سعيك 

القصة السينمائية ( انظر: السناريو) . 

القصّة الشعرة نَهَ 6321130 عع32نه؟ 5163[1ا116 
ويُراد بها خاصة تلك القصص التي تتناول مُغامرات 

الفُرسان والملوك في العصور الوسطىء وكانت تكتب 

شعراً سهلاً باللغات المحلية في غرب أوربا بالعصور 

الوسطى . ويغلب تقسم هذه القصص الشعرية حسب 

مادتها المشتركة إلى ثلاثة أقسام : 

١‏ - ما يسمى بموضوع بريطانيا الذي ينقسم بدوره 
إلى ما يسمى بموضوع الملك آرثر (ويشمئل قصص 
الملكث آرثر وأساطيره وفرسانه). وما يسمى بموضوع 
الإنجليز الذي يتناول قصص القبائل الإنجليزية 
وأساطيرها مثل مَلْحَمّة الملك هورن 11052 م112 » في 
حين أن قصص الملك آرثر أغلبها من أصل كلتي من 
مقاطعة بريتاني في شمال غرب فرنسا . 

3-ما سم موضتوع افرنناء. ويتتفل: ماران 
الملك شارلمان وفرسانه. وخاصة في حروبهم ضد 
الجيوش العربية . 


* - ما يسمى بموضوع روماء ويتضمن بعص 
الأساطير الرومانية » كما يتضمن مع ذلك قصصاً خاصة 
بالإسكندر وأبطال حروب طروادة وأهل الكهف. 
وأساطير أخرى من أقصى الشرق. وقد لعبت هذه 
القصص الشعرية دوراً هاماً في إخصاب خيال الشعراء 
الرومانتيكيين بأوربا في أوائل القرن التاسع عشر فقد 
ألفوا قصصاً شعرية بها مثل هذا الجو من المغامرة 
والأسطورة. كا فعل السير والترسكوت 2ع17721 511 
04> في قصيدته الطويلة وسيدة البحرية)»6ط75 
ععلقآ عط 01 د ' 


القصة الفَلسَفيّة 
هي تلك القصة القصيرة أو الطويلة التى يتخذها 


علة أدعتطمه105أدام 


القصة القصيرة 


موّلّفها منبراً للتعبير عن أفكار فلسفية أو أخلاقية , 
وكان فولتير عكنهئآه؟ -1١7951(‏ 1778 ) من أهم 
كاب القصّص الفلسفية في الأدب الفرنسي » كبا يبدو 
ذلك في قصته ركانديد عل نألصة© (9ها١).‏ 
وو حديث عيسى بن هشام ) للمويلحي -١454(‏ 
٠ع‏ 8 ١‏ م( وم أحلام شهرزاد ) للد كتور طه حسين 32 
الأدب العربي الحديث . 
القصةٌ الققصيرة 

ليست القصة القصيرة مُجرد قصة تقع في صفحات 
قلائل, بل هي لون من ألوان الأدب الحديث ظهر في 
أواخر القرن التاسع عشرء وله خصائص ومميّزات 
شكلية معينة . وقبل القرن التاسع عشر شهد تاريخ 
الآداب الغربية عدة محاولات لكتابة القصة القصيرة, 
ولكنها كانت قصصاً قصيرة من ناحية الحجم لا من 
ناحية الشكل . وظلَّت الحال كذلك إلى أن جاء موياسإن 
في النصف الثاني من القرن التاسع عشر فاكتشف أن في 
الحياة لحظات عابرة قصيرة منفصلة لا يصلّح لها سوى 
القصة القع 16 نه كه تيور حَدثا معنا لا يهم 
الكاتب بما قبله أو بما بعده. وكان هذا الاكتشاف من 
أهم الاكتشافات الأدبية في العصر الحديث؛, لا لأنه 
لانم مزاج موياسان, بل لأن القصة القصيرة تلاثم روح 
العصر كله. فهي الوسيلة الطبيعية للتعبير عن الواقعية 
الجديدة التي لا تتم بشيء أكثر من اهتامها باستكشاف 
الحقائق من الأمور الصغيرة العادية المألوفة. ولقد أكد 
هذا الشكل وأبرزه جميع من أتوا بَعْدَ موياسان من 
كناب القصبة القضيرة أمعال انظدون وشكت رن 
وكاترين مانسفيلد. وإرنست همنجواي, ولويجي 
بير اند للو . 

والقصة تروي خبراً» وليس كل خَبّرِ قصة ما لم 
تتوافر فيه خصائص معيّنة أولها أن يكون له أثر أو 
معنى كل أي ان تتصل تفاصيله أو أجزاؤه بعضها 
ببعض بحيث يكون لجموعها أثر أو معنى كلي. كما 
يجب أن يكون للخير بداية ووَسّط ونهاية؛ بمعنى أن 


51011 56017 


؟ 9 ؟ 


يصور ما نسميه بالحدث. ولكي يصبح الحدث كاملاً 
يحب أن يتضمن بالإضافة إلى كيفية وقوعه زمنّه 
ومكانه وسبب وقوعه. وهذا يتطلب التعرف على 
الشخص أو الأشخاص الذين فعلوا الحدث أو تأثروا 
به» إذ وحدة الحدث لا تتحقق إلا بتصوير الشخصية 
وهي تعمل عملا له معنى, وبدون المعنى لا يمكن أن 
يتحقق للحدث الاكتال لأن أركانه الثلاثةة» وهي الفعل 
والفاعل والمعنى » وحدة لا يمكن تحرئتها؛ ويحب أن 
تقوم الأحداث والشخصيات على خدمة هذا المعنى من 
أول القصة إلى آخرهاء وإلا أصبحت مُحْبَلّةَ البناء . 


ولكي تكتمل للقصة القصيرة مُقوّمات الشكل يلزم 
أن تصور حدثاً كاملاً يحلو موقفاً معيّناً . فكاتبها إنما 
يتم بتصوير مَوقف معيّّن في حياة فرد أو أكثر لا 
بتصوير الحياة بأكملهاء فالذي يعنيه هو أن يحلو هذا 
الموقف+ أي: أنه يسيتقن: لة: معن معنا “يريد ائرادة 
للقارىء . ولذلك فإن النهاية في القصة القصيرة تكتسب 
أهمية خاصة , إذ هي النقطة التي تتجمع فيها وتنتهي إليها 
خيوط الحدث كلهاء لذلك سّمَيت ١‏ لحظة التنوير» . 

وكا أن بناء القصة وحدة لا تتجرأ كذلك نسيجها 
من لغة ووصف وحوار وسرد. ولا بُدََ أن تقوم كلها 
على خدمة الحدث وتساهم في تصويره حتى تصبح له 
شخصية مستقلة يمكن التعرّف عليها . فالبئاء والنسيج 
شىء واحد. والقصة القصيرة وحدة مسيتقلة لحا كمان 
ذاتي لا يمكن تحزئته إلى بناء ونسيج . 

(الدكتور رشاد رُشدي ‏ وفن القصة 
القصيرة » ) . 
قصّهٌ المغا مرات 207 
ْ 50137 

قصة تتضمن حوادث مثيرة وخطيرة بالنسبة للبطل 
أو غيره من شخصيات المغامّرة. وهذا النوع من 
القصص كثيراً ما يُكتب للفتيان فها بين العاشرة 
والسادسة عشرة . 


1 


القصّة الوحيدةٌ الحَدَثْ 121 

نوع من السرد النثري الخيالي الذي ظهر بألمانيا في 
القرن التاسع عشرء والذي يتميز بمعالجته لحدث واحد 
قد يبدو غريبا وإن كان واقعيا ممكناء. 5) يتميسر 
باحتوائه على تحول فجائي لسر الأحداث 
)نامع 0مع/7 قبل نباية القصة . وقد عالج هذا النوع 
أشهرٌ الكتاب الألمان من جوته عصهع 17011 مسقطول 
مطاءعه ره (9غ/ ١1887 - ١‏ ) في «الام فرتر) 
١0714(‏ م) إلى توماس مان نصةك/ا 111011135 
(ه/ام١ا- )١9600‏ في قصته و الموت في البندقية ) 
عنلعمء / هذ 100 مع .)١51١(‏ 


القصم (سرعةو) 
هوء في العَرُوض العربي» خَرْمُ ( مَفاعِيلُن) من 
الوافرء» قتصير ( فاعيلن). وتنقّل إلى ( مَفعُولُن), 
ومثاله قول الشاعر: 
قينا لجا تيز النسنا ددا .ولكنهسن 
وتقطيعه 
ما قالوا / مَفْعُولّن / مَقصوم . 
( انظر: الخرمء الوافر) . 
القصيدة (0351048) :تتا6 260 
في الأدب العربي: مجموعة من الأبيات الشعرية 
مُتّحدة في الوزن والقافية والرّويّ. ولم يَصل إلينا من 
الآثار الأدبية ما يوضح لنا مرحلة الطفولة الى مرت بها 
القصيدة؛ إذ كل ما وصل إلينا من أوائل العصر 
الجاهلي (أول القرن السادس للميلاد) قصائد مكتملة 
النمو في الوزن والقافية والمعاني والموضوعات». وكان 
من عادة الشعراء الجاهليين أن يفتتحوا مطولات 
قصائدهم بالنسيب وذكرى ديار الأحبة والبكاء على 
الدّمَن والأطّلال» كما فعل امرث القَيْس في مُعلّقته. م 
يصفوا رحلاتهم في الصحراء, وبعد ذلك يخلصون إلى 
موضوع القصيدة من مدح أو هجاء أو غير ذلك . 


ع ا 
المصدة. والاود» 


وقد اخْتُلفَ فى عدد أبيات القصيدة, والرأي السائد 
أنبا تتكون من سبعة أبيات فأكثر, وهى عند البعض 


عارة ع إن يوية عن إلى قر ينال رس ابس 


عي امه 
هو 


مُعبَّن عند آخرين . 
القصيدة ‏ ) الأود ( ْ 00 
١‏ عند قدماء الاغريق: كل مقطوعة شعرية 
نُظِمّت لكي تُلحّن, ثم تخصص معناها فاقتصرت على 
القصائد الغنائية في موضوعات المدح أو الفخر التي 
كانت تقسم إلى أدوار خاصة لقواعد معينة من النظم . 
م طوَّر هاب نداروس 521208505 (0177؟ ‏ 
غ4 ق. م) حين قسّمها إلى جموعات 5 
الطويلة » دورها الأول تنشده الْجَوْقَةٌ متجهة اتهاهاً 
مُعيَّناً. ودورها الثاني يلتزم نفس الوزن والقافية. 
وتنشده الجوقة وهى متجهة اتحاهاً عكسياء أما الدور 
الثالث فكان لف وزناً وقافية. وتنشده الجوقة وهي 
واقفة مكانها. ومن أهم المناسبات لمثل هذه القصائد 
الألعاب الأولمبية . 


ثية الأدوار 


تت عند الرومان. وبخاصة عند الشاعر هوراس 
كلا 11023015 00021615 ( 8-50 ق.ام 2 
اصبح الأود قصيدة ذات أادوار قصيرة متقاربة الوزن 
في موضوعات عاطفية أو تأملية في أسلوب الحياة 
وتقلبانا : 

« - في القرن السادس عشر في فرنسا: انقسم الأود 
ثلاثة أقسام على يد شعراء جماعة الثْريّا 141906 . الأود 
البطولي » وهو الذي كان يجحا كي أسلوب بنداروس 
الثلاثي : وينظم في موضوعات جادة وفي مدح العظباء . 
والأود المتوسط. وهو الذي كان يستوحي موضوعاته 
راسطوية مين لاعن الزوتاق ر وزاس .و الازة. الايد 
061 الذي استمده الشاعر الفرنسي , قائد جماعة 
الثرياء رونسار 2025858 من القصائد القصيرة التي 
كان يكتبها الشاعر اليوناني القديم أناكريون 
11 ا(القرن السادس ق. م.). 1ك د 


« قصيدة التوبة» 


موضوعات هذه القصائد تتمير بوصف الطبيعة 
وبالمغازلة الخفيفة. وبوصف الخمر. ثم تطور معنى 
الأود في القرن السابع عشرء فأصبح يعني كل قصيدة 
مقسمة أدوارا ذات أبيات مختلفة الطول. ولكن الشاعر 
ماليرب 6م3481 خصص الأود بالقصيدة المقسمة 
أدواراً ملتزمة نفس الوزن والإيقاع مكتوبة على 
اتبلوتت خطابي جاد. وموضوعاتها عادة هي المناسبات 
الرسمية العامة. وفي القرن التاسع عشر قصد بالأود 
تلك القصائد الغنائية التى تعبر عن مشاعرٌَ مشتركة بين 
أغلفية الاين مقي رار متشاببة الطول وملت:مة 
أوزاناً منسجمة بعضها مع بعض . 


هأ - 2 الشعر الإنخليزي: كانت المحاولات : 


المختلفة لأقلمة الأود في القرن السادس عشر أغلبها 
فاشل, وأول تقليد ناجح للأود البنداروسي كان على 
يد بن جونسون 1028502 م860 (101- 0 )١‏ 
في الأود الذي كتبه في رثاء سير هنري موريسون 006 
0 .1 عزذ ؤزه طنلوعءة1 عطا مه ( ولكخلل 
وم يَلقَ الأود نجاحاً كبيراً بإنجلترا إلا على يد أبراهام 
كاولي نزة008:1© تمقطوءرطم (م١5 ١‏ لاحدذ) 
الذي نشر جموعة قصائده البسداروسية عناو21ة0ضذم 
695 سنة .١565‏ وحاول فيها أن يضفي روح 
بنداروس على شعره من غير الالتزام بأسلوبه الثلاثي . 
أما حرايدن 10297062 فقد ألف أشهر أمثلة للأود بعذ. 
ذلك غير أنه استمد وحيه من هوراس لا من 
بنداروس . وأما الشعراء الرومانتيكيون فقد أقلموا 
الأود البنداروسي بمعنى أنهم سموا أوداً كل قصيدة 
غنائية موضوعها التأمل في معان سامية أو فلسفية أو 
طبيعية مع التزامها أدواراً وأبياتاً مختلفة الطول ومعقدة 
النمط الوزني وترتيب القوافي . 
( انظر: النشيد) . 


َّ_ 4 -ه 
« فصيدة التوبة » كل 
أبيات من الشعر يُعبر فيها الشاعر عن ندمه على ما 
فرط منه في قصائدَ أخرى سابقة. وكانت هذه عادة 


564 
منتشرة في الآداب الكلاسيكية. مثال ذلك القصيدة . 
التي وجهها الشاعر الروماني هوراس إلى أم وابنتها كان 
قد تناوهم) بالنقد والتجريح., ومثاها أيضاً قصيدة 
«سلوان الحب» 4200115 26726018 لأوفيد اليي 
ادعى فيها أنها تكفير عن قصيدته «فن الحب» 8185 
8 .. 
ومثال ذلك من الأدب العربي اعتذارات النابغة 
للتّمان بن المنذر (العصر الجاهلي) حينا مدح النابغة 
الغساسئة أعداء النعمان » م عاد فاعتذر للنعبان عن 
ذلك 
قصيدة الحرو ب الصليبية 011 
علوؤزلمى عل 
نوع من القصائد الفرنسية شاع في القرن التاسع ' 
عشرء تتناول موضوعاته عادة دعوة الفرسان إلى الجهاد 
في سبيل فتح القدس والأراضي المقدسة, وأحياناً 
يكون موضوع هذه القصائد أسّى الفارس لُفارقته 
حبيبته عند الرحيل إلى الحرب الصليبية» وقد بقى لنا 
تَسْعْ وعشرون قصيدةً من هذا النوع, تتناول 
موضوعات خاصة ببذه الحروب فها بين الحملتين الثانية 
الماع 
قصيدة الشكوى 
ٌْ هي القصيدة التي تتناول الشكوى من الزمان أو 
هجر الحبيب» ومثاها في الشعر العربي قصيدة بشار بن 
برد (1717 ه ) التي مطلعها : 


50 غصتة امتترمه 


وني الشعر الأوربي منذ العصور الوسطى حتى أواخر 
عصر النهضة كانت قصائد الشكوى كثيراً/ما تلتزم 
قافيتين أو ثّلاثاً على الأكثر تعبيراً عما يُحَسَّه الشاعر من 
الملل لَجْر المشكُوٌ إليه أو منه . [ 
القصيدة الغنائيّة [ 1 
هي قصيدة تنقسم عادةٌ إلى أدوار وتعبّر عن 


و 


56 
أحاسيس الشاعر وحالاته النفسية تعبيراً مُباشراً بضمير 
المتكلم عادةٌ . 
قصيدة هَ الفخر 
هي قصيدة يَفْخَر فيها الشاعر أو البطل بما أنجزه في 
الحروب. وهذا النوع ذائع في أغلب الآداب القديمة 
الشفوية مثل آداب الغال. والتتر والشعر العربي الجاهل . 
لْقَصيدةٌ المُرْئَجَلة 
هي قصيدة قصيرة يرتحلها ناظمها في مناسبة يغلب 
عليها السسّمَةٌ الاجتّاعية والتكلّف . وكان هذا النوع 
شائعاً بين مدرسة الحَذْلَقَة الفرنسية في القرن السابع 
عفر 
القضاء( انظر: الحكم, القدّر) . 


امم 2 
هه *» 


نتاع26 50351118 


11101 


ش (024) 
معناه, في العَروض العربي» خرم (مُفاعَلتَن)» 
فتصير ( فاعَلَتَنَ). وتُنقل إلى ( مَفْتَعلْن). ومثاله قول 
و 6 
السيسي نه 1 ل ١‏ اششاء 
وتقطيعه 
إِنْ نَرْلْشُ / مُفْتَعلّنَ, وهكذا. 
(انظر: الخرم) . 
القصية( انظر: الدعوى ) . 
القضية ( فى المنطق ) 
قول مكون من موضوع وممول. يحتمل الصدق 
والكذدب لذاته, ويصح أن يكون موضوعاً للبرهنة . 
( المعجم الوسيط) 
القطع (26)) 
هوء في العروض العربي, عله تَقتضي حذف ساكن 
الوتد المَجْمُوع وإسكان ما قبله . فتصير ( مُتَفاعلّنَ) 
( مُتفاعل)., وتَنقّل إلى (فعلاتن)., ومثاله: قول 


الأخطّل 0 وه ): 


11112 


القطعة 


اذ تقرتيك: تسن اتحائمية 
نيف تامدك مستدفسين خجييالا 

فالتفعيلة الأخيرة ( نحَبّالا) وزنها ( فعلاتن) . 

57 4 ء. م 

هذا من المواضع الي يطرد فيها حذف البتداء 
وهو عند عبدالقاهر الجرجانى (١17ض2‏ أو 414 ه) 
أن يبدأ الأديب بذكر الرجل» ويقدم بعض أمره. ثم 
يدع الكلام الأول ونشائف كلاماً آخرى ويقتصي ذلك 
ل أكثر الأمر الاتيان بير حُذف مبتد وه . ومثال ذلك 
قول الشاعر: 


وزأومللاء 


وفلتتجيك: السسيي الجر .ذا 
كه تتوحتائل اتحههنا يدا 
فَبِِوْم إذا ييه الخحدي 
ات 10 الك ' 
أي هم قوم, فقوم خبر لمبتدأ محذوف . 
انر الأبعطران): 
قَطعْ الربع 
ل ١‏ سارعا عريو 2 انين 
مرتين (إلى أربع أوراق), الأمر الذي يكون ملزمة 
من ثماني صَمّحات في الأحجام العادية للورق . 
القَطعْ الكبير, القَطعْ النصفي 010 
وهو فرخ ورق الطباعة مطوياً مرة واحدة ليؤلّف 
أربع صفحات, يزيد طول كل منها على 0٠‏ سما 
قَطعْ الكتاب 
هو بيان طول صفحة الكتاب وعرضها نتيجة لعدد 
مرات طي الفرخ بعد طبعه. فقد يكون القطع كر | 
أي نصفياً أو ربْعيًا أو ثانا إلخ. في ترتيب تنازلي . 


القطع النصفى( انظر: القطع الكبير) . 
ا 


فقرة قصيرة عادة من مُقال في كتاب. وعند 


011210 


1] 
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قطعة طىء 


العرب : القطعة من القصيدة هى ما زاد على اثنين إلى 
ستة من أبيات الشعر . ْ 
قَطعة طبى ءِ 1271 311 “0101)) 

يُقَصّد بذلك أن هذه القبيلة كانت تقطع الكلمة 
قبل تمامها بحذف آخرها فيقولون: يا أبا الحسا في أبا 
الحسن. وهذا شبيه بالترْخم. غير أن الترخم مقصور 
على المنادى. أما قطعة طبىء فتنطبق على أية كلمة, اسماً 
كافك أن فعلا. منادى أو غير منادى. ومثالها قول 
الشاعر: 
تضل مله إبلي ببالتوجتل 

أي عن فلان . 
القطعيّة. الدّوجماطيقيّة 

١‏ - انحاه يذهب إلى إثبات قيمة العقل وقدرته على 
المعرفة وإمكان الوصول إلى اليقين, ويُقابل هذا 
المذهب مذهب الشك . ٠‏ 

؟ - استعمل تهكّاً منذ كانط للدّلالة على التسلي 
دون التمحيص . ويقابل المذهب النقدي ( مج 8). 

* - زعم الإنسان بأنه الوحيد الحائز للحقيقة, 
واحتقاره بالتالي لأي رأي يخالف رأيه . 


0 


القطف (0245) 

هوء في العَروض العربي. علَةٌ مؤداها حذف السَّبّب 
الخقيف (الخذف) وإسكان الخامس المتحرك 
(العَصّب), فتتحول ( مُفَاعَلَثَنَ) إلى (مُفاعَل). 
وتنقل إلى ( فَعُولن), ومشاله: بيست امرىء القيس 
86١-١(‏ ق.م): 


22011021 


كحأة قرون جلتها عصىئ 
فالتفعيلة الثالثة ( غزارن) وزنها ( فَعُولُن) . 
( انظر: العلل والخد في والعتصب ) . 


هوء في العروض العربي. خرم ( مفاعيلن) بعد أن 


"0 


حذف منها السابع الساكن ‏ فتصير (فاعيل).: وتنقل 
إلى ( مَمْعُولَ)» ومثاله قولٌ الشاعر: 
جسددا يبيبط ا 
وتقطيعه 
ولام /, وهكذا 
مَمَعُول / 
مَخْرْوم 7 


القفل الأخير 

في الموشح العربي: هو ذلك القسم الأخير منه المتفق 
مع غيره من الأقفال في الوزن والقافية وعدد الأجزاء 
(أي الأبيات في الاصطلاح المألوف.) 


9 


المفلة 1ك 

التزام ظاهرة لفظية في المّواصل الْرّسّلة أو 
الفواصل المسجوعة للكلام المنشور لتحقق إيقاعاً 
مُعيّاًه ومنه في العربية ما يُسمَّى بالموارّنة مثل قوله 
الع ال زاون فسترن اززراية اشر 4 وت 
يسمى بالسجع مثل قول الحريري: فهو يَطبمٌ الأسْجاع 
ال 0 
.)٠‏ 


هسه 
؟ 


لعقالب (طلهو) زتلامأومء ازا 


611017 و1701ع 


هو الكلام الذي إذا قَلَبَت حروفه لم تتغير قراءنه, 
كقول القاضي الأرّجانيَ ( 0140 هن 
مودته تدوم لكل هول 
وههل كل مودته تدوم 
فمجموع البيت قلب لجموعه . ومثاله من النثر قوله 
تعالى : 9 ورَبّك فكبر» . 
ومن معاني القلب أن يأتقي الشاعر بمعنى يناقض معنى 
شاعر تَقَدَّمَهُ كقول أب تمام (١+؟‏ هجرية): 
ب مُعتفي جَلواةُ أخلى 
على أيه فئياة: قم الساع 
ومعتفى جدواه أي طالب معروفه . 
وقول امنب ( 804 ه ): 


1" 
والمورا يهنا شل لة تناك 
بغت قبل سببسه بسّؤال . 
القلى البلاعى 'طلقن “لمع ماعط 
هو أن يقع الأمر والنهي على غير مُكلف . 


وَحَرَّسا عَلَيْه الْمَراضِع 4 , إذ التحرم لا يقع الا على 
المكلّف الذي يلزمه الأمر والنهي . والرّضيع ليس 
مكلفا. فالمعنى اذن وحرمنا على المراضع أن يُرَضْعتَهُ. 
ففي الآية قلب بلاغي. وسر بلاغته تكريم الرضيع 
بتنزيله منزلة البالغ المكلف . 
قَلبْ الطما 2 5 11101111 

إعادة الطباق بترتيب عكسي . كقولك: الله سبحاته 
لَب عرض 

نوع من وضع الحروف بعضها مَكانَ بعض وضعاً 
غَيْر مُتَعَمَد وخاصة الحروف الأولى في الكلمات . 
وتكون النتيجة عادة الإضحاك غير المقصود. مثال 
ذلك قولك: بَلْح البقرة وأنت تريد حَلْبٍ البقرة . 
ألْقَلبْ المكانىّ 

التقدم والتأخير في ترتيب حروف الكلمة إما بسبب 
الخطأ في الاستعمال أو اختلاف اللهجات مثال ذلك في 
اللهجة المصرية « أهبل » المحرفة عن « أبله » الفصيحة . 
قلق العصر 

المصطلح الفرنسي تسمية أطلقت على الحالة 
النفسية لجيل من الأدباء الفرنسبين الرومانتيكيين بلغوا 
النضج في الإبداع الأدبي والفني بعد سقوط نابليون 
في العقد الثاني من القرن التاسع عشر. ويتميز هذا 
النوع من القلق بأزمة في الإرادة وباليأس واستحالة 
الإيمان بفائدة العقل. وقد ظهر هذا اليأس نتيجة 
لشعور الضيق لدى المثقفين الفرنسيين بعد سقوط 
الإمبراطورية وانكماش أهمية فرنسا بين أوربا 
حينذاك, فهو بمثابة رد فعْل للنشوة التي كانت تملا 


1 غ2 


11605 


161 ذال 11121 


القواعد 


النفوس منذ بذاء الثورة الفرنسية حتى سقوط دولة 
نابليون؛ وخير من وصف هذا القلق الشاعر الفرنسي 
موسيه -181٠١(‏ 188610 م) 1/5566 عل 1560ى . 


ل © عم 


الفلقله (02104818) 
هي. في علّم التَجويد, الأحرف العربية التي إذا 
سكنت ضَعْف صوتها واشتبهت بغيرهاء فتحتاج حينئذ 
إلى ما يشبه الثبر لإسّْاع صوتهاء وهو ما يسمى 
بالقلقلة . وهذه الأحرف هي القاف والطاء والباء والجيم 
والدال . 
قناعٌ الموئف 
إن أصل الكلمة اللآتينية 6508م كان يُطلق على 
القناع الذي يضعه الممثشل على وجهه في أثناء تمثيله 
للمسرحية, ثم امتند معناه في اللاتينية لِيَشْمّل أي 
شخصية من شخصيات المسرحية, ثم اطلق على أي فرد 
في المجتمع. وف النقد الأدبي الحديث استعمل لفظ 
القناع 2351 للدلالة على شخصية المتكام أو الراوي في 
العمل الأدبي؛ ويكون في أغلب الأحيان هو المؤلف 
نفسه. والأساس النفسي لهذا المفهوم هو أن المؤلّف 
عندما يتكم من خلال أثره الأدبي يفعل ذلك عن طريق 
شخصية مختلفة ليست سوى مَظَهَرِ من مظاهر شخصيته 
الكاملة» ويظهر ذلك جَليَاً في ضمير المتكلم مثلاً في 
الرواية أو في القصيدة حيث لا يشترط أبداً أن يعادل 
« أنا» الراوي ١‏ أنا » المؤلف الحقيقي . 


فعمر بن أي ربيعة مثلاً ( 97 ه) قد يصف في 


60 


غزلياته حوادث منسوبة لنفسه. ومع ذلك قد يكون 
الكثير منها من وحي خياله , أو منسوبة لغيره. 
القواعد 1015 
والمقصود بها هنا القواعد الكلاسيكية التى استمدها 
نقاد إيطاليا في القرن السادس عشر ونقاد فرنسا في 
القرن السابع عشر من أعمال أفلاطون فأرسطو عند 
اليونان» وهوراس وشيشيرون وكوينتليانوس عند 
الرومان. وتدور هذه القواعد حول الشروط اللازمة 


2 قواعد الشعر 


لبلوغ العمل الفني المستوى الجمالي المرموق. ومن أهم 
هذه القواعد ما يتعلق بأغراض الشعر بين البهجة 
والتعلم» وما يجب توافره في الشاعر من صئْعة وطَبْع 
ومعرفة وجمع بين محاكاة الطبيعة ومّحاكاةة أعبال 
القدامى . وقد انبثق من الالتزام بهذه القواعد ما سمي 
بالمذهب الكلاسيكي المحدّث الذي انبنى على المبادىء 
الآنية. وذلك خاصة فيا يتعلق بالملحمة (بإيطاليا في 
القرن السادس عشر), والمسرحية ( في فرنسا في القرن 
السابع عشر) . وهذه المبادىء هي : اللياقة. والاحقالية, 
والوحّدات الثلاث» والتفرقة بين الأجناس الأدبية 
المختلفة من مأساة وملهاة فاجعة ومسرحية رعوية 
وملحمة بطولية وشعر رعوي وغنائي وهجاء وما إلى 
ذلك. مع الالتزام بقواعد خاصة في كل منها . 
اعد اشر 
هي عند تُعلّب (91؟ ه ) في كتابه وقواعد 
الشعر) أربع قواعد: الأمر والنهي, والخبرء 
والاستخبار» فأما الأمر فكقول الحطيئة (69 ه ): 


111165 01 20617 


من اللوم أو سُدّوا المكان الذي سَّدّوا 
أولئك قومٌ إن بَنوا أحسنوا البنا 
وإن عاهدوا أَوَقَوًا وان عقدوا قندنا 
والنهي كقول لَيْلَى الأخيّليّة (١٠م‏ ه ): 
لا قتهقيِبَ نم الدهرّ آل مُطَرّف 
لا ظالاً أببداً ولا مقلسدوتتا 
قوم رباط الخيل وسط بيوتهم 
وافشيسة زرق يُخَلْنْ لجسبروفسيتا 
والخبر كقول القطامي (أوائل القرن الثاني 
للهجرة ) : [ 
من يتقين ولا مككلوئله ببادي 
بعراييه الماء من ذي الغْلّة المَادي 


"54 


والاستخبار كقول قيس بن الخطيم ( جاهل ) : 
اوس ه. و اسم ' : 


ما د تمنعى يُقفلى فقد تلوتيا تبتكحة 


وقَرّعَ ثعلب من هذه القواعد الأربع المدح والهجاء 
والمرائي والاعتذار والتشبيسب والتشبيه واقتصاص 
الأخبار. ٠‏ 

( انظر: أركان الشعر) . 
قواعد اللغة 6 

وهي تلك المجموعة من القواعد التي تحكم الكلام 
المنطوق والمكتوب بلغة ما. وتشمل ما يسميه اللغويون 
من العرب «النحو والصرف». وكان يطلق على هذه 
القواعد أحماناً اسم « الآجروميّة » نسبة إلى ابن آجروم 


(؟كلاه). 


القوافى المسيقة 501115-65 
جموعة من الكلمات القمّاة تُقدّم للشاعر ليَنظِمَ 


قصيدة على حَسْبها . 

مل “ ْ 00 
0 اسم أطلق على شعب جرماني قَطَنَ أولاً على 
مَصَبْ نبر القستولاء فها يسمى بولندة اليوم. ثم احتل 
الجنوب الشرقي مبن اورباء وغزا الإمبراطورية 
الرومانية طوال القرون الشالث والرابع والخامس 
للميلادء وفي سنة 1٠١‏ م دخل جيشه روما نحت قيادة 
مليكه ألاريك م413:1 . فكل ما يتصل بحضارة هذا 
الشعب ولغته ومأثوراته يسمى قوطياً. وقد انقسم هذا 
الشعب بعد ذلك إلى قوطيبي الشثرق 5ط]1م0ع05608 
وقو طبي الغرب 7715180685 . وقد أسس قوطيو الشرق 
مملكتهم في إيطاليا بينا أقام قوطيّو الغرب مملكتهم في 
إسبانيا . 


؟ - طراز من طرز العمارة ساد في أوربا الغربية من 


8" 
القرن الثاني عشر حتى منتصف القرن السادس عشر 
للميلاد. ومن أهم مميزاته العقد الزاوي الرأس . ويبدو 
أن هذه التسمية ( قُوطيّة) قد استعملها الفرنسيون 
لوصف عائرهم في المدة المذكورة لتمبيزها عن الطراز 

الكلاسيكي المستوحى من العمارتين اليونانية والرومانية . 

+ - وقد أطلقت هذه التسمية على حركة في العمارة 
بدأت في منتصف القرن الثامن عشر واستمرت حتى 
أواخر القرن التاسع عشرء وسميت بالنهضة القوطية . 
ويمكن تقسيم هذه النهضة إلى أربع مراحل في تاريخ 
العمارة الا نجليزية : 

أ بِنَاء الأطلال المزيّفة لتجميل الْتَنَرْهمات 
وعدائق كاذ الأشراف. وهذه مُحاولة للتعبير عن 
الحنين إلى الماضي» وإشارة روح التأمل العاطفية, 
والثورة على الروح العقلانية البحتة» ومحاكاة قدماء 
الإغريق والرومان في كل مظهر من مظاهر الحضارة 
الثقافية في النصف الأول من القرن الثامن عشر . 

ب - النهضة الرومانتيكية التي كان يعبر عنها شعر 
سير والترسكوت 50066 138/31]62 زه مثلاء والتيى ظهر 
فيها اهتّام جديد بالتاريخ الماضي الذي انعكس في 
عمارة السنين الأولى من القرن التاسع عشر . 

ج ‏ ما سمي بالمرحلة القوطية القومية. وهي 
حركة إحيائية لفنون العصور الوسطى وطُرّزهاء 
ازدهرت في عهد الملكة فيكتورياء وخير مثال ها 
مباني البرلمان الإنجليزي, وكثير من كليات أكسفورد 
وكمبردج التي أَعبدَ بناوُها في ذلك الوقت مستوحاةٌ من 
طرز كاتدرائيّات العصور الوسطى . 

د طراز انتخابي يجمع بين القوطية وغيرها من 
الطرز كالكلاسيكية والبالادية وغيرهم]. مع تغليب 
القوطية في الزخرفة خاصة . ويبدو هذا الطراز جلياً في 
مباني مَحاك القضاء بلندن. ومن أسباب هذه النزعة 
الأخيرة الحركة المسماة « النزوع إلى ما قبل الروفائيلية ) 
( أي الحنين إلى فنون العصور الوسطى ). كما ترجع إلى 


قرطي 
فلسفة راسكين #نكاون1 ثم ويليام موريس 302نااة/11 
5 المتطلعة إلى الماضي لا لتغلييه على ذوق 
العصرء بل لما يريان فيه من اكتال الخَلّق الفني بكل 
عناصره من إيمان وخشوع أمام الفن وعبقرية عملية . 
وذلك خاصة فما يتعلق ببناة الكاتدرائيات الكبرى . 
؛ - القرن السابع عشر بإنهلترا: كان لفظ 
١‏ قوطى » يُطلق على ما يُعتبر همجياً أو غليظ القلب 
خَشْناً أو عدي الذوق أذ مُسرفاً في العنف. وذلك 
بسبب الانطباع الشائع آنذاك من أن العصور الوسطى 
هي عصور الجهل والظلام . . 


ه - أطلق لفظ « قوطي ٠‏ على نوع من الرواية التي 
ازدهرت بانجلترا من 5”5!ا١‏ م (قصة لونحسورد 
أشيرا ل أوف سولزبري ]0 1851 ,1012851010 
نا ط53115 لتوماس ليلاند 61850آ 1201088 ) حتى 
سنة ١8114‏ ميلادياً (قصة ١‏ ويشرلي» 6إء1مع20/آ 
لسير والترسكوت 5000 177/216 ءز8 ) . وتتميز كل 
هذه الروايات بالاثارة المبنية على بث الخوف أو 
التشويق في نفس القارىء لما فيها من أشباح. وحوادث 
خارقة للعادة» ووصف قصور خربة» وريف عامبر 
بقطاع الطرق, وعواصف مدمرة؛ وسحرء وما إلى ذلك 
من المثيرات . ويمكن تقسي الرواية القوطية بصفة عامة 
إلى: قصة الرعب ( كما كتبتها المسز رادكليف .078 
5 ).ء والقصة العاطفية التي تتضمن ترا رهيبا 
( كبا كتبها م. ج. لويس 1.615 .24.0 ١)‏ والقصة 
شبه التاريخية التي تنطوي على مغامرات مثيرة ( كا 
كتبها تشارلز ماتيورن 28361005112 0287165 والسير 
والتر سكوت 50066 21)62/آ زه ) . 
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5 - اسم لنوع من الخط ازدهر بأوربا الشمالية 
8 ءِ 2 ءًِ 
القرن الثاني عشر. ويتميز بانه مكون من خطوط ا 


وزوايا . 


رأسيه 


- اسم لحروف. طباعة سوداء استعملت حتى عهد 
قريب في طباعة اللغة الألمانية» ويتميز شكلها بكثرة 


القوطية, الغوطية, الجرمانية الشرقية 
الزوايا فيها. كبا يطلق لفظ ١‏ قوطي » الآن بصفة عامة 
على أية حروف طبع خالية من الشرط الطرفية . 
الْفُوطِية, الُْوطية, ماني الشرقية 
001 
لغة كانت منتشرة في شرق المنطقة الجرمانية 
واندثرت. وقد عرفت عن طريق ترجة الأسقف 
( ولفيلا ) للعهد الجديد من اللغة اليونانية إلى اللغة 
الغوطية في القرن الرابع المبلادي. وقد استعمل في 
الترجمة الحروف اليونانية وزاد عليها بعض رموز 
لأصوات غوطية لم تكن موجودة باليونانية . 
القَوّل الماثو ر تطعء طأاممم3 
حكمة تداوها الناس, وتميّزت بالدّلالة مع الإيجاز, 
كقول القائل « اليأس إِحدى الرَاحَتَيْن» . 
القَوّل بالمُو جب عغوعء طناءل 
26003 
هو حمل كلام الغير على غير ما قصده. كقول ابن 
حجاج 891١(‏ ه ): 


هس 92 
اه عم 


فتجتال تلمك ١1‏ التصية فيبيرانا 
قلت تقلت كاهلي بالأبادي 

فثقلت في كلام صاحب ابن حجاج معناها حَمَّلتَكَ 
المؤنة بكثرة زياراقي؛ فحمل ابن حجاج كلامه على 
معنى ثقلت كاهلي بما أغدقت على من نعم وأياد . 

أو هو أن يجاب السائل بغير ما سأل عنه إشارة إلى 
أنه الأول بالسؤال» ومقال ذلك قوليه تعناق: 
«ينالوتك عن الأهلة قل هي مَواقِيتُ للناس», 
فأصحاب الرسول َه يسألونه عن الأهلة. وكيف 
تبدو صغيرة ثم تكبّر تدرياً حتى يتكامل نورهاء. ثم 
تأخذ في التناقص حتى لا تَرَى في النهاية. وهذا أمر 
يحتاج إلى دراسة فلكيّة طويلة؛ فأجابهم القرآن الكرم 
بأن الأهلة وسائل للتوقيت في العبادات والمعاملات, 
فكان الأولى أن يسألوا عن هذا. ويسمى القول 
بالموجب اسلوب الحكم . 


٠ ٠‏ م 


وعند ابن أبي الإصبّع (:50 ه) في 
١‏ تحرير التخبير ) القول بالموجب: هو رد الخصم كلام 
خصمه من فَحَوّى كلامه. ومثال ذلك قول القبعثرى 
الخارجي للحجاجح (!91 ه) حين قال له متوعداً 
بالقَيْد : , لأَحْملَتَكَ على الأَدْهم ». فقال: ٠‏ مثل الأمير 
من حَمَّلَ على الأدهم والأشهّب». فالحجاج قصد 
ديق رأر د لقنت ىببالأتهم البرا الود 
القوما (#صدةي) 
أحد الفئون السبعة في الأدب العربي». وهو نَظم 
إيقاظ الناس للسّحور في رمضان (قوما لنسحر 
قوما). وهو غير معرب. ولا يراعي التقيّد بقواعد 
اللغة. وكان مألوفاً ببغداد في القرن السادس الهجري 
وما بعده. ومثاله قول بعضهم : 
يا من حكيي] نسية ليتق بين 
واعاتعينف را مسي الب يسا 
فببدااإزاله نيا لك سبيت سيد 


على 3 - | 1 0 


في صلم وفطُرٌ وعيذ 


( انظر: الفئنون السبعة) . 

في الأدب: التمسك بالموضوعات التي تهم كل أبناء 
الأمة الواحدة, والتحمس لا من حيث الاتحاة نحو 
الدفاع عن القضايا الوطنية» وإبراز ما يحث القراء على 
التمّك بقيّمهم في مواجهة خطر حقيقي أو مُتصور . 
القياس 

في اللغة» مقارنةٌ كلمات بكلمات أو صيغ بصيغ أو 
استعبال باستعرال . وأول من وضعه ‏ حسب رواية. ابن 
سَلآم الْجُمَحِىَ (+75 ه) ‏ - أبو الأسُوّد الدَوَلِي . 
وقد ثار بشأنه خلاف طويل بين البصريين بقيادة 
سيبويه ١11(‏ ه) والكوفيين بقيادة الكسائي 
١88(‏ ه ). فذهب الأولون إلى جواز القياس على 


1121 


222107 


5٠ 


المشهور الشائع من كلام العرب. وجوزه الكوفيون على 
كلها سمع عن العرب ولو كان شاهدا واحدا شاذا, 
فأجاز الكوفيون حذف أن المصدرية في مثل « تَسْمَم 
با معيدي 1 من أن تراه ) . ومنع البصريون ذلك 
واعتبروا هذا المثال ونحوّه من الشوادٌ التي تَحْفَظِ ولا 
يقاس عليها . 

والقياس في المنطق «0وزع10انا5 . قول مُركب من 
قضيتين أو أكثر متى سُلم لَرْمَ عنه لذاته قول آخر. 

وفي الفقه: حَمْل فرع على أصل لعلّة مُشتركة بينها 
( المعجم الوسيط) . 

( انظر: القضية ) . 
لياس الصف 

هو جريان الكلمة على قواعد الصرف. فلفظ 
« الأجلّل» في قولك: «الحمد لله العلىّ الأجَلل » غير 
فصيح , لأن القياس «الأجل». ٠‏ 
فيا 2 العلامة, القيا ضَّ المضم: 061 لامع 

| قياس تشتمل مقدماته على علاقة تشير إلى 
النتيجة مثل : هذا الرجل يترنح. إِذَنْ هو سكران . 

ب - قياس تقدر فيه مقدمة أو نتيجة ( مج ) . 
القياس المَضمَر ( انظر: قياس العلامة) . 
القيافة وله صأزل 

هي قسمان: قيافة الأنّر وهي الاهتداء إلى الهارب 


لاع 11010م11101 


وقيافة البشرء وهى الاستدلال ببيئة الإنسان وشكل 
أعضائه على نَسَبه وذكائه أو غبائه. وكان كل من 
الفراسة والقيافة مما حَذْقَةٌ العرب ومهروا فيه. (انظر: 
الفراسة ) . 
القيان 5ه 

هن المغنيات أو المغنيات العازفات على الآلات 
الموسيقية » وبعضهن بِيرّنطيّات أو فارسيات كان عرب 
الجاهلية يستخدمونهن في غناء أشعارهم غناء منفرداً أو 


المسرور أو تسيا للجند . وقد جاء ف الملّبسري 


القيمة 
بسك + العدقك عا انها موسفحة رداك جلها 


ا 


والأغاني أن هند بنت عتبة ونسُوة من قريش كن 
عر عل الناقرقق عزرة الخد بركانيف مدن نتن 
في أثناء هذا العزف بمقطوعات من مثل : 
امعبسووتن الخساراق 
أو ل ثنارق 


براق قر واسيييق 


والغارق جمع ١‏ عرق 0 أو 0( حرق )» وهي الوسادة 
الصغيرة يتكأ عليها - الوامق - المحب . 
القيد (0810) 

هو. في علم المعاني العربي ما عدا المحكوم عليه 
والمحكومٌ به في الجملة الخبرية أو الإنشائية. كلفظ 
(اليوم) في قولك: الشمس طالعة اليوم . والقيود هي : 
أذوانكه القرط والنفيء والمفاعيلء و«الحالء 
والتَمِْي» والتوابع , والنواسخ, والظروف . 
القمة 781 

. خاصة تجعل الأشياء مرغوباً فيها‎ - ١ 

عدن تعلق غلية الاتيات: أو عوشنة ناسنا 
أهمية كبرى من حَيْتْ قابليته ليكون مبدأ من مبادىء 
اسوك الأخلاقي أو الإيمان الديني أو الفلسفي. 
وبكزة ا مطنيفة إللنال فين عد بوتسا درا 
البعض ء مثال ذلك: الحرية بوصفها قيمة من قي 
الديمقراطية . 
".ادي أسافن. ها يست تاشكم النقوين + أي :ذلك 
الحكم الذي يَمنح المدح أو الذم لصفات يراها المصدر 
للحْكم في المفاضلّة بين شيئين أو أكثر . ويُلاحَظ أن 
هذه الفيتات تكن ا عن شا عن غيره لذ ليا “فيه من 
تركيب مادي أو مظهرء وإنما لما في النفس من ميل أو 
عدم مَل إليه . 

- وفي النقد الأدبي نجد الحوار قائما منذ القدم 


يِ 


القيمة 


حول ما إذا كانت وظيفة النقد هى تحليل الأثر الأدبي 
أو إبراز قيمته حسب معيار ما . وقد حاول بعض النقاد 


الإنجليز والأمريكيين. وخاصة في الآونة الحديثة. أن 


ببلوروا نظرية للقيمة الأدبية يمكن تحليلها تحليلاً قريباً 
تن الناهع العلمية :وشميت هيده النظية ان وانظرية 
القبمة ) 310108 . 

ه - وفي نظرية اللغة التي جاء بها عالم اللغويات 
السويسري فرديناند دي سوسور عل 20 صألمع"آ1 
)١15١8 -١867( 5101©‏ في كتابه المشهور 


.م 


« مُحاضرات في عام اللغويات العام» عل 01155) 
ع6621ع 116ل ناز أناع م11 )١1917(‏ تسمى الوحدة 
اللغوية بالقيمة عودة بذلك إلى المعنى الأصلي المادي 
لكلمة القيم . فالشيء الذي له قيمة يتمتع بصفتين : 
قابليته. للمقايضة بشىء آخرء وعلاقته الثابتة المعروفة 
بأشياء أخرى شبيهة به. وذلك كالنقود. فالوحدة 
اللغوية بمثابة إشارة أو علامة تدل على معنى أو شيء . 
ويمكن على حد تعبيره مقايضتها بذلك المعنى أو الشيء 
لما بينهما من علاقة ذلالية أو إشارية . 


ٍ 8" 


لكان 


الكاتب 

أحد طبقة العلماء لدى قدماء المصريين الذي كان 
يقوم بصياغة القوانين وكتابتها وبّسك دفاتر الدولة . 
ويُطلق هذا المصطلّح أيضاً على بعض قدماء اليهود, في 
عصر السيد المسيح وما قبله , الذين كانوا ينسخون 
الكتب المقدسة ويُفتون بما فيها . 
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وقد يقصد بالكاتب 18116668 من تخصص في 
التأليف. ويغلب أن يراد بالمصطلح الإنجليزي الناثر . 

( انظر : النائر ) . 
كاتب الكلمة, الثاثر 

١‏ - هو ذلك الكاتب في تاريخ الأدب اليوناني 
القديم الذي كان يُعتبر الرعيل الأول للمؤرخين» إذ إنه 
طور الشعر الملحمي إلى نثر سّردي» والرواية 
الأسطورية إلى تاريخ بالمعنى المفهوم. وقد أطلق هذا 
الوصف على كادموس 030121005) وهيكاتيوس 
مبليتوس 1/1118]115 1160216105 . 


160 


؟ ‏ الكاتب المحترف في أثينا في القرن الخامس 
ق. م الذي كان يتخصص في كتابة المرافّعات لمخصوم 
القضايا . ومن أشهرهم أنتيفون 00 الذي 
تخصّص في جنايات القتل. وليزياس 1.158188 في 
القضايا المدنية . 


( انظر: الناثر) . 


كاتب المشجاة 0 
المؤلف المسرحي الذي يتخصّص في كتابة المشجاة . 
ويُلاحَظ أن الممثل المصري الكبير يوسف وهبى كان 
بقتيسن: زيول هذا النوع من المسرحيات ليودّي فيها 
أدواره الشهيرة . 
كاتب المقال 2-0 
مَن تخصّص في كتابة المقالات النثرية على اختلاف 
أنواعها . مثال ذلك: الدكتور حسين فوزي والد كتور 
لويس عرض في الأدب العربي المعاصر صر . 
كاتم السر 
( انظر: النجي) . 
«الكاريكاتشسير» 
الشخصية المسرحية أو القصصية المبالغ في مَسَخْ 
الكامل (انصسةعا) 
فى أحد التكوو الخسية عدر الى ابعكرها: الخليل 
ابن أحجد (١٠٠4-9!ا١اه‏ ؟)ء وتفعيله : مُتفاعلن 
ست مرات. ملاثاً في كل شطرى ومثاله: قول ان 
الرُومىَ ( 88 ؟ ه ): 


©3113 1 


(انظر: البحر) . 


الكاملية 
الكاملية (29/8 1لزصة >1) 
هي فرقة من فرّق الشيعة الغالية أكْفَرَ رأسها أبو 
كامل جميحَ الصّحابة لتركهم بيعة علي كرا طعن في علي 
لقبوله التحكم بينه وبين معاوية. وعدم مُطالبته بحقه في 
الخلافة في عهد الخلفاء الراشدين الغلاثة أبي بكر 
الصديق. وعمر بن الخطاب. وعثهان بن عقّان. وكان 
أبو كامل يعتقد أن الإمامة نور يَتَنَاسَحُ من شخص إلى 
كان وكان (مقعا-ة؟ا-مقعا) 
أخذ الفئؤن السبعة في. الأدب العربي» وهو عبارة 
عن مقطلوعات صغيرة قصيرة في الأدب الشعبي 
البغدادي الأصل . وتتحلل كل مقطوعة من بعض 
قواعد الإعراب. كى) تتحلل من قيود القافية. ولكل 
لم لو كنس 
د كان وكان» وينطقونها )) كن وكان». وقد كانت 
ل به الحكايات والخرافات وما كان في الماضى. 
ومن أشهر أمثلته : ا 


مر 6 
-. 


قصل أن (تكنواجيواة كسان :كسان 

#حبسيين لفان 
ل دميو اناد 

( انظر: الفنون السبعة) 
الكبائر السبع 

وهى حَسَّبَ علاء اللآهُوت في الكنيسة المسيحية؛ 
الغرور, والفسق. والحسّد. والغضب. واشتهاء ما 
للغير . والشره , والكسل . 

وكانك هده الكائن كيرا ما ضبن :فل" التسور 
الوسطى بأوربا في الشعر الرمزي أو المسرح القدي . 
الكبرياء ولطقاط 

في المأساة الإغريقية القديمة هى الكبرياء التى تملاً 
نفس البطل» فتدفعة إلى عدم الاعتداد بإنذار الآهة, 


5ه 062019 معلاع5 


5 


وإلى انتهاك شرائعهم, وتحدي الأقدار. مثال ذلك: 
كبرياء كريون مع02) في فتابيداة «أنتجوني» 


431806 لسوفوكليس و50016م50 . وفي آخر 


المأساة يُخاطب رئيس الَوّقة جمهور النظارة قائلاً : , لا 
سعادّة حيث لا حكمة, ولا حكمة إلا في الخضوع 
للاهة. وصيحة الكبرياء عقوبتها اتية لا ريب فيهاء ولا 
يبلغ المتكبر حكمته قبل هرمه وشيخوخته: . . 
الكتاب 6001 

أ - نشرة أدبية غير دوريّة تشتمل على 49 صفحة 
أو أكثرٌ خلاف الغلاف (مؤتمر اليونسكو سنة 
)١ 0٠‏ 

ب - جموعة من الصحف من الورق أو غيره؛ عليها 
رموز مطبوعة أو مخطوطة يمكن بها قراءتهاء بضم 
بعضها إلى بعض بحيث تكون وحدة متكاملة . 

ج ‏ الجزء من مؤلّف طويل كأحد الأجراء في 
ملحمة الإنيادة لفرجيل مثلا . 

د الكتاب المقدس القران الكرم ىت كات 
سيبويه في النحو . 
أكثافت الأدب( انظر: سفْر التهذيب). 
كات الأعننات لوطععط 

كناب يضم أسماء الأعشاب وأوصافها ورسماً لكل 
منها. ويقال إن أول كتاب من هذا النوع يرجع إلى 
القرن الرابع قبل الميلاد كتبه باليونانية ثيوفراستوس 
1115 غير أنه اندثر. والذي بقي لنا هو 
كتاب يرجع إلى العهد البيزنطي اشتهر باسم 
« ديوسكوريديس فينا) 101051021065 . وهو عبارة 
عن سفر خطي من 45١‏ ورقة بها ثَبَتَ مرتب هجائياً 
لأماء انافك ا نات وأمام كل اسم رسم له . وهذا 
الكتاب منسوب لطبيب يوناني اسمه بيدانيوس 
ديوسكوريديس 101051051165 26092105 ( اشتهر 
بين 805 و 58 م)ء ويقال: إنه جاء من مسيليسيا في 
جنوب تركيا. والأدلة المستقاة من داخل النص تدل 
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على أن نسخه وتصويره يرجعان إلى حوالى 01١‏ م. ‏ 


ويُلاحظ أنه قد أضيف إليه بعد ١408‏ م مرادفات 
الأمماء اليونانية بالعربية والتركية, وفي عهد السلطان 
سلبان الشاني. أي في أوائل القرن السادس عشرء 
أضيفت كذلك المرادفات العبرية بقلم طبيب السلطان 
المسمى «هامون». وهذه المخطوطة الهامة معروضة 
الآن بدار الكتب القومية بقينا . 
كتابُ الأغاني 

كتاب يضم بين دَفْتيه جموعة من الأغاني تغنى في 
المناسّبات المختلفة مصحوبة بئوتها الموسيقية . وكانت 
هذه الكتب أصلاً تصّف بإ نجلترا للأغاني الدينية » وفي 


50118 5001 


القرن السادس عشر كانت تصنف لأغراض دنيوية 
بَحْتَة . ويُلاحَظ أن أغلب الشعر الغنائي الإليصاباتٍ 
ظَهّر أول ما ظهر في 0007 | 
وفي الأدب العرلي : يزخر و كتاب الأغاني» لأبي 
الفرج الأصفهاني 501 ه ) بشتى الأغاني العربية إلى 
منتصف القرن الرابع للهجرة . 
كناب التثرانيم 
في اغلب الكنائس البروتستانتية : هو كتاب يوضع 
خصيصاً للمُصلَينء يَضْمّ بين دفتيه أغلب الترائم 
والتراتيل المعتمدة في الكنيسة. مرتبة حسب مناسباتها 
الدينية » ومرقّمة: وأحياناً يوضع أمام كل ترنيمة لحنّها 
الموسيقي . 
الكتاب التَعدِمِي 
هو الكتاب الذي يُنشر أصلاً لأغراض الدراسة 
والالمام بأصول علم من العلوم . 
كتابْ الجفر 


( انظر: رافضة الشيعة) 


الكتابٌ ذُو القَطع الكبير 0نأه0] 


21 قلاط بج 111001 تلط 


625001 


0171131011 2001 


وهو كتاب يتألف من صفحات كبيرة يزيد طول . 
كل منها على "٠‏ سم . وكثيراً ما يشار إلى أوّل طبعة . 


لمسرحيات شكسبير مجتمعة سلة 1١51710‏ ماعدا 


كتاب القداس 


مسرحية بركليس وع2601 - بهذا المصطلح 
الإنجليزي تمييزاً لها عن الطبعات الناقصة التي ظهرت 
قبل وفاته سنة 2١515‏ إذ كانت كلها من قَطْع الربع 
أو القطم الرباعي . 
ألكتاب السو 
كتابٌ أو نشرة تصدر مرة في السنة ويدون فيها ' 
الأحداث والاحصاءات وبعض الحقائق المفيدة 
الأخرى المتصلة بعمل أو موضوع معين مرتبة بحيث 
يسهل البحث فيها . 


كتاب الصور الرمزية 

في أوربا: نوع من الكتب كان شائعاً في العصور 
الوسطى وعصر النهضة به صور ترمز عادة لموضوعات 
جادة كالفناء وأباطيل الحياة» وتحت كل صورة شرح 
موجز أو شعار أو حكمة. وأول كتاب من هذا النوع 
طبع سنة ١0171١‏ بمدينة أوجزبرج 8 طقعنة في 


2 9635001 


5001 تة[طتززة 


المانيا على يد هينريسخ شتايزر 2161ا5]66 722121اء11] » 
وكانت صوره محفورة. ونصه باللغة اللاتينية للكاتب 
والفقيه الإيطالي أندريا التشياتو م260 عآلى 20768 
(١9غ:١66060-1١).‏ 
كتابْ الفرض 
كتاب للكهنة والرّهبان في الكنيسة الكاثوليكية 


بزاع 62 


يضم أَدْعِيةَ وتران ومزاميرَ وأجزاء أخرى من الكتاب 
المقدس تُفْرَضُ قراءتها في الساعات السَّبّع الخاصّة 
بالصلاة والعبادة اليومية» ولا يشمل نص القدّاس. 00 
كتابْ الفصول 

هو كتاب يشتمل على مختارات من الكتساب 
المقدس يُقْرأُ فيه بالكنائس المسيحية أثناء القدّاس . 
كِتابُ القدّاس ‏ 

هو كتاب يُقَرَأْ في الكنيسة الكاثوليكية يشتمل 
على كل طقوس لبذ يعي ين أيام السنةى وبه 
أيضاً جموعة من التضرعات والابتهالات والصلوات 
ليقرأها العابد في عبادته الاختيارية الفردية . 


ع6 ]1 


ل11553آ1 


كتاب المزامير. الزبور 
كتابُ المزامير, الرَبُور 
في الكنيسة المسيحية: مجموعة مُختارة من مَزامير 
داود النبي وُْضعّت في كتاب لترتيلها ترتيلاً جاعياً أثناء 
القُدّاس» وهي مبوبة حَسَب انام والمناسبات الدينية . 
الكتاب المَقَدَسُ بعدة لغات 
ع1طا8 ماع نزرامط 


5 


إن نشر الكتاب المقدّس بعدّة لغات في مُجِلّد 
واحد يرجع تاريخه إلى أوائل القرن السادس عشر في 
إسبانيا حيث طَبعّت نسخة منه بالعبريّة واليونانية 
واللاتينية والسّريانية والكلدانية بناءً على أمر الكاردينال 
خيمنس 2321816265 تحت عنوان « الكتاب المقدّس 
بعدة لنغفات الكميل وي )؛ 8غ6ؤم1عنإآمم 8ناطز8 
5 ) لسبة إلى الاسم الروماني القديم 
2) لمدينة الكالا دي خينارس 06 410813 
5 ]1 حيث تم هذا الطبع . 

وهناك طبعة أخرى من الكتاب الْمقدّس بعدة لغات 
ظهرت في باريس سنة ١116‏ تزيد على الطبعة 
الإسبانية. لغتين + :العرينة' والنتامريّة »» كا :ظهرت السحخة 
مطبوعة ثالثة بإنجلترا في كه لانن بين ١58638‏ 
و ١61‏ ميلادياً تس غات . أي بإضافة الا نليزية 
والفرنسية . 
الكتاب المُقَدّس باللانينيّة 171 

الترجمة اللاتينية للكتماب المقدّس الْعتمّدة من 
الكنيسة الكاثوليكية, وهي الترجمة التي قام بها القديس 
إيرونيمس .ء وأتمّها سلة 1060 مل ثم أمر البابا كليمنت 
الشامن )١ 1١86 - ١6915(‏ بتحقيق هذه الترجمة 
وتنقيحها . وهذا النص المنقح هو النص المعتمد اليوم . 


الكتاب ١‏ لمَمُنْوع 5001 210111160 
هو ذلك الكتاب الذي ترى السّلطات الرسمية في 

م ضرورة من تداوله رغم َسْره وذلك إما 

لأسباب تتعلق بالنظام العام أو بالأخلاق أو بالسياسة . 


"5 

الكتابة 

الكتابة الخطية 5011 ٠‏ وهي عملية رسم رمور 

الأصوات والمعاني . وفي بعض اللغات. كاللغة الصينية 

وا هيروغليفية» ترمم الرموز بصور الأشياء التي تدل 
عليها . 

ب الكتابة الإنشائتّة 00 21ظ1 وهي جمع 
الأفكار المندرجة تحت موضوع ما وترتيبها وتنسيقها 
والتعبير عنها بعبارات أدبية بليغة . 

ويقال ١‏ يَحترف الكتابة ) برعم عط نا 1196 710 


م711 


لمن يرتزق من حرفة الكتابة الأدبية دون غيرها لا 
بوصفه أديباً يعمل في ظل راع أو ول نَْمَة» وها 
باعتباره مَؤْلَفاً مستقلاً يعبر عن مُراده في الأدب مع 
عدم التقيّد بما يتطلبه النفاق أو التبعبّة . ويمكن أن يُعتبر 
منتصف القرن السابع عشر بدءاً للاستقلال الاقتصادي 
بالنسبة للأديب المؤلف في غرب أورباء وقُبَيْل الحرب 
العالمية الثانية بالنسبة للأديب العربي في رأي البعض, 
مع ظهور الدوريات الأدبية في أواخر القرن التاسع 
عشر عند أخرين . ْ 

ج - طريقة الإنشاء. وهي قريبة من معنى 
الأسلوب. إلا أن علماء اللغة المحدثين يميزون بينهها 
باعتبارهم الأسلوب شخصياً, أما طريقة الكتابة فمن 
خصائصها الطبيعة الاجتاعية, إذ إنها تعتمد في تحديد 
معالمها على أذواق زمن أو مكان معين . 
الكتابة الإنشائيّة ( انظر: الكتابة ) 
الكتابة الخطبّة 

طريقة تسجيل رموز الكلام باليد . وقد استعاض 
العرب بتجويد الخط عن مُارّسة الفنون التصويرية. 
وقد اشْتهّر في بدء معرفة العرب بالكتابة نوعان من 
الخط : الكوفي لكتابة المصاحف. والنسخي لكتابة 
الرسائل المعتادة, ثم تطور الخط واشْئَقّت من هذين 
النوعين فروع أخرى كلمغربي من الكوفي والثلث 
والريحاني والتعليق من النسخي . 

( انظر: الكتابة. والخط) . 


تالأمة 1182ل 


٠17‏ ؟ 


) ا 3 نظر ى طوكاههط 

ضئة من عل إل العرفة التحتةة من الك امد 
التجربة العملية . ٌْ 
الكنيت السعبي 

كتيب به أذعية أو أغانٍ أو قصّص إلخ. . 
يتداوله الجمهور عادة. ويقوم بتوزيعه باعة 
مُتجولون. وقد كان هذا النوع شائعاً بإنجلترا من القرن 
السادس عشر إلى القرن الثامن عشر . مشال ذلك في 
العربية : « السبع آأيات المنجيات » التي تباع في السيارات 
العامة بالقاهرة . 
الجر 

هي آلات في صورة تائيل خيل مسرّجة كانت 
تستخدمها النساء في العصر العباسى أثناء الرقص 
ويحاكين بها امتطاء الخيل , فيَكرْرنَ ويَفررنَ كأنين 
في حرب. ويطلق الكرج الآن على الحصان الخشبي بين 
لعب الأطفال . ْ 


07 


(زةتتعاط) وعوزمط:زططمط 


الكرُونولُوجِيا 
وهو عام تقسيم الزمن إلى فترات وتعيين تواريسخ 

الاحداث التاريخية الهامة وترتيبها حسب تسلسلها 

الزمني . 

الكزمُولوجَيا (انظر: علم الكون) . 

الكسف (انظر: الكشف) . 

الكسموجونيا ( انظر: نشأة الكون) . 

الكمّاف 11101 
قائمة هجائية تظهر عادة في آخر الكتاب المطبوع, 

وبها أسماء أشخاص أو أماكن أو موضوعات أو غير 

ذلك مما ورد في نصه. وأمام كل رقم الصفحةٌ التي 


اسن جبيل .سل 


ورد بها . 
م 65 سشسامصٍ 


كَشاف الألفاظ , المَعجَم المفهَرس 


لاع 60101010 


000212020110 


جدول هجائي لكل الكلمات الواردة في نص ماء 


الكب 


وخاصة الكتب الدينية ومؤلفات كبار الأدباء» مع 

تحديد مكان ورودهاء مثال ذلك ١‏ المعجم المفهرس 

لألفاظ القرآن الكري » محمد فؤاد عبد الباقي . 

الكشا ف الخاص 60616017 
القائمة الكاملة لنختلف المهارات أو المحكونات 

الكشاف بمثابة جرد لكل ما يتعلق بفرع من فروع 

النشاط الإنساني . 


ع 8ن :5 


الكسسف 

هو في العروض العربي, ء 
المتحرك (أو الثاني المتحرك في الوّتد المفروق). 
( فمَفعُولات) تصبح ( مَفمُولا) فإذا دخله الطي 
(حذف الرابع الساكن) صار ( مَفعُلا) ونقل إلى 
( فاعلن ) ومثاله : 
أزفيننان ملفضدى ل تبترئق مثلها الرَ 

رامونَ في شام ولا في عراق 


(قطودعا) 
عله مودًا ها حدق السابع 


وتقطيعه 
اران سَلك/رما لا يَرَى/متْلهَر وهكذا 
لتقب /تطيلخ رنطو 0 
سالم /رسالم /مَطوي ١‏ مكشوف 


ويُسَمُيهِ بعض المراجع (الكَسّف)., ولعل ذلك من 


قبيل التصحيف . 
( انظر: الوتد المفروق» والطّيّ) . 
الكشكسمة (غ8115م 01 صلطة عط)) 


هى في لهجة أَسّد: جعل الكاف شيناً في خطاب 
المؤنث, فيقولون: في عليك عليش . 
( انظر: الشنشنة ) . 


9 م يان 


الكىنب (لهعا) 

يُرَادُ بهء في العَرّوض العربي. حذف السابع 
السّاكن, فتتحول (فاعلاتن) إلى (فاعلات) و 
( مَاعِيُن) إلى ( مفاعيل). ومثاله قول عبد الله بن 


الزبعري ( ١6‏ ه ): 
مدان يكحدردان 


وتقطيعه 
فهادان /ريّذودان وهكذا 
مفاعِيل /مفاعيل/ 
مَكْفُوف / مَكَفُوف/ 


كلاسيكى اك 

١‏ - خاص بنمّط أدبي قدي يُعتبر ذا أهمية رغم 

؟ د متمش مع نموذج من الاستعبال الأدبي أو 
اللغوي أقَرّه أدب قدي لد كلام, الحياة العادية . 

* - متعلق بآداب الإغريق والرومان القدامى أو 
فلونها او عمارتها . 

؛ - صفة للأدب الممتاز ولولم يكن قديا . 

ه - صفة تطلق على أي أدب يتميز على الأقل 
ببعض المميّزات الآنية: الإتزان, الوّحدةالفنيةء 
تناسُب الأجزاء, الإعتدال » البساطة الوقورة . 

١‏ - معتبرٌ عَمَدَةٌ في حقل من حقول المعرفة بوصفه 
متميزاً عن النظريات الجديدة أو غير المألوفة 


( المورد) . 
الكلاسيّة. التقلبديّة الاشاعيّة, 
1 لكلاسيكيّة 3 0011151 


١‏ - المبادىء أو الأساليب الملتزمة في آداب قدماء 
الإغريق والرومان أو فنونبها . 

0 اتَباعٌ المعايير التتليدية ( كالبساطة. 
والاعتدال, وتناسُب الأجزاء) المعترف بها في كل 
زمان ومكان . ّْ 

والكلاسية في الآداب الأوربية: كل محاولة لإحياء 
الأوضاع والتقاليد الأدبسة التي كانت شائعة في 


الحضارتين الإغريقية والرومانيسة . ويمكن أن نتبين | 


لان 
طَبيعَتها في المناسبتين الهامتين التي تحدثُها فيهما حركات 
فيطناةة : والمناتة الأرك هي ما أطلق عليها «نزاع 
القدامى والمحدثين» الذي بدأ في القرن السابع عشر في 
فرنسا واستمر حتى منتصف القرن الشامن عشر في 
انجلترا . وكان القَدَامَى يُنادُون بالتزام القواعد النقدية 
التي وضعها أرسطو وتوسّع فيها هوراس إلى حدّ ماء 
عا كانوا بعر إن نقلي لادب يقد لاله اليش بق 
إمكان المحدئين أبدع مما وضعه المتقدمون. أما 
المحدثون فقد رأوا من ناحية أن الأفكار القديمة وثنية 
ومنافية لفكرة الوحدانية» وأن قانون التقدم من ناحية 
أخرى لا يقر أن يكون أدب قدي خَيّْراً من أدب 
جديدء فضلاً عن أنه ليس من الوطنية في شيء أن 
تَفَّل حضارة أجنبية على ثقافة وطنية . والمناسبة الثانية 
هي ثورة الحركة الرومانتيكية على الأوضاع 
الكلاسيكية ف أوا< خر القرن الشامن عشر بإانحجلترا 
وأوائل القرن التاسع عشر بفرنسا . فقد أخذ رواد هذه 
الحركة على الكلاسيكية عدم اتساعها للتعبير عن الذات 
وذلك لالتزامها أوضاعاً ونظراً لا يستطيع الكاتب أن 
يقلدها من غير أن يكون متكلفا نظرا لاختلاف 
المثيرات في حالتي المقلّد والمقلّد . 
8 الإفصاح 
- القدرة على الافصاح والتعبير ونقل المعاني من 
شخص لآخر. 
ب - الاستعمال الواقعي للغة نتيجة لتدريب العقل 
واللسان على التكلّم بها . 
انل : الالدار 
الكلام الأجوّفٍ 
هو الكلام الذي يَتّسم بالإكثار من العبارات الطنانة 
المتكلّفة مع خْلوه من 
الضحك . 
كلام الله [ 
ويقصد به الكلام المنرّل من عند الله ( القرآن الكر 
مثلاً ) . 


طعععء56 


21121180117 


المعاني الحنةاء وقد بمقصد به اثارة 


م5 01711[ 


و 


الكلمة ) المُفرّدة ) 701 
وهي في عم اللغات التقليدي صوت أو جموعة 
أصوات متصلة من خصائصها الدلالة على معنى . وقد 
اصطلح فقهاء اللغة قدياً على أن الكلمة قابلة للتقس 
إلى وَحّدات غير دالة على معان في حد ذاتها كالحروف 
ومقاطع الكلمات» أما الوحدة الدالة في عام اللغة الحديث 
فهي ما يسمى بالوّحدة اللغوية ع#عطم:110 أي 
الوحدة ذات المعنى الدلالي أو النحوي . 
الكلمة الكلام 701 
ه) التعبير عن الفكرة أو الشعور أو الإرادة بنظام 
من الأصوات والرموز الدالة على معان, ويشبه هذا ما 
يقصده نحاة العرب من الكلمة ؛ إذ قد يقصد بها عندهم 
الكلام . قال ابن مالك في ألفيته: « وكلمة بها كَلامْ 


قد يُومَ» أي قد يقصد . 


ِ_6 و 0 
الكلمة الاستهلالية 
ل نل م عي 9 


نقدمة :اخطية أن اركداوهاء: والترشن .هنها: استرعاء 


100 


أذهان الحاضرين وإعدادهم لسماع الموضوع والاقتناع 
به. وقد امتد معنى هذا المصطلّح ليشمل أية مقدمة 
لعمل طويل . وكانت هذه الكلمة من مميزات أغلب 
مسرحيات القرنين السابع عشر والثامن عشر بانجلترا . 
كَيِمَةُ الافتتاح 

هي الكلام ( القصير عادة) الذي يبدأ به أي عمل 
من الأعبال . 


دميو 
ا 9 
.» 


الكلمة التصديرية الجامعة 000 
العبارة التي توضع في صدر كتاب أو فصل منه 

ملخصة موصوعه » وقد تكون هذه العبارة مقتيسة أو 

من تأليف الكاتب . 

كلمة رئيس التحرير (انظر: الافتتاحية) . 

الكلمة المصحفة ( انظر: الكلمة الوهمية) . 


كليلة ودمنة 


الكلمة المنحو نة طال 210 
الكلمة المكونة من الأحرف الأولى لعدّة كلمات: 
مثال ذلك: كلمة اليونسكو التي دخلت جميع اللغات, 
وهي مكونة من الأحرف الأولى للتعبير الانجليزي 
ممه عأتامعك5 ملقممننخدء جل كدمم]غول8 0غع)لمنا 
01111531 وقد تكون الكلمة 
المنحوتة ٠/010‏ 11 مركبة من حروف 
مأخوذة من كلمتين أو أكثرء مثال ذلك: البَسْمَلّة من 
١‏ بسم الله الرَّحْمَن الرّحمم»» والحوقلة من ولا حول 
ولا قُدَةَ إلا بالله » . 
الكَلمَة الْمَهُجُورة 
هي القديم من الكلام الذي لا يُستعمل في اللغة 
الحديثة الا لأغراض شعرية,. كاستعمال كلمة 


طع3 


« الجر فاس » بمعنى الضخم . 
(انظر: التزام القديم) : 
الكلمة الوهميّة. الكلمة المصحفة 


00 51056 
كلمة موضوعة خطأ نتيجة لإهمال الناسخ أو الطابع 
أو جهل كل منها . وهذا الاصطلاح اخترعه العالم 
الانخليزي في أدب العصور الوسطى و.و. سكييت 
)أوءيا5 .177.87 لوصف ما أسماه « نحت كلمة نتيجة 
لخطأ الناسخ أو الطابع أو الخمال الشارد للجهلة من 
محققى النصوص؛ ككتابة أرانب مثلاً أنارب في 
مصر . 
كَلِيلةٌ وَدمْئة 
هو عبارة عن قصص نثرية ترجمها ابن المقَفُْع 
(؟4١‏ ه؟) من الفارسية . وكانت قد نقلت من 
الهندية إلى الفَهِلّويَّة ‏ على ما يقال في عهد كسرى 
أنو شروان» ود عَثَرَ الباحشون على بعض أصولا 
المندية في بعض المَراجع من أمثال «بَنجّ تانترا». 
و «هتوبادشا». و «المهاببارتا» مما يؤكد أن أصلها 
هندي . وهذه القتصص خيالية صِيقّت على ألسنة 


م10 01 وعاطة 1 


كنايات العدد 


الحيوان مُتضمنة الكثير من وجوه الإصلاح الاجتاعى 
والساين. 
كنايات العَدّد 

هي الألفاظ التي يُكَنى بها عن العدد. وهي ( كم) 
اسمتفهاميّة وخَبَريّة» و ( كأيّنَ). و (كذا). فأما »م 
الاستفهامية فَمُمَيْرْها مُفْرّد منصوب مثل كم قلأ 
اشتريت؟ وأما كَمْ الخبرية فيجوز أن يكون مميزها 
جَمْعاً جرورا بالإضافة » كقول الشاعر: 

كم مُلُوك باد مُلكهَم 

(أي كثير من الملوك) 

أو مفردا مجروراً بالإضافة . مثل قول الشاعر: 

كم لبلة بتها غير آم. 

(أي كثير من الليالي ) 

وأما ( كأين) فتفيد التكثير ويجر تمبيزها بمن: مثال 
ذلك قوله تعالى: « وَكَأيَن من دابّة لا تَحْمِلَ 
زْقهاء الله يَررقُها ٠‏ وقد ينصب تمييزهاء مثال ذلك 
قول الشاعر: 
أطَرّد اليِأْسَ بالرّجاء فكائن 

وكائن لغة في كأين. وأما ( كذا) فتفيد الكثير 
والقليل وتمييزها مفرد واجب النصب. ويعطف عليها 
غالباً. ومثالها: قرأت كذا وكذا كتاباً. أي كثيراً أو 
قليلآً من الكتب حَسَّبّ السّياق . 

الكناية في البلاغة العربية : لفظ أطلق وأريد به لازم 
معناه مع جواز إرادة المعنى الأصلى أو هي كما عرّفها 
السقاكي (797 هجرية): ترك التصريح بذكر 
الشيء إلى ذكر ما هو ملزومه., لينتقل من المذكور إلى 
المتروك» كما تقول: زيد طويل النجاد, فينتقل منه إلى 
ملزومه وهو طول القامة» وقد قسمها باعتبار ما يطلب 
بها إلى ثلاثة أقسام: 


01117ا1200 


١م‏ 
١‏ - كناية عن صفة كقول المتنبى (8014 ه ) في 
ا 
فبسطهم حرير كناية عن المسادة والعرزة ‏ وبسطهم 
١‏ - كناية عن موصوف. كقوله أيضاً من نفس 
القصيدة : 
ب ب فا 
ل : في 2 4 م خض اب . 
فالشطر الأول كناية عن الرجل. والشطر الثاني 
كناية عن المرأة . 
© - كناية عن نسبة كقول المتنبي أيضاً في مدح 
الو 
إن في توبك الذي المجْدُ فِه 
لغسِاءً يُزري بكل ضيساء. 
فمّد نسب المحد ل" إلى الممدوح. وانما إلى سىء 
منسوب إليه وهو ثوبه . 
كما قسمها السكاكي باعتبار مفهومها إلى أربعة 
اقسام : 
١‏ - «تعريض ». كأن تقول لشخص يضر الناس: 
؟ - «تلويح ». إن كثرت الوسائط في الكناية 
ككثير الرماد في قول الخنساء ( 4 0 هجرية ): 
كثير الرمتحتاة إذا :فيا شحنا 
فانه يلزم من كثرة الرماد كثرة حرق الحطب. م 
كثرة الطبخ. ثم كثرة الضيوف, ثم الكرم . 
ب «رمز)ء. إن قلت الوسائط وخفيت». كم 


تقول: «فلان عريض القفا) كناية عن البلاهة. فإن 


ع 


؟1١١‎ 


الصلة بين كون القفا عريضاً والبلاهة يحتاج إلى روية 
وإعمال فكر وتجربة . 
© سه د ايماء واشارة ) . إن قلت الوسائط ووصحت» 
كقول أب تمام ( 571 ه): 
ابحنين فم ييزرن سوى كوعٍ 
وَحنك أن يتزرزن أبيسا فحن 

فإن الصورة واضحة في التعبير عن كرم أب سعيد . 

والكناية في الآداب الغربية صورة بلاغية تنلخص 
اتصالاً ما . وقد يكون هذا الاتصال: 

١‏ العلاقة السببية : فكان الشعراء الرومان يعبر ون 
عن الال بقينوس إلهة الجمال. وعن الخمر ببا كوس 
إله الخمر. 

؟ - أوالحالية والمحليسة :ومكناها: هذه الكأس 

© - أو الرمز ومثاله : الصولجان كناية عن الملك . 

ُ - الصانع كناية عن المصنوع, كمن يقول: قرأت 
شكسبير كناية عن أعباله . 

به مكان الصنع ومثاله : تقلّدت ايان كناية عن 
السيف المصنوع في اليمن . 


1 - المعنى المجرد كناية عن المحسوس كمن يطلق 
الرق ويريد به الأرقاء . 

با - الشيء المادي كناية عن المعنوي كمن يقول: 
هذا الرجل كبير القلب كناية عن شدة الرحمة . 

م - المالك كناية عن المملوك. كمن يقول شبت 
النار في فلان يريد أملاكه . 

4 - اسم الملك كناية عن العملة التى تحمل اسمه كما 
تقول عندي عشرون نابليوناً وانت تعنى بذلك العملة 
ْ الى تحمل اسم نابليون وصورته . 


الكهانة والعرافة 

٠‏ اسم القديس أو الولي بدلا من مكان العبادة 
المنسوب إليه. كمن يقول صليت في الحسين وهو 
يقصد في جامع الحسين . 

وقد تسمى الكناية في علم البييان العربي 
والارداف». [ 
الكناية عن صفة ( انظر: الكناية). 
الكناية عن موصوف( انظر: الكناية) . 
الكناية عن نسمة (انظر: الكناية) . 
الكت 1 |! ّ خَ ن 

اسم يُطلق أحياناً على المراجع الجامعة أو الموسوعية 
التى تشتمل على مفردات لعة من اللغات 5 نصوص 
أدب من الآداب بشكل جامع شامل . 

مثال ذلك: «الذخيرة» لابن بسام (808 أو 
.0 ه ) و «الأغاني» لأبي الفرج الأصبهاني 
(:003-54“ه). 


1601015 


وقد بقصد بالكنة و المقتطف 62511177 الكتاب 
الذي يجمع مختارات من الأدب يعتبرها جامعها خير ما 


فمه . 


الكنية 3 011120111106»© 51111121116 
هي كل مُرَكَبٍ إضافي أرّ له أب أو أم كأبي بكر 
وأم كلثوم . 
الكهانة والعرافة 
هما الإخبار عن الحوادث الماضية والمستقيلة . "وقد 
يخص العرب الكاهن بعلم المستقبل» والعراف بعلم 
الماضي . وكانوا يزعمون أن طم أتباعاً من الجن 
يسترقون السمع ويأتونهم بالأخبار. فاشتد اعتقاد 


0111110001 


العرب فيهم. يستفتونهم في حل معضلاتهم . ويرجعون 
إليهم ف تاريل الاحلام, ويلتمسون عندهم الشفاء من 


ومن اشهر كهانهم وعرافيهم. الكاهنان شق 


الكوميدي باليه 


وسطيح. والعرافان الأبلق الأسدي عراف نجد. ورياح 
ابن عجلة عراف اليامة . 


الكوميدي باليه (انظر: الملهاة الراقصة) . 


الكيسانية (9لالانصة1>295) 
نسبة إلى كسان أحد الموالى . ا هو المي5هة ار 


- 
.ل 


نفسه. وهى نظرية شيعيّة تدعو محمد بن الخنفيّة. 


51١ > 


( وهو ابن لعليّ بن أبي طالب من سيدة من بني 
حَديفة)» وترى أن الرسول صلى الله عليه وسام أَوْصّى 
بالخلافة بعده لعلى. فهي ليست ممَوّضة للأمة. بل هي 
تنتقل: بالوضية في عل وأبناته دوين مدن الأثة 
انتقالا طريقه الننص . وقد غلت هذه النظريةء 
فاستمدت من السبئية أفكارها. ومن غلاة شعراها 
كتير عَرّة ٠١8(‏ أو ٠١7‏ ه ). ( انظر: السبئية ). 


اللاأدب «ع21111623)111» 

ترجمة المصطلح الفرنسي الذي ابتدعه. الكاتب 
الغفرنسي المعاصر كلود مورياك (ع14811218 131106 ©) 
للتعبير عن التزام التلقائية والبّساطة والابتعاد عن 
المحسّتات اللفظية المتكدّفة في التعبير عن الموضوعات 


الأدبية . 
اللاانتماء ( انظر: الشعور بالغربة) . 
اللا تيشسة مآ 


الكلمة أو العبارة أو أسلوب الجملة المستوحّى من 
اللغة اللاتينية . وقد شاعت هذه النزعة في التعبير 
بالأدبين الإنجليزي والفرنسي منذ عصر النهضة. 
واعتبرت تأنقاً حيناً وعيباً حيناً آخَر. ومن الكتاب 
الانليز المولّعين باللاتينية الشاعر جون ميلتون 1012 


. 10 

لاذع 0811511 
صفة تطلق على كلام يتضمن السخرية بقصد جَرْح 

الشعور . 

اللار واية 0161م تامع 


هي الرواية التي تضع القارىء في حالة حوار فكري 
أو خيالي مُستمِرَ مع مُوَلّفها من غير أن تُحاول إيهامه 
بواقعيّتها أو تدفَعه إلى تقمّص إحدى شخصيّاتها. 
والغْرض من ذلك إقدارٌ القارىء على أن يعيش حياته 
النفسية المستقلّة أثناة تأمّله عانم روائي خارج نفسه . 


51 * 


فنجدٌ مثلاً ‏ إذا عُدنا إلى القرن الثامن عشر ‏ أن 


ديدرو 12106506 ونرءع2 في قصته وجاك الجبري 
وسيده») ١٠/945(‏ م) 505 اء عأؤثلة)12 1 200165 ل 
عتاثهم يُخاطب القارىة في نهايتها تاركاً له الحرية في 
إنهاء القصة كيفما شاء ما دام يعرف من مقدماتها مقدار 
ارق الول ٠‏ 
لازم الفائدة 
هوء في عام المعاني العربي, أن تفيد مُحْاطِيّك بأنك 
عالم بالمضمون الذي اشتمل عليه الخبرء ومثاله: أنت 
تذاكر كل يوم ثلاث ساعات . 
اللازمة ( انظر: القرار) . 
اللازمة الدَالة اتا 
المصطلّح الألماني ابتدعه الناقد الموسيققي الألماني 
هانتز فون فولتزوجين 7ع7/012018آ 702 وضةآ 
ليصف بها بعض الألحان الدالّة التي كانت تلازم ظهور 
شخصية أو موقفاً ما في أوبرات رتشازد ُاجنر 
مع 21و21 . وقد اتسع هذا المصطلح في 
القرن العشرين ليشمل أي موضوع أن اتلتري در 
شخصاً أو كتاباً أو رواية أو قصة سينائية . 
اللازمة المتكلفة 11212112601 
هو أسلوب في الأدب أو الفن يتميز بالتزام التكلّف 
واعتياده بحيث تبدو هذه اللازمة مميزة لمن يلتزمهاء. 
مثال ذلك التزام السجع وتكلفه عند بعض الأدباء . 


|] 


اللاشخصيّة 1111503 

في الأدب : هي أن تر المؤلف الحوادث كما هى 
من غير أن يُقحمٌ آراءه وتعليقاته فها يسرّد. وقد 
اشتهرٌ جوستاف فلوبير 1+6ء طن 1*1 0056396 في 
فرنسا بالتزام هذا الاتجاه معتقدا أن الواقعية المؤثرة في 
القارئه عت أن كلشيها من قنايا" اللنترق انقينها :مق غير 
حاجة إلى تعليقات المؤلّف التي قد تؤدي إلى نتيجة 
عكسية إذا وجدتء. لأنها تسلب القارىء شخصيته 
وتوهمه أن ما يقرؤه هو الواقع. كذلك التزم الكاتب 
الروسي تولستوي هذا المنهج في أشهر رواياته. 
وخاصة في رواية « الحرب والسام .٠‏ أما اللأشخصية 3 
النقد الأدبي فهي اتجاه شاع في الوقت الحاضر بالولايات 
المتحدة الأمريكية وانجلتراء ومُوْدّاها أن الناقد يحب 
أن يستند إلى معايير موضوعية في نقده لا تنبني على 
نظرية فكرية موجودة من قبل ومن غير أن تتأثر هذه 
المعايبر بشعوره وميوله الشخصية. وقد ظهر هذا 
الاتجاه بصفة خاصة بين أعضاء المدرسة المسماة « النقد 
الجديد » في الولايات المتحدة الأمريكية . 


اللامتناهى نماكم 

سا الا وكين أن تكدوق المحايدة »روميس مسقن 
اللأمدود, وهو ما لَمّ يُحَدَّدْ بالفعل وإنْ كانت له 
حدود ممكنة 5 

وأطلق ديكارت اللأمتناهي على الباري جَل شأنه 
(مج .)١١‏ 
اللامسرّح 

وهو اسم لحركة جديدة في المسرح الفرنسي 
ازدهرت منذ الععغقد السادس من القرن العشرين» 
وتقابل الرواية الجديدة أو اللارواية 1ه01076م) 
(مقطمئنامة ,موحرم في تطور الرواية الفرنسية 
الحديثة . واللأمسرح يعتمد على تحليل الموقف المسرحي 
ومناقشة طبيعته وكيانه بدلاً من تقديم قصة مسرحية 
للنظارة كما هي الحال في المسرح التقليدي. ومن 


2111 


51 


أقطاب هذه الحركة. صمويل بيكمت 5312210161 
أأأعاء»8 وارتور ادموف 4032109 #ناطاقم 
ويوجين يونسكو 1016500 1108686 . ١‏ 
اللامعقول 

ما يتصف به نوع من المسرح الطليعي في الوقت 


الحاضر بأوربا مشثل مسرحيات صمويل بيكيت 
]2601 5311061 ويوجين يونسكو 18606ا]آ 


265 


0 وجان جيني 06266 21و16 وهارولد بنتر 
تعاساط 873010 . وفي هذا المسرح نجد أن الكاتب 
لا يتقيد بالمواصفات والعرف في البناء المسرحى: 
فالشخصيات قد تغيّر سنها وجنسّها وملامح شخصيتها 
مرارا في نفس المسرحية. وقد لا يكون المكان 
المسرحي مُحدّد المعالم. ولأول وهّلة تظهر أحداث 
المسرحية كأنها سلسلة من العَشوائيات التي لا تسربط 
ينها صلة ما ولكن يراد بيذا الأسلوب المسرحي 
إظهار ما في الحياة والشخصيات البشرية من تناقضات, 
كرا يُقصد به إظهار المفارقة بين حُلْمِ الإنسان في الحياة 
وواقع الحياة نفسها. وفي المسرح العربي الحديث يمكن 
اعتبار « مسرحية الفرافير» ليوسف إدريس مثالاً 
لذلك . 
لا الثافية للجنس 

أي التي تنفي الخير عن جميع الأفراد التي يتضمنها 
اسمها . وتعمل عمل ١‏ إن » بشروط ثلاثة : 

. أن يكون اسمها نكرة‎ - ١ 

؟ - أن يكون اسمها متصلاً بها . 


© - ألا تقترن «لا» بحرف جر. 
فإن فقدت الشرطين الأولين أطْملّت ووجب 
تكرارهاء مثال ذلك ما قاله الشاعر المصري إسماعيل 
صيري : 
يه القوم قومى ولا الأوطان أوطاني 
إذا ونى يوم تحصيل العلا وان 


106" 
افلا نافية فقط والقوم مبتدأ لأنه معرفة وقومي 
خبره. وكقولك «لا في المككتبة فهارس ولا 
مخطوطات ».: ففي المكتبة جار ومجرور في محل رفع 
خبر مُقَدَم. وفهارس مبتدأ مُؤْخْر لأن (في المكتبة) 

فصل بين (لا) واسمهاء. ولا نافية فقط . 

وان اقترنت بحرف جر اعتبرت لا زائدة ومعناها 
النفي فقط. مثال ذلك: العام بلا ريب نورء فلا نافية 
زائدة والباء حرف جرء وريب اسم مجرور بالياء. 
والجار والمجرور في محل رفع خبر مُقدَّم. ونور مبتداً 


ير ."” 


مؤخر . 

أحوال اسم لا : 

١‏ - أن يكون مضافاً. 

7د أناكرن عييا باللشات ادهو .ما ال به 
شيء من تمام معناه) . 

* - أن يكون مفرداً ( وهو هنا ما ليس مضافاً ولا 
شبيهاً بالمضاف) . 

وف الحالتين الأوليين يكون اسم لا معرباً منصوباً, 
مثال ذلك: لا مُتقن عمل يضيع أجره. ولا مُتقني 
عمل يضيع أجرهم. ولا ساعياً في خير الناس مذموم, 
ولا ساعيين في خير الناس مذمومان. فمتقن في المثال 
الأول مُعَّب منصوب بالفتحة الظاهرة لأنه مضاف» 
ومتقني في المثال الثاني معرب منصوب بالياء لأنه جمع 
مذكر سالم. وساعياً في المثال الثالث اسم لا منصوب 
بالفتحة الظاهرة لانه شبيه بالمضاف.» وساعيين في المثال 
الرابع منصوب بالياء لأنه مثنى .. 


وإن كان اسم لا مفرداً بُنِي على ما يُنصب به مثال 
ذلك: لا منافق مَحبوبٌ» فمنافق اسم لا مبني على الفتح 
في محل نصب . ولا منافقين محبوبان» فمنافقين اسم لا 
مبني على الياء في محل نصب لأن المثنى ينصب بالياء . 
ولا منافقات محبوبات, فمنافقات اسم لا مبني على 
الكسر في محل نصب لأن جمع المؤنث السالم ينصب 
بالكسرة . 


الجن 

خبر لا: يحوز حذفه إذا فهم من سياق الكلام, مثال 
ذلك: الع ولا شلك أساسُ نهضة الأمم. أي ولا شك 
في ذلك . 
اللسنى 2111117 

احتال اللفظ أو العبارة لأكثر من مُعَنى ( مج 6). 

وقد يكون اللْبسْ نتيجة للتعقيد اللفظي كقول 
المتنبي ( 5014 ه ): 
السو :بكسوة أبيا اللحرتنة آدء 

واستجرك والثقلانٍ الفتحت محتيد. 

وف النقد الأدبي الإنجليزي الحديث اعتبر اللّبس 
سمه لا مَفَرّ منها بل جوهرية في الكلام. وأتى الناقد 
الإنجليزي الحديث !. أ. ريتشاردز 21058509 ...1 
في كتابه « فلسفة البلاغة »04 لإام11050ط[2 126 
ع#مغعطج )١585(‏ بنظرية في الدلالة اللفظية مبنية 
على هذا الاعتقاد. ولعل أهم كتاب في تطبيق اللْبس 
أ ازدواج الدلالة على نظريات النقد الأدبي هو كتاب 
الناقد الإنجليزي المعاصر ويليام إمبسون 17/111182 
02 الْسمَّى ١‏ الأنواع السبعة من ازدواج 
الدلالة ) بإانتاع نامرك ]0 و5عم15' 57760 ويقصد 
المؤلّف باللّبْس أو ازدواج الدّلالة ‏ على حد قوله - 
«أي أثر يتركه الكلام قد يضيف معنى أو ظلاً لمعنى 
يُستخلص مباشرة من صريح العبارة». فيقترح إذا 
أبواباً سبعة لأنواع اللّبّس الممكنة في الكلام» ولو أنه 
يعترف في نفس الوقت باحتهال تداخل كل نوع مع 
الأنواع الأخرى : 

١‏ - قد تكون الكلمة أو التركيب اللفظى ذا أَثّر 
فعال في اتجاهات مُختلفة في آن واحد . ْ 

؟ - قد تتألّف ذلالة النَصّ من دلالتين أو أكثر . 

* - وف التّورية تُوجد ذلانتان في آن واجد. 
( انظر: التورية) . 

: - إن المعاني المختلفة للكلام قد نتحد لا لتزيد 


اللحاجة . الماحكة 
مَعنّى جديداً بل للكشف عن الحالة المعقّدة لعَقل 
الكاتب . 

ه - قد يستقيم المجاز أو الصورة البلاغية في مكان 
ذهني يمع في منتصف الطريق بين فكرتين . 

5 - قد يُضطر القارىغ إلى ابتداع تأويلات 
شخصية لما في الكلام من تناض أو تضادّ ظاهري . 

0 - قد يكون للكلام مُعنيان مُتناقضان فعْلاًء 
فيَكشفان عن انفصام جوهري في ذَمّن المولف . 

وقد طبّقت هذه النظرية على الأعبال الأدبية في 
كثير من الكتابات النقدية الحديثة . 
اللجاجة, المماحكة 


601 
الترادي في الجدّل بشدة وضجيج . 
اللحظة الحاسمة لهءأع010طء 5م 
10111 


+ 


فيها القارىء حَركا معنا نتسجة لاعداد ذهنه لتلقى هذا 


هي تلك اللحظة في سرد أحداث قصة ما يتوقع 


الحدث من خلال سرد 0 سابق يؤذي بالضرورة | 


إلى هذه اللحظة الى تتحقق 


اه 9 


اللحن 01 ه52 

الخطأ النحوي الذي يقع فيه الإنسان أثناء الكلام 
أو القراءة ويكوذٍ ذلك في الإاعراب. أو في ترتيب 
كليات الجملة ترتيباً يخالف قواعد اللغة. وقد يكون 
اللحن أيضا ف ل الألفاظ . 

وقد يقصد 0 1515 استعمال الكلمه 
حقيقة أو مجازاً كقولك وبث 
الحا ألسنته في المدينة » تريد جواسيسه لأن الألسنة لا 
تستعمل في معنى الجواسيس . لا حقيقة ولا مجازا ‏ 
وإنما تستعمل العيون . 

على أن المعنى الأصلى للحن هو الميلٌ والالتفات 
والتحول ‏ واستعملت كلمة « لحن بمعنى أفصّح 3 
الحديث الشريف ٠‏ فلعل بعضكم ألحن من بعض » أي 


قن بعدها أحداث متوقعة . 


في غير ما وضعت له حقيقة 
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أفصح. واستعمل اللحن بمعنى الغناء في صسدر 
الإسلام , وبمعنى اللهجة ك) في قوله تعالى: 
٠‏ ولَتَعْرفتَهُمٌ في لَحْن القَول» أي طجته؛ ثم استعمل 
بمعنى الخطأ اللغوي حين علم اختلاط العرب 
بالأعاجم , وطغى هذا المعنى على كل المعاني الأخرى 


حين عظم شأن النحو والثحاة أيام العباسيين . 


( الدكتور إبراهم أنيس - 
من أسرار اللغة) . 
وقد ظهر اللحن (الخطأ في النطق ) أول ما ظهر بين 
المستضعفين من العرب والناشئين منهم, وبين الموالي في 
زمن الرسول صلى الله عليه وسام بالحواضر والمدن لا 
بالبوادي, فقد بقيت اللغة فيها خالية من اللحن حتى 
آخر القرن الرابع 5 م فشا في الدولة الأموية 
حتى خيف منه على القران الكريء فوضع النحو 
والشكل والإعجام والنقط . 
اللحن الحرَ 
تلن رسيتي الللدرف عل الفاتل سن الآيات 
الموسيقضة يوحي إلى السامع بأنه قد وضع ارتالاً . ومن 
أشهر أمثلته مقطوعات البيانو المسماة « الألحان الحرة» 
لشوبرت 6:ءطناطع5 وشوبان «مإأم50') وشومان 
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00000101 
آللخنا نية 31 13أمآ 
هي لَهُجة عربية قدييمة, نسبة إلى أهلها بني لحيان. 
كانت تكتب بالخط المسند الجنوبي (انظر: الخط 
المسلد). وكانت حاضرة بني لحيان تسمى دادان 
بالقرب من مدائن صالح . وأداة التعريف فيها ( الحاء) , 
وقد يُعَرَفُونَ (بأل) أو (الاء واللام) على شاكلة 
آلعربية الجاهلية ( مَلِحُمَى - الحمّى) وأسماء إشارتهم 
الذال وذهُ وذات» ومن أسمائهم الموؤضولة من «زما وذو 
المعروفة في لهجة طبىء . وعندهم التذكير والتأنيث 


[ واللأفراد والتثة والجمع . وأداة النفى عند هم ولاع. 


واختلف في تاريخ بي لحيان هل كانوا قبل الميلاد أو 


بعذه . 


51١17 


اللخلّخانيّة 

قل ولك والعُجّمةٌ في الكلام؛ أو هي العَجَرْ عن 
إرداف الكلام بعضه ببعض. كا في لغة أعراب 
الشحر وعبان (مَسَا الله في ما شاء الله). وفي العربية 
الحديثة بمضر ( إنشا الله في إن شاء الله ) و مج» . 
اللزوم 

عَلاقة منطقية تتلخص في أن فكرة أو قضية 
تستلزم, تحربةٌ أو عقلاً. فكرةٌ أو قضية أخرى مثل 
١‏ الأبوّة والبُئْوّة» و «ما يصدق على الكل يصدق على 
الرور 11 


رار 00 


لَرُومُ ما لا يَلرّم 

التزام حَرّف أو مُقطع معيّن غير ضروري قبل 
الرّوي في جميع الأبيات بالقصيدة مثال ذلك قول 
المعري ( 5159 ه): 
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عمتتصمع] 


ول تفييندق ار لطلسية ل 

فقد 7 في جميع 0 الباء 0 قل الروق 
الباء. وهذا غير ضروري. وفي الشعر الفرنسي يقابل 
ذلك التزام الاتفاق الصوتي في المقطعين أو الثلائة 
الأخيرة بالأبيات المقفاة ويسمى لزومُ ما لا يلزم 
الاعنات . (انظر: الروي) . 
لسان حال المُولف 011 

شخصية ف الرواية و المسرحية تقوم عادة بالتعبير 
عن رأي المؤلف في الشخصيات الأخرى أو في سير 
الأحداث», ومن وظيفتها التعليق على سلوك 
الشخصيات الأخرى أثناء الأحداث مع التعليل 
لدوافعها . فتكون تلك الشخصية بمثابة وريث للجوقة 
اليونائية القديمة» وقد كثر ورودها بالمسرح الأوربي في 
النصف الثاني من القرن التاسع عشر . 
نَطافةٌ المعنى 

هي عند تَعْلَبِ ( 59١‏ ه)ء الدلالة بالتغريض 


اللطف ( النعمة ) 


على التّصْرِيح» كقول امرىء القيس ( 6٠١ - ١0‏ 
ه ): 
أمرخ خيابمهم أم عشر 
أم القدبٌ في إِلْرهِم مُنخَدر؟ 
المرخ: الزند قائماًء والعشر: الزندة. مسطوحة على 
الأرض . والمعنى أهم مقيمون كعود المرخ» أم قد 
حطوا للرحلة كانسطاح العشر, أم قد ارتحلوا فالقلب 
في إثرهم منحدر . 
الأطف ( النعمة ) 80 
المصطلح الإنجليزي مصطلح لاهوق (مسيحي) 
يراد به النعمة ينعم الله بها على من يشاء من عباده 
بمحض فضله ( مج .)٠١‏ وكان يسكال ه815 
لهه2385 ؛ المفكر الفرنسي في القرن السابع عشر. 
يستعمل هذا المصطلّح بمعنى ما هو خارق للطبيعة 
تمييزا له عن ١‏ الطبيعة» الي تعني عنده العالم المادي 
الظاهر. فقال: ١‏ إن الطبيعة صورة اللطف, والصور 
المرئية هي صور عاكسة لغير المرئية منها ؛ . 
وفي اللأهوت المسيحي أيضاً يُطلق هذا المصطلّح 
على الحالة التي كان يتمتع بها الإنسان قبل ارتكابه 
الخطيئة الأصلية, أو هي تلك. اخالة التى لا يقدرها غير 
الله » وهي حالة العفو الشامل عن كل ذنوب الإنسان في 
الدنيا أو الآخرة حسب المشيئة الالهية . 
وفي اللهوت المسيحي أيضا يسمى اللطف بالنعمة 
فق كانت النعمة احدى اثنتين 
| - ما يسمى بالنعمة المبررة» وهي مُظْهَّر اللطف 
الإلهي الذي يُمْنَحُ الإنسان بحكم سير الععادء فيخلصه 
من الخطيئة الأصلية. وقد يدركها الإنسان أيضاً عن 
طريق سر التوبة . 
النعمة المترتبة على عون الله تعالى» وهى هذه 
النعمة التى يمنحها الله لئس الك يعمل القع وعدن 
عن الشرء على أن المؤمن حر في الأخذ ببذه النعمة أو 
عَدَم الأخذ بها . ويلاحظ أن هذا المفهوم قريب الشبه 


اللغة 


من 5١‏ الاختيار» عند المعتزلة ف الإسلامء وعند علباء 
اللأهوت في المسيحية وإن لم يكن مطابقاً له تمام 
المطابقة . 

وكان لبسكال رأي في هذا النوع الثاني من النعمة. 
اد قسمها بدورها فسمين : 

١‏ - ما سماه بالنعمة الكافية. وهى النعمة المقصودة 
لذاتهبا» وهي كافية لدفع الإنسان نحو الخير بحسنض 
إرادته» فهى ليست فعالة بدون هذه الارادة . 

 *‏ النعمة الفعالة. وهى نعمة الله المؤثرة مستعيئة 
باختيار الإنسان ومنفذة لإرادة الله على كل حال. 
وكان للتفرقة بين نوعي النعمة أثر كبير في مجادلات 
الينسينيين 81156215665 وأعدائهم بفرنسا في القرن 
السابع عشر 


اللّغة 1166 

١‏ - كل وسيلة لتبادّل المشاعر والأفكار 
كالاشارات والأصوات والألفاظ. وهى ضربان: 
طبيعية كبعض حركات الجسم والأصوات المهمّلة. 
ووضعيةء» وهي مجموعة رموز او إشارات أو الفاظ 
مُتَمَقَ عليها لأداء المشاعر والأفكار . 


ولغة الحيوان تقوم على الحركة وتعبر عن حاجة 
مباشرة: في حين أن لغة الإنسان تعبير مقصود فيه 
خيال يرتبط بالمستقبل . واللغة الوضعية ظاهرة اجتاعية 
تختلف باختلاف الشعوب والعصور ( مج .)١١‏ 

؟" ‏ ججموعة مفردات الكلام وقواعد توليفها التي 
تميز جماعة بسرية معيئة تتبادل بوساطتها أفكارها 
ورغباتها ومشاعرها. مشال ذلك اللغة الفرنسية أو 
العربية . 


- مموعة الألفاظ والصيّغ اللغوية ودر 
الأساليب الكلامية التي يتميز بها ملف ما أو طائفة 
اجتاعية معينة. فنقول مثلاً لغة ال معري أو ابن 000 
ولغة التانوا ان او عكر ان وهكذا . 
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لْعَهُ السّوقة 2312 
اللغة العامية المبتذلة التي يترفع عنها المثقفون . 
َللْعْةٌ الطَقبّة 101 :3158010 
وهي ججموعة العبارات والتركيبات اللغوية التي تتميز 
بها جماعة من الناس يعملون في حرفة أو مهّنة واحدة 
كلغة الدبلوماسيين أو الصحفيين مثلا . 
وقد امتد هذا المعنى ليشمل كل أنواع التعبير التي 
تميّر فئة خاصة من الناس كالعلاء والفقهاء وغيرهها . 
لْعْةٌ الكلام اللهجة الدا رجة سمللا 5001 
هي اللغة العادية التي يتفاهم بها شعب من الشعوب 
مشافهة . وقد تختلف اختلافا كبيرا عن لغة الكتابة عند 
ذلك الشعب» وعندئذ يترتب على ذلك الازدواج في 
اللغة, كما هي الحال في الازدواج بين العامة والفصحى 
في البلاد الناطقة بالعربية وفي بلاد اليونان الحديثة . 
أغلب شئون الحياة اليومية في منطقة معيّنة أو بين جماعة 
من الناس . ويتضح ذلك بصفة خاصة بالنسبة لمجتمّع 
يشبه مجتمعات العصور الوسطى حيث كانت توجد 
لختان : اللغة المحلية للمداولات العامة واللغة اللاتينية 
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للدراسة والأدب. ومن ماثر عصر النهضة بأوزبا رفع 
اللغة المحلية إلى مرتبة لغة أدبية بجوار اللغة اللاتينية» ثم 
الحلول محلّها بعد ذلك . (انظر: اللهجة المحلية ) . 
لغ من له يَنْتَظر( انظر الترخم) . 
اللغزى الأحجية 101 
هو سُوال يتضمن أوصافا لشيءٍ ماء ويُطلب من 
المُخاطّب تعيين ذلك الشيء وذلك غالبا بقصد 
الاختمار الذهني أو الترفيه. وله أنواع : منها ما يصف 
الثىء يعبارات غامضة. ويطلب معرفة الموصوف عن 
وق القياس , أو المُقارّنة 26818118. مثال ذلك 
اللغز:الذى. عله الكلناك رويب عتما سيالته 


الإسفينكس : ما هو الشيء الذي يمشي على أربع فى 


5106 


الفجر واثنتين ظهراً وثلاث مساءً؟ والجواب هو 
الإنسان في فجر حياته وشبابه وشيخوخته. ومنها ما 
متصييدة التلاعب فى حروف الكلمة 605 
بالحذف أو الزيادة مثال ذلك : كلمة إذا أهمل ثانيها 
كانت اسماً لحشرة تخرج طعاماً شهيًا. وإذا أعجم 
ثانيها أصبحت علماً على شجرة تنتج ثمراً جنيًا. 
والجواب النحلة والنخلة . ومنها ما يتخذ شكل التمثيلية 
التحزيرية التي يمثل فيها شخص مشهدا يصور كلمة أو 
مقطعا من كلمة. ود يطلب من المشاهدين أن يتحمنوا 


المرادمثال ذلك فوازير رمضان في التلفيزيون المصري . 


ويرجع اللّغْوِْ حتى في صوره الأدبية» إلى عهد 
بعيد» فتجده مستعملاً مثلاً في الأساطير الأشورية 
واليونانية القديمة حيث تصور السنة مثلاً شجرة ذات 
اثني عشر غصناً, يَذَبْل الواحد تلو الآخَرء ثم ينمو من 
جديد, أو القطعة من نثير الثلج عصفوراً ناصع البياض 
مجرّداأ من الجناحين تزدرده فتاة مقطوعة اليدين ( كناية 
عن الشمس )., فيبدو إذن أن الألغاز القديمة كانت ذات 
صلة بالرمزية والمجاز . 
اللغز المصّوّر 5ع 
هو صورة شيئين أو أكثر للتكنيّة عن كلمة . وكل 
صورة لأحد الشيكين ترمز لجزء من هذه الكلمة . 
اللغوي (انظر: مُصنّف المعجم) . 
اللفاظة لاع 16212010 
عم ذلالة المفردات مستقلة ومركبة في وَحَدات 
وظيفية» وارتباطها بعضها ببعض. من حيث علاقاتها 
با جتمع الذي تعبر عنه . 
اللفظ الأعجمى كع ةطعوط 
اللفظ الدخيل أو غير الفصيح في لغة ما . مثال ذلك 
في العربية: كلمة ١‏ تليفون؛ للدخيل »؛ ومستشزرات 
لغير الفصيح لما فيها من تنافر الحروف . 
اللفظ الغريب 
هو اللفظ غير المألوف و«النادر المهجور: في الأدب 


| 


الك والتتر 


العرني . كان بعض الكتاب والشعراء - كالصاحب بن 
عباد (40؟ ه) مثلاً - يستعمل الألفاظ العربية 
الغريبة والنادرة المهجورة ويفتخر بمعرفتها والإحاطة 
بدلالاتباء وذلك كاطبلع والطمبال والنعثل» غير أن 
البعض الآخر ‏ كأبي حيان التوحيدي مثلاً ‏ كان 
يتنققص مِمّن يستعملها ويُنكر عليه ذلك . 

وف عهد الملكة إليصابات بإنهلترا كانت الألفاظ 
الغريبة تسمّى ب ١‏ ألفاظ الدَّوّاة» خاصة إذا كانت قد 
نُحتت حديثاً أو أدخلت إلى الانجليزية من اللغات 
الأوربية الأخرى كاليونانية والفرنسية والإيطالية 
والإسبانية وخاصة اللاتيئية . فَذَكَرَ توماس ويلسون 
1101 111011325 مؤلّف كتاب و فن البلاغة ؛ 66م 
:)١005( 018 11‏ دمن كل الدروس يحب 
أن نتعام الدرس الآتي بصفة خاصة, وهو ألا نتكلف 
أبداً باستعمال ألفاظ غريبة مُستمّدّة من دَوَاةَ المداد. بل 
علينا أن نتكام حَسَبّ المعروف والمتداول . 

ويْلاحَظ أن كثيراً من العبارات التى كانت تبدو 
غريبة في القرن السادس عشر أصبحت لينضاة مألوفة 
فيا بعد. وكان هناك ميل في فرنسا بالقرن السادس 
عشر لاستعمال كليات متقعرة؛ فمع ازدهار عصر 
النهضة زادت الاستعارة من اللغتين اليونانية واللاتينية 
مُقترنة في ذلك ببعث الاهتام بالآداب القديمة كمصدر 
لكل مغرلة وكا أنبن ا 0" 
اللفظ الْمُسْتَرَك 

الكلمة أو العبارة التي تحتمل أكثر من معنى, الأمر 
الذي قد يؤدي إلى الإبهام أو اللَبْسء مثال ذلك: 
الليْثْ. فمن معانيه الأسد. وضرب من العنكبوت» 
واللّسن البليغ , وما جُعل طرفه كطرف اللسان . 

( انظر: الاشتراك اللفظي) . 
الف والتق: 

هو أن يذكر المتعّدد مُفْصّلا أو مُجَمَلاء ثم يذكر 
ما لكل واحد من أحاد هذا المتعدد بالترتيب (اللف 


6001700 


2095 


اللفيف المفروق 
والنشر المرتب) أو من غير ترتيب (اللف والنشر غير 
المرتب)» فمثال الأول قوله تعالى: «وَمِن رَحْمَته 
جَعَلَ لَكْمْ اللَيّلَ والنْهَار لتَسْكنوا فيه وَلتَبتَعُوا من 
فضله ٠‏ فلتسكنوا فيه راجعة إلى الليل, ولتبتغوا من 
فضله راجعة إلى النهار. ومثال غير المرتب قول ابن 
حيّوس (+47 ه ): 
ع ل راتحم 3 6 207 .9 
وغغرال نينا وقَذدًا وَردذفا 

ف (اللحظ) للغزال . و ( القد) للغصن . والردف 
للحقف (الكَفل العظم المستدير) . ( انظر: التقسم) . 
آللّفيف المفروق ( انظر: الفعل المعتل ) . 
الذلهيف المَقَرُون ( انظر: الفعل المعتل) . 
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1 
١ 


24 


هو ما أشعر بمدح أو ذم من الأعلام كأنف الثاقة, 
وذين الدين . 
ل بقيّة 0ع ممم 56 0 

هي عبارة تكتب في آخر كل جزء من نص مسلسل 
ُنشر تباعاً» ما عدا الجزة الأخير وما قبل الأخيرء 
وذلك لبيان أنَّ ما نُشر له تكملة . 
لكيام 

عبارة تُوضع في نباية الجزء قَبْل الأخير من نص 
مسلسّل » روائيًا كان أم غير روائي. يَظهر تباعاً في 


بجلة أو صحيفة . 


ع0 56 15 


ل 


اللهجة 1ل 
و اللميحجة في اصعلا العلمي الحديث هى بجموعة 


من الصفات اللغوية تنتمى إلى بيئة خاصة . ويشترك في 


هذه الصفات جميع أفراد هذه البيئكة... وقد كان 
القدماء من علماء العربية يعبرون عبا نسميه الآن باللهجة 
بكلمة ١‏ اللغة» حيناً» وب « اللحن» حيناً آخر. . . أما 
الصفات التي تتميز بها اللهجة فتكاد تنحصر في 
الأصوات وطبيعتها وكيفية صدورها... 


فيُروَّى لنا 


5 


مثلاً أن قبيلة تيم كانوا يقولون في ٠‏ فزت » « فزد؛ . 

( الدكتور إبراهم أنيس: « اللهجّات العربية». 
وقد يقصد باللهجة 6معع0ج أسلوب النطق الذي بميز 
شخصاً عن غيره في التعبير الشفوي . 
اللهجة الذا رجة( انظر: لغة الكلام) . 


1016 


11011 
هي الكلمة أو العبارة أو اللّكُنة التي مز منطقة 
ميلةا ووناقبرها. عن اباد سار مضنت ذل طن با أسد 
سكانبها عرفت نسبته إلى هذه المنطقة . مثال ذلك لهجة 
أهل الصعيد بمصر التى تميزهمم عن سكان القساهرة 
والوجه البحري , ولهجة سكان جبل لبنان بالنسبة 
لسكان بيروت . وهكذا . 
( انظر: اللغة المحلية ) . 


اللْوْحُ الشمعي 
وهو اللوح الذي كان يكتب عليه قدماء الرومان 
بالمرقم . ومن الممكن طمسه وإعادة الكتابة عليه . لأنه 


لوح خشبي مُعْشَى بطبقة من الشمع . 


+21 273 ا 


2 المتلصال +21 133[ 
وهو لوح من الطين اليابس كان يكتب عليه 
البابليُون . 


1031 00107 

وهو الوصف الحي الدقيق لبيئة مكانية معينة تدور 
فيها أحداث سرد خاص بحيث تلعب عبقرية هذه البيئة 
دوراً هاماً في تصوير هذه الأحداث وصبغها باللون 
المحلى . وذلك كحي ١‏ الجالية؛ في ثلاثية نجيب 


اقرط 


0601 


اللياقة 
١‏ - كَوْنُ العمل الفني متفقاً مع الأفكار السائدة 


5١ 


بن جهوره أخلاقية كانت أو ديئية أو ادبية . 


5 خضوع العمل الفني بجميع تفصيلاته للقواعد 


العامة المنظّمة له. مثال ذلك في الأدب العربي : التزام: 


الشاعر مثلاً بالأسلوب الجدي في الرثاء. وقد ذكر 
أرسظق في كتابه الات أن الأسلون لا ينبغي أن 
يكون مفرطاً في التواضع ولا مغالياً في السموء بل 
يحب أن يكون لائقاً (الخطابة لأرسطو 818 - 
1" ق .م.) . وقد دخل مفهوم أرسطو نظريات النقد 
الأدبي بإيطاليا في عصر النهضة. فنجد الناقد الايطالي 
جيرالدي تشتي و (8:84١1-97#ا0١1‏ م) 
منطغصنن) 012101 8غ15غ130563) يذكر في كتابه 
والبحث في تأليف الروايات » ١6614(‏ م) 
0183121 061 20111201156 [3 12101110 101500150آ : 
ما اللياقة إلا حُسْنَ التناسق والتناسب بين الأشياء. 


الساقة الأدبية 


اللياقة الادبية 

ويجب أن تنطبق اللياقة لا على أعمال الناس فحسب بل 
على الكلام والتخاطب بين البشر أيضاً. كا يحب أن 
تراغى اللياقة لا في المؤلّف عامّة فقط بل كذلك في كل 
جزء من أجزائه . 

وقد لعب هذا المفهوم دوراً هاماً في النظريات 
النقدية الكلاسيكية المحدثة التي شاعت بفرنسا وانجلترا 
في القرن السابع عشر والقرن الثامن عشر . 

( انظر: اللياقة الأدبية ) . 
010117 

هي حالة الأثر الأدبي الذي يوّلّف حَسَبَ قواعد 
مُتواضعٍ عليهاء من غير أن يمس الذوق العام بسوء. 
وهذه الحالة كان يشاد بها عندما شاع الذوق الكلاسيكي 
المحْدث بفرنسا وانجلترا في القرنين السابع عشر والثامن ' 
عشر . ( انظر: اللياقة ) . 


3 


المآثر 8 

وهي في العصور الوسطى بفرنسا خاصة عبارة عن 
قصّص نثرية أو منظومة تدور حول الأعمال البُطُولية 
لبطل من الأبطال. وقد تطلق أيضاً على جموعنة من 
قصص الْغامَّرات التي شاعت في العصور الوسطى 
وكانت تزة .مق عضاو عتلقة" كال مبناظي' الدعة 
الأوربية وسيرة الإسكندر والأساطير الهندية واليهودية 
والآداب الشعبية . ومن أهم كُتب هذا النوع كتاب 
طبع سنة ١117‏ بفرنسا اسمه « ماثر الرومانيين » 
0658 وأغلب الظن أنه من تصنيف 
راهب إنجليزي وَضعَهُ باللاتينية سنة ١*٠‏ تقريباً. 
وهذا الكتاب عبارة عن مموعة من القصص و«النوادر 
الأخلاقية المؤلّفة للوْعَاظ خاصة. ولكل قصة منها 
عنوان يشير إلى فضيلة أو رذيلة معيّنة وها أيضاً ذيل 
يحتوي مَعْرَى القصة. وهذه المجموعة شاعت في كل 
أنحاء أوربا مترجمة إلى لغاتها الوطنية, ولَعَل أهم ترجمة 
ها هي الإنغجليزية النيي قام بها ونكن دي وورد 
0 عل تنزط م77 في أوائل القرن السادس عشر . 
ما بعد الطبيعة (انظر: الميتافيزيقا). 
مَأئُرة عأققةء 

الحدير :بالد كر تارها :نولاق الشهرة بسنبي :ها بون 
فم رانف أذية ارقارسة ا 
لمانو ات السعسة لاه 

والترجمة الحرفية لأصل المصطلح الإنجليزي في اللغة 


؟ ؟ ؟ 


الإسكندناوية العتيقة هو حكمة الشعب أو عُرَفُه 
وتعاليمه . وتشمل الإبداع الشفاهي للشعوب البدائية 
والمتحضرة: على السواء. ويتحقق بالكلمات المنظومة أو 
المنثورةء ويضم الخرافات والملاحم والسيّر الشعبية 
والظواهر التمثيلية المباشرة وغير المباشرة والرّققصات 
والأغاني والأمثال والألغاز والحكايات الشعبية 
والظواهر التمثيلية . وتدخل فيها أيضاً المعتقدات 
والعادات والتقاليد والمراسم والمارسات الشعبية . ومن 
الدارسين من يفم إلى هذه العناصر الفنون والحرف 
اليدوية التقليدية . والمقوّمات التي لا بد من توافرها في 
المأثورات الشعبية. كما اتفق عليها معظم المتخصصين, 
هي العرافة والمرونة والجهل بالمبدع الأول. ذلك لأنبها 
إن اتصين بطزيقة: هنر القايدرة. ول" تع والمتفيء 
قدرَ عنايتها بالتروية أ التكرار الذي لا يتم طبق 
الأصل ع بل يخضع لطاقة المردد او الصانع ومدى قدرته 
وتأثير اللحظة أو الظروف فيه. ومن الشواهد على 
المأثورات الشعبية أغاني المهد ‏ وسيّرٌ الأبطال والنوادر 
والحكايات الاجتاعية والتعليمية »ولعب خيال الظلل 
والأمئال العامية » والفوازيرء وأغاني الزواج» والعمل, 
وتحنين الحجاج. والبكائيات». ورسوم الجدران ' 
والمنسوجاتالمرقمة, والحلى التقليدية . . . إلخ . 


(د. عبد الحميد يونس) . 


ماجن . خليع 60 


صفة لكل مؤلّف أدب يتم بإبراز النواحي. الجنسية 
الببحتة في الب . 


؟؟؟ 
المادة 

| ما به يتكون الشيء كالرخام الذي يصنع منه 
التمثال» وتقابل الصورة؛ وهمي الشكل الذي يحدد 
البيء كشكل التمثال . [ 

ب- هناك تقابل بين المادة والصورة في 
المحسوسات» كبادة الجسم وصورته. وفي المعقولات 
كبادة الاستدلال وصورته ( مج .)١٠‏ 

وتستعمل كلمة المادة أحياناً في تاريخ آداب 
العصور الوسطى بأوربا بمعنى الموضوع أو جموعة 
الشخصيات التي, تتناوها جموعة معينة من القصص 
الشعرية والملاحم كموضوع أو مادة بريطانيا أو فرنسا 


اوروما. 


الماذةٌ اللّغويّة 
هو المعنى الجذريّ المستفاد من المادة اللغوية (التى 
ليست أداة ولا 0 مُجرّداً عن الزمن العم 
والشكل : فالمادة اللغوية ك ت ب في العربية تدل على 
فكرة الكتابة من غير أن تسند إلى شخص أو زمن 
معين, ودون أن تأخذ شكلاً خاصاً كشكل المصدر أو 
اسم الزمان مثلاً . 
المادية 12101 
لقد استعمل لفظ « المادية » في ثلاثة ميادين مختلفة 
هي : عام الأخلاق, وعام النفس , والفلسفة البحتة . 
فالمادية في عم الأخلاق هي ذلك المذهب القائل بأن 
الكزقى هن النياة هو' البيسة عن الصحة التنانية وائلذة 
والثراء والرفاهية. وهذا الفهم للمادية هو التفسير 
الخاطىء لفلسفة ابيقور وفلسفة اصحاب دائرة المعارف 
الفرنسيين في القرن الثامن عشر الذين كانوا ينادون 
بالمادية في مفهومها الفلسفي البحت . 
والمادية في الفلسفة البحتة هي نظرية لا تعترف 
بوجود لغير المادة. وهذه المادة في نظرها لها صمفات 
متغيرة تشترك في أمر واحد هو أن المادة جموعة من 


الأشياء المفردة يشغل كل منها حَيزاً من الفراغ» ويمكن 


1112 
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المادية 


تصورها وتمثيلها فنيا أو لغويا بحيث يدركها جميع 
الناس. هذه النظرية بطبيعة الحال تنكر وجود الإله 


. ونهائية الزمن. وهذه هي المادية كما فهمها أبيقور الذي 


كان ينادي بأن الروح ليست إلا جزءاً من الجسم تفنى 
بغنائه» وأنه لا يحدر بالانسان أن يخشى غضب اللة 1 
يخترعها سوى خياله الرعديد . وينببي على هذه النظرية 
نظرية خلقية تقضي بأن تمِنْب الألم في الحياة واجب لأنه 
لا يوجد في الآخرة ما يعوض الآلام في الدنياء ولذلك 
ينصح أبيقور الرجل الحكيم بأن يعيش حياة متزنة 
متمشية مع الطبيعة وتجنب إفراطات الوجدان. وهذا 
النصح بتجئب الألم هو السبب في إساءة الكثيرين لفهم 
مادية أبيقور. ومما ساعد على إساءة فهم هذه النظرية 
تعريف الفيلسوف أوجست كونت 0126© 811566 لال 
للمادية بأنها النظرية التي تفسر ما هو أسمى بما هو أدنى 
منهء فالحضارة لا تفسر في نظره إلا ببيئتها المادية أو 
العنصرية» ولا يتضح عم الحياة إلا عن طريق عم 
الكيمياء وهكذا. وفي ضوء ما تقدم يمكن أن نلخص 
نظرية المادية في ثلاث قضايا : 

أولاً - أنه لا يوجد شي* يمكن فصله عن المادة إلا 
بالكلام أو التجريد . 

ثأنياً - أن السبيل الوحيد لفهم حياة الإنسان 
الفكرية هي البحث في قواعد المادة المكونة لكيانه . 

الثاً - وهذه قضية أخلاقية أن الانسان كائن بسيط 
لا يتجرأ بين الروح والجسد. لأنمها كليهما مظهران 
لشبىء واحد . 


وأما المادية في عام النفس فإنها ترتبط بالمادية 
الفلسفية في زعمها أن جميع حوادث الوعي وحالاته لا 
يمكن تفسيرها وجعلها موضوعاً للبحث العلمي إلا 
بربطها بالظواهر الجسمية المقابلة لها. وفي رأي 
أصحاب هذه النظرية يُعتبر ما نسميه «الروح» أو 
« الفكر) جرد وظيفة لأعفيات: السذا أو المخ بصفة 
خاصة, فينكرون بذلك كل اعتقاد في وجود أرواح 


المادية التاريية 


مفردة منفصل بعضها عن بعض., من صفاتها أنها تسبق 
الجسد في الوجود أو أنها تحيا بعد قنائه . وعلاج النفس 
المريضة في نظرهم يبدأ بعلاج الحسف:. 
المادية التار بخية دوتلقلعء )ةم لوعرم)ونط 

هي فلسفة التاريخ المشتقة من المادية الجدلية ( وهي 
المنهج الفلسفي العام للماركسيين). وابتكرها فردريك 
إنجلز 5اء828 طءزيلمع5 عنواناً لمذهمب كارل 
ماركس :2431 12351 القائل بأن الأحداث والقوى 
الاقتصادية هي أساس ججميع الظواهر التاريخية 
والاجتاعية ومحركها الرئيسي . 

وقد قال كارل ماركس في مقدمة كتابه « نقد 
الاقتصاد السياسي » ( ٠ :) ١809‏ إن البناء الاقتصادي 
للمجتمع هو الأساس الحقيقي الذي ينهض عليه البناء 
العلوي السياسي والقانوني. وتتصل به أشكال معينة من 
الوعي الاجتاعي... فطريقة الإنتاج للحياة المادية 
تكيّف جموع عمليات الحياة الاجتاعية والسياسية 
والنفسية ». وفسر إنجلز هذه القضية بقوله: «ليس 
التاريخ حتى الآن سوى تاريخ صراع بين الطبقات» 
وهذه الطبقات الاجتاعية المتصارعة تكون دائما ثمرة 
الإنتاج والتبادل. أو بعبارة موجزة ثمرة العلاقات 
الاقتصادية في عصرها. وهكذا يعتبر البناء الاقتصادي 
مجتمع ما الأساس الحقيقي الذي يمكن بمقتضاه تفسير 
البناء العلوي للنظم القانونية والسياسية والمفاهيم الدينية 
والفلسفية في عصر تاريخي معين » . 

ويُلاحَظ أن نقاد الأدب الماركسيين طيقوا هذه 
النظرية على تفسيراتهم المختلفة لرواية لي تولستوي 
'1015]01 باع المسمّاة « الحرب والسلام » 220 18782 
©2680 . ومؤدّى هذه النظريات أن البطل ليس هو 


العامل الرئيسي في تسيير حوادث التاريخ. وإئما هو 


الصراع الطبقى أو التطور الاقتصادي للمجتمعات الذي 

يكيف الحوادث ويبرز الأبطال م يقضي عليهم . 

الماديّة الجَدليّة صموتلةلمعاهط لمعناءءلةنك 
المادية الجدلية هي النظرة الفلسفية التي ينبثق منها 
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جميع المبادىء المكونة للماركسية . وتتلخص هذه المادية. 
بصفة عامة في اعتبار العالم كلا مكوّناً من مادة 
متحركة. وحركة المادة فيه حركة تصاعدية. وتقطع 
أثناء حركتها مُسْتوياتِ متعاقبة بعضها فوق بعض. 
ولكثرة هذه المستويات تتغير المادة في نوعها طَفْرةٌ 
واحدة . وهذه الفلسفة ‏ بعد أن جاء بها كارل ماركس 
743 1321 وفردريك إنجلز 15[ع128 طن 72160 - 
بسسّطها ستالين تبسيطاً مشهوراً جاء فيه أن المادية الجدلية 
تتميز بالمميزات الآتية: فمن حيث إنها مادية تتميز 
باعتقاد أن العالم بطبيعته مادة متحركة لا إرادة إلهية 
فيه. وأن العالّم المادي موجود بكل معاني الوجود سوا 
أشعرنا به أم لَمْ نَشْعْرٌء والوعي والحسَ إن ها إلا 
ثمرتان للمادة في إحدى مراحلها . وتتميز كذلك باليقين 
بأن العالم لا مير فيه يعجز العقل يوماً عن إدراكه . 


وأما من حيث إنها جدلية فتتميز بالنظرة إلى 


الطبيعة باعتبارها كلا متّاسك الأجزاء. وبوصفها حالة 


متطورة تموت فيها ظاهرة لتحيا أخرى. فالمنهج الجدلي 
يهتم بما يولد أكثر من اهتّامه بما يفنى. وتتميز أيضاً 
باعتقادها أن عملية التطور عبارة عن تغيرات عديدة 
صغيرة يؤدي تراكمها إلى تغير كيفي في جوهر المادة 
طفرة واحدة. وأخيراً تتميز مارفا أن الحركة 
التطورية نتيجة للصراع بين متناقضات لا عملية سهلة 
الانسجام . 

وتعتبر هذه النظريةٌ الفلسفية أساساً منهجياً عامًا 
لكل المباحث النقدية والجالية التي قام بها النقاد 
الماركسيون في الاتحاد السوفييتي وغيره من البلاد 
الاشتراكية. وعند الكثير من النقاد الما ركسيين في البلاد 
غير الاشتراكية. فقد بنى عليها الناقد الفيلسوف 


النمساوي إرنست فشر #عط1150 80816 نظريته 


الجبالية في كتابه المشهور « ضرورة الفن» كما بنى الناقد 
الا نخليزي الماركسي الراخل كريستوفر كودول 
لأعسلسة© ععطمهأقفعط0 نظريته في تاريخ الأدب ( 


0 


الإنجليزي على هذه الفلسفة في كتابه المشهور « الوهم 
والواقع ) لأنلهع 18 سه 11115152 ( 591 ١‏ م). 
لما كينة 
هي فلسفة للتاريخ وبرنامج ثوري للتغيير الاجتاعي 
الشامل وضعه كارل ماركس 1432 16271 ( 1١81١4‏ - 
١48+‏ ملادياً) . وأساس الماركسية بوصفها فلسفة 
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كفلسفة للتاريخ, هو المادية الجدلية التي أراد ماركس 


يثبت بها أن الرأسمالية تحمل في ثناياها بذور تملّلهاء 
وأنه لا مَناصَ من الثورة... وأثناة الانقلابات الثورية 
التى حدنت 3 عام 284 أصدر ماركس منشوره 
المشهور المعروف باسم البيان الشيوعى ه الذي نادى 
فيه بما يأتي : [ 
4ت نزع ملكيّة الأراضى الزراعية واستخدام الريع 
الناتج منها 3 تغطية مصروفات الدولة . 
- فرض ضريبة دَخلٍ عالية متدرجة تّصا عدي . 
الغاء حق الآرث . 
- مركزية الائتان عن طريق إنشاء بنك للدولة . 
- تأميم النقل . 
5 زيادة ملكية الدولة للمصانع وإعادة توزيسع 
الأراضي . [ 
- واجب الجميع أن يعملوا . 
- تعليم الدولة لجميع الأطفال وإلغاء نظام تشغيل 
الأطفال في المصانع . . . وجاء في البيان أن الشيوعيين 
يؤمنون بأنة ليبس من الممكن أن : تتحقق أهدافهم إل 
باستخدام العنف في قلب النظام الاجتّاعي المعاصر 
كله, واختتم مار كس البيان بالعبارة التالية: ودعوا 


الطبقات الحاكمة ترتعد أمام الثورة الشيوعية ... إن 


الطبقة العاملة ( البروليتاريا) لن تفقد شيئاً غير أغلالهاء 
على حين أنها ستكسب العالم كله . . . أيها العمال في جميع 
..؛. ويعتبر ماركس وزميله فردريك 
انلز وامعمظ طءنعلءن1 أول التشسرّاح للشيوعية 


الدول . الوا 2 


إلى إثارة الاعجاب بالعواطف 


المأساة 


باعتبارها مذهباً متاسك الأجزاء... أما الاشتراكيسون 
الماركسيون فهم الذين يقبلون التحليل الماركسي 
للتاريخ . وللتكوين الاجتاعي . ولكنهم لا يتبعون 
الخطط الثورية لقلب الحكومات عن طريق الثورة . 

والماركسية في الأدب والفن تتلخص في نظرية 
الواقعية الاشتراكية . [ 

( انظر: الواقعية الاشتراكية) . 
المأساة 

هي قصيدة مسرحية وضع قواعدها أرسطو في 
فن الشعر ويّراد بها تلك القصيدة المسرحية 
التي تتطور فيها أحداث جديّة وكاملة مستمدّة من 
التاريخ أو من الأساطير ؛ على أن تكون شخصياتها من 
طبقة سامية, ويكون الغرض من قص حوادثها وتمثيلها 
إثارة الخوف أو العطف في نفوس ججهور المستمعين 
برؤيتهم مُناظر الانفعالات والوجدانات البشرية 
يتصارع بعضها مع بعض أو تصطرع عبثاً ضد القضاء 
والقدر . 


] 8617 


كتابه عن و 


وقد زاد التقّاد والكتاب المسرحيون 25 
أوربا بين القرنين السادس عشر والسابع عشر غرضا 
ثالثاً للمأساة وهو اثارة الأعجاب. فكوري وت | 


ءالعمعه© ١5١5(‏ - 58441١)ء‏ وراسين 621[ 


أداب غرب 


عم83 -1١5895(‏ 00 في فرنسا مثلاآً قصدا 
طف النبيلة الشريفة في 
الانسان حتى يقوى أثر الخوف والعطف في نفسه عندما 
تصطرع هذه العواطف مع ما هو أقوى منهاء ثم تَعْلّب 
في النهاية على أمزها فتفنى هي أو يفنى صاحبها . 

وأما في الوقت الحاضرء فيقصد بالمأساة أيه 
مسرحية مُخْنة تتطور حوادثها من البداية نتيجة 
للتصارع بين الانفعالات والوجدانات بعضها مع بعض 
من غير أن تستلزم أي تدخُل من حوادث أو عوامل 
أجنبية عن الصراع الداخلى في نفوس الشخصيات . 


مأساة الانتقام 


ناساة الانتقام 1286017 ع8 1ع بق1 

هي المسرحية المأسوية التى تحاول فيها الشخصيات 
الرئيسة الأخذ بالثأر. وقد عرف هذا النوع بإ نجلترا 
في القرنين السادس عشر والسابع عشر متأثراً 
بالمسرحيات المأسوية للشاعر الروماني سنكا وناكنا.آ 
3 ؤ5لاع11113مش (306 م). ومما يتميِز به هذا 
النوع من المسرحيات الانتحارء والجنونء 
وتمثيل المناظر المخيفة إلى غير ذلك من الحاللات 
والمناظر التي تتسم بها الثورات النفسية وتنتهي عادة بأن 
تثأر الشخصية لنفسها من عدوها . وربما كانت ١‏ المأساة 
الإسبانية» تلإل0ع1138 أوتهوم؟ عط )١6595١(‏ 
لتوماس كيد 1900 78201385 من أوائل مسرحيات 
الانتقام . 

وقد تأثر شكسبير بهذا النوع من 
مسرحيتي ١‏ يوليوس قيصر؛ و «هاملت» . 
المَأساةٌ السنكا وية ‏ 23860 موععمعه 

نسبة إلى الفيلسوف الروماني لوسيوس أنيوس سنكا 
28 'إ[ناع428 5لاأعنا1 ( 5 ق. م تقرر يبآ ب 
530 م( الذي كتب تسع فاشوات في 596 
متضخم عر . ويرى أغلب النقاد أنه لم يكتبها أصلاً 
لكي تمثل على خشبة المسرح . ومن أهم خصائص هذه 
المسرحيات تقسيمها إلى خمسة فصول. والتزامها 
وحدات الحدث والزمان والمكان. ووجود الجوقة فيها. 
والاكثار من المعارضة المسرحية. ووجود شبح قتيل 
نه يطاله بالثان من قاتلده بوبلرل كنك الطويلة 
غل الأعدات' العقيلة .وكات لحذه الماسرات اتأثتن كير 
على المسرح الإنجليزي والفرنمسي في القرن السادس 
عشرء إذ إن أغلب مؤلفي المسرحيات في هذا القرن لم 
يكونوا على درجة كافية من معرفة اللغة اليونانية لكي 
يلمر بالاساة الوتاية اماما عافرا »تسدنا على 
منوال سنكا الروماني مع الالتزام بقواعد أرسطو 
مترجمة ومحوّرة بوساطة نُقَّاد الأدب الإيطاليين في عصر 
النهضة . وني إنجلترا كانت أول الاقتباسات من 
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مأسوات سنكا تَلَّل باللاتينية أو بالإنجليزية في 
مُجتمّعات محدودة مثل مجتمعات المدارس الثانوية أو 
طن :كتوق م :وذللك» اح متتل دكا ان مريت 
على الإفصاح والبلاغة في التعبير . وقد لعب وماس 
كيد 16900 11201185 ( ١6054 - ١668‏ ) دوراً هاما 
في اقتباس عَنصّرَي الشبّح والمطالبة بالثأر في 
مسرحيته المشهورة ٠‏ المأساة الإسبانية » 231511ةم5 1126 
11817 (+9و6١).‏ كم أنه أدخل عنصرا ديك 
هو تمثيل الحدّث على المسرح . وقد تأثر شكسبير أيضاً 
بسنكا وبخاصة في مسسرحياته : « تيتوس أندرونيكوس» 
8155م 115 و ريتشارد الثالث ؛ 820طء1]11 
111 و«يوليوس قيصر » 236531') 1111105 و« هاملت» 
111 . 


المَأساةٌ العائلبّة [لع28] عنتأوعططدمل 

مسرحية جديدة واقعية الأسلوب. شخصياتها كلها 
من الطبقات الوسطى في المجتمع. وأحدائها تتعلق 
بالتلاقات الشخضة أو العائلية؛. له بالأمور المتعلقة 
بالسياسات العليا للدول ولا بملوكها وعظمائما . مثال 
ذلك: مسرحية «الفراشة» للدكتور رشاد رشدي في 
الأدب العربي الحديث . 


ما قبل الو مانة يكنة 0 -216 


مُصطلح يدل على تلك المرحلة من الأدب الأوربي 
في القرن الثامن عشر عندما بدأت معايير الكلاسيكية 
الجديدة تفسح المجال بعض الثيء لاتحاه أدبي أكثر 
اتصالاً بالحياة الوجدانية والعاطفية . ومن مظاهر هذه 
النزعة في الرواية ظهور الرواية العاطفية على يد روسو 
والقس بريفو )2165705 غطط1”8 )١ 75 - ١91/(‏ 
في فرنساء وصمويل ريتشاردسون 52312116 
)١ 705١ - ١586( 1‏ في إنجلتراء 
وجوته عطاع00 700 .1.1737 (595/ا١‏ - 8م1١‏ ) في 
ألمانيا . أما المسرح. فمن أهم مظاهرها فيه ظهور ما 
سمي بالمسرحية البرجوازية على يد ديدرو 106215 


51 


١/١ (‏ - 785 ١)ء‏ والمشجاة الفاجعة في 
فرنسا. وأما الشعر فقد تيّر طبقاً لهذه التّزعة بإبراز 
عنصر التعبير الشخصي ووصف الطبيعة الخارجية . ومن 
السّات الهامة لهذه التزعة عامةً في الأدب الأوربي بد 
الاهتهام بالحالات النفسية للإنسان بصفة عامة واللأوغي 
بصفة خاصة, كما بدأ الاتجاه نحو وصف الطبيعة يتخذ 
شكل حوار عاطفي بين الشاعر والطبيعة بوصفها 
مظهراً من مظاهر قُدْسِيّة العالم. وتّزعة ما قبل 
الرومانتيكية هذه لم تخرج عن كونها حركة انتقالية بين 
الكلاسيكية والرومانتيكية الأمر الذي جعلها تتميّز 
ببعض سيات كل منهما . 
« ما له أدريه ( 01101 5315 16 6[ 
عبارة شاعت في أواخر القرن السادس عشر وأوائل 
القرن السابع عشر بين أغلب ثُقَاد الأدب الأوربيينء 
والغرض منها المحاولة لإيحجاد صلة بين الذوق السليم وبين 
مفهوم الجال الجَذَاب الفاتن. وقد استعملها مونتنى 
6 » الفيلسوف الفرنسي 5 ترجة للعبارة 
اللاتينية 01010 مومه . ولكن انتشارها يرجع أصلا 
إلى أدباء الحذلّقة الفرنسيين »دانم في منتصّف 
القرن السابع عشرء وكانوا يَعْنَوْن بها العنصر الذي لا 
يخضع للتحليل والقوانين في معرفة ماهية ججال التعبير 
أ التنسيق . ويبدو أن شافتسبري 51131]65610197 هو 
أول من استعمل هذه العبارة بطريقة منهجية في النقد 
الأدبي . 
آلما نو د أو المثانية لقاع طء311 1/1 
هي مذهب ماني (القرن الثالث الميلادي)» وهو 
مذهب فارمي مَرْجّ بين الرْرادُشتَية والبوذيئة 
والنّصرانيّة » فأخذ من الأولى عقيدة إِلَهَّى النور 
والظلمة . واستباحة الزواج بالبنات والأخَوات». ومن 
الثانية عقيدة التَناسُخ وتحرم ذبح الحيوان. ومن الثالثة 
الزهّد والنسّك . واعتنق هذا المذهب الشاعر صالح بن 
عبد القُدُوسء لذلك أمر الرشيد ( 1١98 - 1١١‏ ه) 
بضرب عَنْقه وصلبه على الجسّر ببغداد . 


المبالغة 
الما هانة (9لالالسقطة11) 
هو لقب لرسالة اشْتهرَ بكتابتها عبارة بن حمزة 


اداه 


١98(‏ ه ) على لسان الخَليفة إلى عامل ينصح له 
فيان نكن طق بن قاهات في كليما تخد أ 
يَدَعْ من الأمور . 
بالغ في الزخرفة 
ضنة من.فغات الأنلوي الثرف في اتعيال ٠‏ 
المحَسّنات اللفظية والتأثق البلاغي . مثال ذلك في 
الأدب العربي: « مقامات الحريري» ( 01١‏ ه؟). 
هي .. في البديع العرنيء أن يَُعَى أن وصفاً بلغ في 
الشدة أو الضعف حداً مستحيلاً أو مستبعداء فإن كان 
المَعَى ممكناً عقلاً وعادة فتبليغ» كقول امرىء القيس 
(0١1د ١.‏ مق.ه .): 
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فعادى عذداءً بن كور ونعجة 
دراكاً فم ينفح باء فيُفستل 


فوصف فرسه بأنه أدرك وو ونعجة وحشيين في 
مضمار واحد ولم يعرق» وهذا ممكن عقلاً وعادة. 
وا كان ممكناً عقلاً لا عادة فاغراق, كقول عمرو 
ابن الأهتم ( جاهلي ) : 
ونكرمُ ضيقسا مادم فييا 
وششة الكرامة 5 مالا . 
فادّعى أن جاره ينال كرمه وهو معهء ويتبعه هذا 
الكرم وهو بعيد عنه. وهذا ممكن عقلاً وإن امتنسع 
وإن استحال المدَعَى عقلاً وعادة فَعْلوَ كقول أبي 
واس ( ١986‏ ه ؟) بمدح الرشيد : 
55 1 0 المآ 0 التي لم خآ 00 


(انظر: الإفراط في الصفة) . 


الممتداً 


المسَدأ 6 له لمتطرمه 3 0 أعوزط نو 
هو الاسم الصّريح أو المووّل الْمجَرّد من العوامل 
اللفظية العاملة غير الزائدة المخبر عنه . فمثال الصريح : 
الحر شديد, ومثال المؤول: أن تصوموا خير لكم. أي 
صيامكم خير لكم . والعوامل اللفظية العاملة كالفعل في 
مثل قرأ مد الرسالة. فمحمد لا يمكن أن يكون هنا 
. مبتدأ بل هو فاعل . والعوامل اللفظية الزائدة كمِنْ في 
قوله تعالى: « هَل من خالق غيرٌ الله» أي هل خالق 
غير الله فخالق مبتدأ. لأن العامل اللفظي زائد في 
هذا المثال . 
أو المبتدأ: هو الوصف العامل المستغني بمرفوعه عن 
الخبر. فالوصف العامل هو اسم الفاعل د المفعول 
والصفة المشبهة» ويشترط في هذا الوصف أن يعتمد على 
استفهام أو نفي, فالمعتمد على استفهام كقول الشاعر: 
اقاطي فسوم تلحتى أن رن فت 
فقاطن مبتدأ استغنى مَرفوعه ( قوم سلمى) عن 
الخبر؛ وقوم سلمى فاعل سد مَسَّدَ الخير . والمعتمد على 
النفي كقول الشاعر: 
خليلي ماواف بعهدي أنتا 
إذا لم تكونالي على من أقاطِم. 
فواف مبتدأ استغنى بمرفوعه (أنتا) عن الخيرء 
وانها التاعل سند ممع الخو .وقول أ واس 
1١96(‏ ه؟): 
ينقغئي بللم لحرن . 
فقن ورا مضافة إلى اسم المفعول فقامت مقامه في 
الرفع. وعلى زمن نائب فاعل سد مسد الخبر . 
الحنود ال 
عند قدامة بن جعفر (9“10 ه ) في كتابه « نقد 
الشعر؛ هو البيت من الشعر الذي يتوقف في تمام معناه 
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على ما بعده كقول عروة بن الوَرّد ( ثالث شعراء 
الصعاليك في الجاهلية ) : 
فلو تالصوم كان عن أمري 
رن لبك و اديس فإ الأمور 
إِذَّنْ املكحت عض أ وهب 
على ما كان من حسك الصدور. 

( انظر: البترء التضمين) ٠‏ 
المح 15 :015562123011 

هو المقال الجادٌ الطويل في موضوع يكون عادةٌ 
فلسفياً أو عميقاً وفبه عرض لجميع أطراف الموضوع 
مع تقده أو إبداء الرأي فيه . 
صحث الوجود(انظر: الأنَطُولُوجِيا ) . 
مَبْدَأ الأنوثّة الأبدي 

مفهوم روجه جوته في جزرئه الثاني لمسرحية 
« فاوست» حيث قال: « كل ما هو فان ومؤقت رمز أو 
وَهْم من أوهام الخيال. فالأمور التي لا تكفي لإقناع 
النفمن قد وصلت إلى عهدثا هذاء وما لا يمكن أن 
تقصه النفس قد تحقق. ولكن مبدأ الأتوا 
يجذبنا دائماً نحو السموات). وقد ختم جوته مسرحيته 
بهذه الكلمات التي وضعها على لسان قائد الجوقة بعد أن 
استطاعت مرجريت» عشيقة فاوست, أن تتوسل إلى 
العذراء مريم لتعدها بإنقاذ روح فاوست في نهاية الدهر. 


661131 6 


ثة الأبدي 


فمبدأ الأنوثة الأبدي عند جوته هو وليد أسطورة 
المرأة المخلصة أم الدنيا منذ عهد قدماء المصريين 
( الإلهة إيزيس) حتى عهد العذراء مريم في المسيحية . 
فالمرأة هنا رمز لمبدأ المحبة والخصوبة والسلام . 
المتخانيان (صقدونهة زهأنام) 
هماء في علم التَجويد, الحرفان اللذان انّحدا 
مَخْرَجاً واخَتلَّا صفةً مثال ذلك: التاء والطاء في قوله 
تعالى : « وقالّت طائفةٌ » وحكمّهم| الإدغام . 
مُتحيز المذ ه عكنة تمع 0ل 
صفة تطلق على من تصطبغ ججميع أعماله بمبادىء 


يض 


مذهب معين لا يتحول عنه إلى غيره . 
المتدا رك عع بتاع 2011501182115 10ا] 
5 1770] 
هو وقوع حرفين متحركين بين ساكنين كقول 
امرىء القيس ( 1١*٠0‏ - 86 ق . ه ) في معلقته : 
( قفا نبك من ذكرى حبيب ومنزل ). ( منزلي) 
مع الإشباع. فالزاي واللام هما المتدارك. وهو أقل 
اضطراباً من المتراكب . 
(انظر: حد ود الشعر) : 
المتدارك 20321 أناحم) 
هو البّحر الذي لم يذكره الخليل بن أحجد ( 3٠‏ 
0 ه؟) بين بحوره الخمسة عشرَّى.وإن كان 


الأخفش الأوسط 5١0(‏ ه) قد ذكرهء وتفعيله : 


(فاعلن) تمان مرات, أربعاً في كل شطرء وقد يكون 
مَجَرٌوءاً ‏ ومثاله قول الشعر: 

ؤيسمى هذا البحر الَْبّب والْمّحْدَث . 

( انظر: البَحر) . 
المترادف 

في اللغة الكلمة أو العبارة التى تتحد مع أخرى في 
المعنى مع اختلافهم| لفظأ. مثال ذلك في العربية المهَنْد 
والسيف . ويُشترط في المترادف أن يكون قد وضع 
أصلاً لهذا المعنى. فالشىء ووصفه ليسا مُترادفين, 


1111ظ1+1+ظ2 


وهناك رأيان في فكرة الترادف». فبعض علاء اللغة 
يؤيدها مستدلاً بأن عبارة (لا ريب) لا تعنى شيئاً أزيد 
من (لا شك). والبعض ينكرها معدلا بن دا 
( جلس) لا يعني بالضبط معنى ( قعد) إذ الجلوس 
يكون عقب الاضطجاع مثلاً. أما القعود فيكون عقب 
قيام . 


منزمت 
والمترادف في العروض العربي اجتماعٌ ساكنين في 
القافية كقول حسّان ( 014 ه): 
ما هاج حسان رسوم المقام 
فالألف والميم في آخر (المقام) ساكنان, وها 
المترادفا. 
(انظر: حدود الشعر) : 
١‏ لحر اكب عع ساعط ؤأء 707 عع ط] 
5 1170 
ويتكون. في العروض العربي» من ثلاثة أحرف 
مُتحركة بين ساكنين كقول زهير ( جاهل ) : 
قف بالديار التي لم يَمْمُها القدمُ 
الجن وعبرفتنا الأرواح والدرهيم. 
و ( الديمو) 0 الإشباع . فالدال الثانية والباء والمم 
وهذا أقلّ اضطراباً من المتَكاوس . 
( انظر: حدود الشعر) . 


وع بم 


متزرمت | 

صفة لمّن يتشدّد في التزام تعاليم الذين كما فهمها 
السّلف من غير التجاء إلى التجديد والتأويل فيها .ومع 
الهد في الحياة والتقشف فيها. مثال ذلك من الفرّق 
الإسلامية الخوارج و«الومّابّة. كا تطلّق هذه الصفة 
أيضاً على جماعة من البروتستانت الإنجليز ظهرت في 
القرن السادس عشر واعتبرت إصلاح الكنيسة في عهد 
الملك هنري الثامن والملكة إليصابات الأولى غير كافء 
ونادت بمزيد من التطهير للتخلّص من تلك الطقوس 
والمعالم الكنسية التي ارتبطت بالكنيسة الكاثوليكية 
ولكسن لها سيد فى الكتاب المقدس.. 

واستعمل أعضاء الكنيسة الرسمية في إنجلترا هذه 
الصفة للحّط من شأن بعض الفرّق البروتستانتية» من 
أمشال المشيخيين 22656361825 والمعمدانيين 
1155م . كا أطلقت على أتباع كرمويل 


المتعدى 


أ سروع© والجيش البرلماني في الحرب الأهلية التي 
شنوها ضد الملك تشارلز الأول وأتباعه ( ١114٠‏ َ 
١١5‏ 1ك 381 ١‏ م). 
المتَعد ىِ ((3“200 نات -لج) 
هوء عند الأخفش الأوسط (6١9ه),‏ واو 
تلحق الوَصْل الذي هو هاء ساكنة زائدة على الوزن غير 
مُحْتَسَبَة به في التقطبع كقول الشاعر: 
(تَنسجٌ منه الخيل مالا تَغْرَْلَهُ) إذا أنشدته 
( تغزلهو) , فهذه الواو تسمى «١‏ المتعدي ». (انظر: 
الوصل ) . 
والمتعدي في النحو العربي 232510107 هو الفعل 
الذي ينصب المفعول به بنفسه, مثال ذلك: فتح عمرو 
ابن العاص مصر . 
المُتَقَا رب (120321نامم) 
وا زر البُخور الخمسة عَشْرَ التي ابتكرها الخليل 
١! - ٠‏ هجرية؟). وتفعيله: 
( فَعُوأْن) ثمانيّ مرات. أربعا في كل شَطْر (التام), 
وكن تكرن تدر فاه مثال التام منه: قول ابن زيدُون 
(137 ه): 
لي شد 
وتقطبعه : يُقَصْص /رُقُرمٌ ./ كلَيْلط/ طويلا 
فَعُولُ ‏ / فَعُولُ/ فعولن/ فعولن 
مقبوض ‏ /مقبوض/سالم /سالم 
وَيشفي /روصال / كقلبل/عليلا 
فَعُوْنَ 2 /فَعُولٌ /فَعُولْن /فعولن 
سام /مقبوض/سالم /سالم 


أبن ٠‏ أحدَ (. 


الأول والثانية والخامسة فتصير ( فَعُول)., ويُسَمَّى ذلك 
« القبض » . 
( انظر: البحرء القَبّض) . 


رض 


المتقا ريات (سقطنهقوةنادم) 

هراء في علْم التَجْويدء الحرفان اللذان تقاربا 
مَخْرَجأ وصفةً» مثال ذلك الباء والمم في قوله تعالى ٠‏ يا 
بن اركب مَعَنا ٠‏ وحكمه] الإدغام . 
المتَكا وس درعء تااء6 5اع701 10111 
ْ 171/7015 

» في العروض العربي» عبارة عن أربعة أحرف 
متحركة بين ساكنين في آخر البيت. كقول العجاج 
(لاوة ه): 
قَدَ جِبَرَ الدين الاله فجبر 

فالهاء والفاء والجيم والباء هي المتكاوس. والساكنان . 
هما ألف المد والراء في ( له فجبر) . 

وسمىي متكاوسا لاضطرابه , ومُخالفته المعتاد. 

( انظر : حدود الشعر ). 
المتكلم بالنسابة 

هو من يوكل إليه من هيئة أو ججماعة أن يعبر عن 
وجهة نظرهاء مثال ذلك ١‏ المتحدث الرسمي » لحكومة 

من الحكومات. وفي تاريخ الآداب يُستعمل هذا 
المصطلّح للدلالة على أفصح يدل لذفن ادن ما 
يعبّر في مقالاته أو خُطَبه أوضح تعبير عن مبادىء ذلك 
المذهبء فقد يقال: إن قيكتور هوجو 1/1001 
معنقة كان متحدثاً عن الحركة الرومانتيكية بفرنسا في 
أوائل القرن التاسع عشرء وقد يُقال: إن الكسندر بوب 
عم20 ,10م هو المتحدث عن الكلاسيكية 
لحدّئة بإنلترا في أوائل القرن الثامن عشر . 
الجن اع 

الجزء الرئيسي من المؤلّف. مستقلاً عن شروحه 
وحواشيه . 


م5001 


و عد مها ع 


متي . لا -الم) 
لين 007 من د 7 03 ولد بالكرفة 


عم 
وقتل في طريق عودته من فارس إلى بغداد. أفضل 
شعره في الحكمة وفلسفة الحياة والمديح ووصف 
المعارك. له ديوان شرحه عدد من كبار الأدباء كابن 
جنى وأبي العلاء الْمَعرّيّ والواحدي والشيخ ناصيف 
اليازجى . 
هو لقب أطلقه المغاربة على ابن هانىء الأندلسى 
(+53 ه) تشبيهاً له بأبي الطيب المتنبي ( 804 ه) 
تبعاً لعادتهم من حب التشبّه بِمُحُول المشارقة . 
المتو ١‏ قر مع عط أ 170117 0116 
5 10 
هو في العروض العربي, عبارة عن حرف متحَرك 
تنا كت جا كقول جيل بن اقش ( نزي في بولالة 
عبد العزيز بن مَروان على مصر 0" - م ه ): 


ا 0 3 أن 


خيرٌ من المتدارك . 

( انظر: حدود الشعر) . 
متوافق ْ 

صفة للاناجيل الثلاثة ( متى ومرقس ولوقا) البني 
تتفق إلى حدّ بعيد في رواياتها لحياة السيد المسيسح, 
وتختلف من حيث التخطيط عن إنجيل يوحنا . 
المتوّعر من الألفاظ 

( انظر: الحوشي أو الوحشي من الألفاظ ) . 
المثال 600 

وهو استعمال جازي يقصد به أن الشخص اجتمعت 
فيه صفات معينة كأنه خلاصة مركزة ها . فيقال مثلاً : 
فلان. مثال الكرم أو البخل, والإنسان مثال العالّم الذي 
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والمثال أيضاً عمبو)عطعمج أي سرد أو حَبْكة أو 


مننبى الغرب أوء/آلا عط 01 أططههضقان84 . 


مثالية الشم العربية الرفيعة 


شخصية تشير في القارىء ما سمّاه يونج 05127 321 © 
عناق بالذاكرة الجاعية للبّشر في كتابه «إضافات إلى 
علم النفس التحليلى ». ويُراد بالذاكرة الجباعية ما ورثه 
الجيل الحاضر في ذهنه من تجارب الأسلاف والأجداد 
الَمَطية من ميلاد وموت وحب وصراع وحياة في 
الأسرة والمجتمع. فتترجم هذه التجارب في شكل 
أحلام وأساطير وصور شعرية وموضوعات قصصية . 
فمجنون ليل», مثلاء مثال للمحبّ الذي بَرَحَ به الهوى . 

وآلمئال ( في النحو العربي) هو الفعل الذي فاؤه ياء 
أو واو . ( انظر: الفعل المعتل) .' 
المثاليّة 

هي في الميتافيزيقاء ذلك الميل الفلسفي الذي يُرجع 
جنيع أنواع الوجود إلى الفكر سواء أكان فرديا أم لاء 
فمعنى وجود الأشياء هو إدراك الإنسان لاء. ولا 
وجود لها في ذاتها. ولهذا التعريف بعض الصلة بنظرية 
أفلاطون القائلة بأن العام الخارجي موجود فعلاء 
ولكن وجوده ليس إلا انعكاساً للصورة الذهنية . 

وفي الأخلاق, يُقصد بالمثالية ذلك الميل إلى 
الاعتقاد بأن المثل العليا النبيلة , التي لها مكان ممتاز في 


10461 


نفس الإنسان. كفيلة بإصلاح ما هو شر وخسيس في 


المجتمعات الانسانية؛ وهذا هو الاستعبال الجاري 
اكلنة وننالة وو برهي مقس الا باس رادي 
البحث عن اللذة والثراء والرفاهية . 

ما في علم الجَمّال فهي جموعة المذاهب التي ترى 
أن الغرض من الفن ليس تقليد الطبيعة كما هي» بل 
تمثيل طبيعة أسطورية تُرضي العقل والضمير إرضاءً 
أكمل مما ترضيه الحقيقة . ْ 

وفي النقد الأدبي يُقصد بهذا اللفظ عادة مَيّل الناقد 
إلى الاهتام بالأفكار العامة أو بالنظرة الفلسفية العامة 
التي ينظرها مؤلّف ما إلى العالّم من خلال أثره الأدبي . 


0 ِِ 0 
مثاللة الشيم العربية الرفيعة 
- 007 هو * ب 3255 


هى من الموضوعات التى استحدثها الشعرائٌ 


المثقفون. ١‏ الانتلجنسيا » 


العاضسونه :وأخدوا يغْردُونَها عتطوعات أو سافن 
فقطعة في تصوير الكرم. وأخرى في تصوير الحلم, 
وثالثة في تصوير الصبر إلى غير ذلك من الشيمء» وذلك 
مثل قول همد بن يسير : 
لا تيِعَسَنَ وإن طالت مُطالبة 
إذا استعنت بصير أن ترى فَرّجَا 
تسالكُها 
فالصبر يفتح منها كل ما ارتتجا 
أخلق بذي الصبر أن يَحَْى بحاججه 
ومدمن القرع للأبواب أن يلجا 
فاطْلُبْ لرجلك قبل الخَطو موضعّها 
فمن علا زَلَهَاً عن غرة زَلَجَا 


إن الأمور إذا انسَدَّت 


ارتتجا: أُعْلِق ‏ يلجا (يلج): يدخل - زلقا: مكانا 
أملس - غرة: غفلة ‏ لجا ( زلج) : زل وسقط . 
المتَقفو ل2 80 الانة فٍِ نتلجنسا ) 518غ2ع11111118 

مصطلح أطلَقَه الرّوس على المثقفين قبل ثورة عام 
7 . والشيوعيون يستخدمونه الآن لوصف 
الطبقات المثقفة البرجوازية في الدول الرأسمالية (مج 
.)١1‏ 


المتل 7 


قن قضيرة سيظة رفزية غالا ماتقدل عل مدر 
أخلاقي . ومن أشهر أمثلتها أمثال السيد المسيح الواردة 
في الأناجيل الأربعة. ويُلاحَظ أن المصطلح الإنجليزي 
: ينطبق في أغلب الأحيان إلا على أمثال السيد 
المسيح . 
الْمَئَل. الحكمة 

عبارة مُوَجَرَْة يتداولها الناس تتضمن فكرة حكيمة 
في مَجال الحياة البشرية وتقلّباتها . وتصاغ عادةٌ بأسلوب 
مَجازي يستميل الخَيَّال ويسهل حفظه. مثال ذلك: 
الموردٌ العذب كثير الزحامء وقول المتنبي 
' (1مع ه): 


11007 


شف 


من يهن يَنْهُل الَوَانَ عليه 
المَئلن الأعلى الهوعل: 
| ما كان غايةٌ في بابه من الناحية الجمّالية أو 
الأخلاقية أو الاجتاعية . ظ 
ب - ما لا يوجد إلا في الذهن. ويقابل الواقع ( مج 
.)١١‏ 
آلْمَتَل المُتداولء الْمَثَل السّائر عههله 
حكمة كثيرة الذيوع من قديم. تتضمن ملاحظة 
عامة. وغالباً ما تكون في أسلوب مَجازي. وذلك 
كالمل العربي العامّى: ١‏ البيضة ما تكسَرّش الحجر». 
والمثل العربي القُصيح : ٠‏ المَوْردٌ العَذْبُ كثيء الرّحام ؛ . 
المثل الممسرح 
هو نوع من الملهاة الصغيرة الغرض منه تطبيق ما 
يتضمنه مَثّل أو حكمة . وقد ظهر هذا النوع بفرنسا في 
القرن السابع عشر حيث كانت الملهاة تمشّل من غير 
عنوان ويُّترك للجمهور استنتاج المثل من خلال 
التمثيل . وفي القرن التاسع عشر ألّْف الشاعر الفرنسي 
ألفريد دي موسيه 7/1586 06 1560م -1١8١١(‏ 
)| بعض المسرحيات التي تصور تطبيق مشل 
معروف تطبيقاً فكاهياً رفيعاً فيه ذكاة. ومن أشهرها 
«إياك أن تحلف على شيء» عل #عتناز غنه؛ 26 11 
معكم (18413 م)ء ودلا عَّث في الحب» 56 ه60 


7107156 


801017" ع3076 95م عطتلة ( ١8515‏ م)2 ودر يجب 
أن يكون الباب مفتوحاً أو مُغلقَاً » 01 13116 11 
1666 نان 011176116 أأ50 0216م ( ١810‏ م) . 

وتتميز هذه المسرحيات بالحوار الأنيق الذكي الذي 
تَكْمن فيه عاطفة قوية من غير أن يعبَّر عنها تعبيراً 
صرياً . 

ويشبه هذا النوعٌ من تمثيليات التلفيزيون بجمهورية 
مصر العربية «فوازير رمضان» و «برنامج ستة على 


ستة ) . 


نشض 


المثلان ال 

هما: في علم التجويد, الحرفان اللذان اتحدا 
صفةً ومَخْرَجاء مثال ذلك الباءان المتتاليتان في قوله 
تعالى : « اضرب بعّصاك الْبَحَره . وحكمها الإذغام . 
المثلث (انظر: المشطر). 


المتلنات 

هي 2 في اللغة العربية » الكلمات التي يجوز في الحرف 
الأول من كل منها الفتح والضم والكسر مع اختلاف 
المعنى في كل حالة . مثال ذلك: جدّة فهي بفتح الج 
اسم لأم الأم أو أم الأب. وبكسرها تعنيى مصدر جد 
أي صار جديداً, وبالضم اسم لئغر بالمملكة العربية 
السعودية . 

المننى لقناك 
هو الاسم الدال على اثنين أو اثنتين. وأغنى عن 
المتعاطفين, وله مفرد من لفظه., ومثال ذلك: 
( التلميذان» أو التلميذتان)» فقد أغنى كل من هذين 
اللفظين عن (التلميذء والتلميذء أو التلميذة 
والتلميذة): وله مفرد من لفظه وهو التلميذ أو 
التلميذة» فإن لم يكن له مفرد من لفظه فهو ملحق 
بالمثنى وهو: اثنان» واثنتان, وكلاء وكلتا . 


م 16منا 


ويرفع المثنى بالألف». وينصب ويجر بالياء» مثشال 
ذلك العصفوران يغردان فوق الشجرة» وسمعت 
العصفورينٍ يغردان د الشجرة» واستمعت الى 
العصفورين يُعْردان فوق الشجرة . 

هو اسم المرْدَجٍ في الأدب الفارسي. وخير مثال 
له: و مثنوي معنوي ؛ لجلال الدين رومي (المثنوي 
المعنوي لجلال الدين الرومي) . 


8 - 
١‏ 7 العا 
م ل 


01215 


005 


عغنصر يتميز به العمل الفني أدبياً كان أم تصويرياً - 


يثير في نفوس العرّاء أو الُظّارة عاطفة الشفقة أو 


المجادلة 


المجاز الطريف 


الرحمة . وهذا العنصر بطبيعة الخال ضروري جداً في 
المأساة حتى يوجد ذلك التقمّص الوجداني في النظارة 
المثير لعواطفهم حسما يريد ترلف الشرعية . 

المشيل ( انظر: النظير) . 

11 :600111150176157 
مناقشة بين ائثنين تتميز بالتعبير عن آراء متضاذة . 


وتظهر المجادلاات 3 الأدب فيا يتعلق خاصة بالمعايبر 


النقدية . مثال ذلك: المجادلة التي ثارت بين الدكتور طه 
حسين وخصومه من الأدباء حول كتابه ١‏ في الشعر 
الجاهل ؛ . ْ 

والمجادلة أيضاً ومعة الجزء الثالث من الخطبةء 
حَسَبَ تقسيم أرسطو وشيشرون, الذي يل المقدّمة 
وعرض القضية . ويشتمل على ما يسمى بالجزء الجدلي 
في الخطبة. ويتألف بدوره من جزةين: أولمما البرهان, 
وثانيهه| تفنيد حُجَجِ الخصم . 
المجاز 02 

كل المّيغ البلاغية التي تمنوي تغيراً في دلالة 
الألفاظ المعتادة. ويندرج تحت هذا كل أنواع المجاز 
في البلاغة العربية ما عدا الكناية التي لا يمنع استعمال 
ألفاظها في 'غير ما وضعت له من إرادة المعنى الأصلى 
هذه الألفاظ . ْ 

وفي الاستعمال الغربي يشمل هذا المصطلحء 
بالاضافة إلى المحسنات البديعية المعنوية كالتورية 
مثلاً» السخرية والتهوين ومُحاكاة الأصوات» 
والإرداف الخلفِيَ وتجسيد المعاني المجردة الخ . . . 

(انظر هذه المصطلحات في ترتيبها الهجائي). 

والمجاز في « تعريفات الجرجاني » 21168017 اسم لما 
ريد به غير ما وضع له لمناسبة بينههما . 
آلمَجازْ الطريف 

مَجاز يمتاز بالغُرابة والجدّة وشيء من الحذلّقة 
الذهنية والافتنان والإبداع, رذلك عقون احرف 
(:14ه): ا 


00021 


المجاز العقلى 


هو إِسّناد الفعل إلى غير فاعله كقولك: « بنى أبو 
جعفر المنصور مدينة بغداد, والحقيقة أنه لم يبنها , وإغا 
بنيت بأمره » . 

فالجاز العقلى ليس في اللفظ كا هى الحال في 
الاستعارة تنهار المرسل » وإنما في الاسناد . ْ 
مَجاز القر أن صهن0 عط)اأه تزعمعدسة 

أبو عْبِيّدة مَعْمَّر بن الْمتَنّى ( 51١‏ ه؟) في كتابه 
« مجاز القران»: المجاز معناه طريق الوصول إلى فهم 
المعاني القرآنية سواء أكان ذلك عن طريق الحقيقة أم 
المجاز بمعناهم] عند علماء البلاغة. وليس معناه استعمال 
اللفظ أو التركيب في غير ما وضع له لعلاقة مع قرينة 
مانعة من إرادة المعنى الأصلى كما هى الحال في المجاز 
اللغوي , أو إسناد الشىء إل عن ناعله | هى الحال في 
المجاز العقلى . ْ ْ 

( انظر: المجاز اللغوي والمجاز العقلي ) 

ابن قتيبة (101؟ ه) في كتابه «تأويل مُشكل 
القرآن»: المجاز معناه طرق القول ومآخذه من 
استعارة» وتمثيل, وقلب» وتقديم وتتاخره وعطد ف 


1018 01 ع 1ناع1! 


وتكرارء وإخفاء. وإظهار. وتعريض وتصريسح. 
وكناية . وإيضاح , ومخاطية الواحد مخاطبة الجمع. 
والجميع خطاب الواحد . والواحد والجميع خطاب 
الائئين. والقصد بلفل الخصوص معنى العموم , وبلفظ 
العموم لمعنى الخصوص . وبكل هذه الألوان من طرق 
القول نزل القرآن . 

الشريف الرضي (05: ه) ف كتايه تلخيص 
البيان في مجازات القران»: المجاز هو اللفظ المستعمل 
في غير ما وضعته العرب له. غير أنه قصر كلامه على 
الاستعارة» وهي نوع من أنواع المجاز اللغوي علاقته 
المشابّهة. فكأن المجاز عنده هو الاستعارة . 


4 
( انظر: المجاز اللغوي ».الاستعارة) . 
المَجازْ اللّغَوِيَ 
هو الكلمة المستعملة في غير ما وٌضِعَت لهء مع 
وجود علاقة بين المعنى الأصلى والمعنى المراد. وقرينة 
منع من إرادة المعنى الحقيقيء كقول المتني 
(:0* ه): 
عيب عليك ترَى بسيف في الوَغى 
مايفعل ال بالصّمصام ؟ 
ف وصمصام» الأولى مجاز لغوي. والثانية حقيقة 
لغوية . 
المَجارٌ المُرْسَل عطاء ه2600( زعم ة اله مقط 
هو كلمة أو تركيب استعمل في غير معناه الحقيقي 
لعلاقة غير المشابهة. مع قرينة مانعة من إرادة المعنى 
الحقيقي. فمثال الكلمة قوله تعالى : ٠‏ #وامال القريّة 
الي كا فيها © أي أهل القية. فلفظ القرية مستعمل 
ف غير ما وضع له لعلاقة بين المعنى الأصلى والمعنى 
المجازي هي الْحَلَيّة لا المشابهة. ومثال التركيب قول 
ابن الرُوميَ ( +58 ه ): 
بان شبابي قمر مظلتيسة 


عع 01 ع1ناع11 


وَافتيت بيني وبشينية تمجه 
فإن ابن الرومي لا يريد أن يخبر بأن شبابه قد مضى وأنه 
لا يستطيع إعادته ( وهذا هو المعنى الحقيقي)» وإنما 
يقصد إظهار التحسر والألم على فراقه (وهذا هو 


المعنى المجازي المراد) . 
وقد تكون العلاقة في المجاز المرسل السَبَبيّة كقوله 
تعالى : 


[ وَالسّماة بنيّناها بأيّد © أي يقدرة لأن الأيدي 
سبب في إظهارها. أو المَسَبّبيَة كقولك: أمطرت 
السماء نياتاً أي مطراً 5200 ظهورٌ النبات. أو 
الجزئيّة كاستعمال العَيّن في الجاسوس (أرَسّل الحاكم 
عيونه في المدينة). أو الكلية كقوله تعالى : 9 يَجَعَلُونَ 
أصابعَهُم في آذانهمٌ من الصّواعق» أي أناملّهم. أو 
اغتبار ما كان كقوله تعالى : وآتوا اليتامى أَمَوَالَهُم # 


ايض 


أي باعتبار ما كانوا. أو اغتبار ما يَكُونَ كقوله 
تعالئج: «9إني أراني أَعْصِرٌ خَمْراً» أي عنباً يؤول 
إلى كونه كير .ار لتقا مقرلة جبالى لل 2 
نَاديَةُ4 أي أهل ناديه. أو الحاليّة كقوله تعالى: 
«وأما الَذِينَ ابيَمنّت وُجُومُهُم فَفِي رَحُْمَة الله» أي 
في الجنة التي تحل فيها الرحمة. 
لمُجَانِس الصّوتِي 
كلمات أو مَقاطع أو حروف متائلة في النطق مختلفة 
في الرسم . مثال ذلك يحبى ( اسم ) ويحيا ( فعل) . 
المُجانس الكتابئ طأصةزع8 10120 
ألفاظ مُقائلة في الهجاء. مع الاختلاف في المعنى 
والصيغة الصرفية دائماً » وفي النطق أحياناً . 
مثال ذلك : عَهِدَ ( الفعل) وعَهد ( الاسم ) . 
المُجِانَسَة الاستهلاليّة. روي الصّدارة 
211160 
١‏ - بده كلمتين متقاربتين أو مُتواليتين أو أكثر 
نكس اكاك أن السرت بعال بلاق تنرل يفاد 
1١51/(‏ ه): 
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5 ري ري 
ربحانهة: ربحعة: السبنيت 


تصبٌ الخل في الزيت 
ويقرب مله في الشعر الحديث ما يسمئ بالتوةم» 
وهو ما تشاسبت كلياته المتجاورة في ارم مثال ذلك : 


قر يعياسسل عل و ع 
0 وت ةم 


زينت زينب بقد يقد . 

؟ - بد المقاطع المنبورة في بيت من الشعر بنفس 
الصوت الصامت أو بالأصوات الصائتة على اختلاف 
أنواعها » كبا هي الحال في الشعر الإنجليزي القدم . 
المَجاوّر م (259859ز011) 

هي. عند أبي هلال العَسْكَريَ (896 ه)ء 
«ترَدّد لفظتين في الك »بورق كل بواححدة متهن بجانب 
الأخرى أو قريباً منهاء من غير أن تكون إحداهما 
لَغْواً لا يُحْتاجّ إليها ». كقول أبي تمام ( ١١‏ ه): 


المجرور يحرف اجر 

إنا أتييام نصور تساوشسها 
يَسْتَصغْ الححدت العظي عظيممها. 
المحتت 25-500 
هو جد التلشرى الفينة 232 الى لأعرها: العيال بن 


أحد -٠٠١(‏ كلا اه؟) وتفعيله : ( مستفع لن. 


فاعلائن, فاعلائن) مرتين» مرة في كل شَطْر ولم يرد 


إلا مجزوءاً » ومثاله قول الشاعر: 


والزنت حيييحة نيبحت “الملالة: 
( انظر: البحر) . 
المجدد 
كل من أتى بفكرة جديدة غيِّرتَ من أسلوب 
العمل أو من تصور الناس . وفي الشعر العراي يمكن 
اعتبار ابن الرومي ( ١81‏ ه ) مجدداً لأنه أتى بمّعان 
وأفكار كثيرة مبتكرة في شعره . 
محرد 
صفة لما يُدرّك بالذهن دون الخواسَ ( مج 9 ) . 


11111070 


26531 


المُجَرَّد كل الحَرّف 

هو الأثر الأدبي الذي يلتزم فيه مؤلّفه ترك حَرْف 
أو حروف معينة لإظهار مهارة أو براعة» فقد كتب 
الشاعر اليوناني ينداروس قصيدة كاملة خالية من 
السين» ويُذكر عن واصل بن عطاء ( مؤسّس فرقة 
المعتزلة والمتوفى سنة ٠‏ ه) أنه ألقى خُطبة كلها 


11001 


خالية من حرف الراء لعدم استطاعته النطق بها . 


المحرور يحرف الجر 10011 
1 5101 مجرعم 697 80177611160 

هو الاسم الواقع بعد احرف الجر فحن إلىء 

عَنْء على, ٠‏ في ؛ الكاف. اللام ء الباء). ويَجَرٌ 

بالكسرة الظاهرة أو المقدرة إلا إذا كان مثنى أو جمع 

مذكر سالم أو من الأسماء الخمسة» فإنه يجر بالياء نيابة 


المجرى 
عن الكسرة» مثال ذلك: ركبت القطارَ من القاهرة إلى 
بنها - وكان أبو بكسن من الصديقين الأبرار - 
وأصغيت إلى أخيك ينصحك . 
المجرى 2 

هوء. في اصطلاح العروضيين من العرب , حركة 
الروي . ( انظر: الروي) 
المجزوء 


يطلق على ببتثت الشعر الذي تن تنقصه 2 تفعيلة واحدة , 


)13[:53( 


ملاع لقغةء تطعةءط 


مثال ذلك: مَجِزْو الرَّجّرَ في الشعر العربي . ( انظر: 


الرجز) . 
المجزول 

» في الغروض العربي. ما سقط رابعه بعد 
سكون ثانيه؛ ( فمتفاعلن) تصير ( مُتفْعلن). وتنقل 
إلى ( مُمْتَعَلْنَ) , ومثاله قول الشاعر: 


(لناية21) 


+ه رو 


ارسمها إن يلحت لحت تحب 
وتقطيعه 

مَِْينَ/صَمْمَصّدا/هارَعَقَتَ وهكذا 
مَجَرْول/ مَجَرول/ مَجَرُول 

وسمى المجزول المخرول. 
الْمُحَسَمة( انظر: الإياضية الحشوية) . 
المَجِلَة 

نشرة دورية أسبوعية أو شهرية تتناول شتى 
الموصوعات كتابة وتصويرأ. ويغلب فيها عنصر 


111161 


الترفيه . وأحياناً يُطلق هذا المصطلّح على الدوريات ‏ 


العلمية الجادة . 

مَجِلَةَ الأزر باء ه118 13511011 
وهي المجلة التي تصور رسما وكلاما آخر ما وصل 
إليه الذوق في تصمم الريّ الأنيق للسيدات أو الرّجال 
ف الأطفال. وقد نحتوي بض الموأضوعات 
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والإرشادات في الطَّهّي ومشاكل الحياة اليومية . مثال ' 
نل قله را 4 للضرية. 
المَجِلَة العلميّة ملاع لاط 
دورية لتسجيل البحوث والمقاللات العلمية بقلم 
أعضاء مُوسسّسة أو جمعية علمية متخصصة . مثال ذلك: 
جلة كلية العلوم بإحدى الجامعات المصرية . 
هي تلك الدورية التي تَصدُّر كل ثلاثة أشهر أربع 
مرات في السنة . ويغلب عليها طابع الجدية والتعممق 
والاطالة في البحث. ومن أشهر هذا النوع في العالّم 
العربي: وعالم الفكره الي تصدر بالكويت». 
و« السياسة الدولية » التي تصدر بجمهورية مصر العربية . 


01017 


سس ا ع ل 


مَجَلَةَ لقمان 

هي صحيفة بها أمثال وحكم منسوبة للقمان عاد 
( وعاد قبيلة يَمَنيّة) الذي ظل يدور على ألسنة الشعراء 
ويذكرونه - كما يقول الجاحظ ( 00؟ ه)  ٠‏ بالقدر 
والرياسة والبيان والخطابة والحكمة والدهاء والنكراء » . 


(0111310نامآ -1ا1513[2113) 


مرغي لعزن كي المدكوق لي القرارة الكرم م 
ينص على ذلك الحاحظط والمفسرون. 

والنكراء الدهاء والفطنة . 
الْمَجَلَةُ النّقَديَة 0 


البحوث التفصيلية ونقد الكتب المولّفة حديثاً والأنشطة 
الثقافية الأخرى . 
1 ر حا 


01 


بصفحة عنوان خاصة به حتى إذا نشر بوصفه جزءاً من 
امحل التذكار ىِ اللوطزعونوه]1 

وهو المجلد الذي يكتبه عدد من المؤلفين تذكاراً 
حَدَث أو إهداءً لعالم مشهور مُناسَبة بلوغه سنا معيّنة 


1 


أو اعتزاله العمل الرّسمي . وليس الغرض من هذا 
المجلد تعداد مناقب المهدى إليه. بل الموضوعات التي 
كان بهت بها أثناء حياته العملية» ويصدّر المجلد عادة 
بصورة فوتوغرافية للمهدى إليه. ويختم بثبّت كامل 
لأعماله المنشورة . 
مُجَلدٌ التخطوطات 
لوحات من الخشب أو العاج مُعَشَاة بالشمع كان 
يِضم بعضها إلى بعض كأنها صفحات كتاب, ويُكتب 
عليها بالمرقم. وفها بعد صنعت هذه اللوحات من 
الرق» وذلك كالجزء من المصّحَف المنسوب لجعفر 
الصادق (548 ١‏ ه) الإمام السادس من أثمة الشيعة 
والمحفوظ بدار الكتب في القاهرة . 


] سا )16 أ 
تا العلماء تجتمع للنظر في ترقية الفنون أو 
العلوم أو الآداب. مثال ذلك: « جمع اللغة العربية» 
بالقاهرة . 
آلمُجِمَل 
خُلاصة الأحداث وأهم المواقف والشخصيات 
لسرد ما. ويُطلّق المصطلّح الإنجليزي كثيراً على مُوْجَز 
قصة الفيلم الذي يقدم للإنتاج. كا يُطْلَقَ أيضاً على 
مُوْجَر الفيلم الذي أنتج فعلاً لاستخدامه في أغراض 
الدعاية . 


21-6 


260600617 


15 ]ه22 


والمجمل أيضاً عمنا)نه المعالجة العامة لموضوع من 
غير التعرض للتفاصيل في صورة كتاب أو مَقال . 
المُجَمَهّرات 

هي القسم الثاني من « جَمَهرة أشعار العرّب » لأبي 
زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي ( أواخر الثالث أو 
أوائل الرابع للهجرة) . وهي سبع قصائد طويلة لعبيد 
ابن الأبرص وعَدِيّ بن زيد وبشر بن أبي خازم وأميّة 
ابن أبي الصّلت وخداش بن زهير والنمر بن نولت 
وعنترة . وهى غير مُوَنّقة الرواية . 


()ة تق طح زن34) 


المجموعة القصصية 


المَجَمُّوعة دمتاءة0011 . 
١‏ - مُصدْف من آثار مُختارة لمؤلف ما أو في فن 
أدبي مُعيّن . مثال ذلك: ١‏ الألفاظ العامية» لأححمد 


تيمور باشا. و« آثار العم الجليل» محمد إبراهم 


الجزيري . 


؟ -١-‏ جملة من الكتب يُضُمّ بعضها إلى بعض لا 
لها من قيمة أثرية أو فنية. أو لتناولها موضوعا واحدا 
معيناً» مثال ذلك : ١‏ الخزانة التيمورية ٠‏ المحفوظة بدار 
الكتب في القاهرة . 

ب - سلسلة مؤْلّفات في موضوع ما أو في عدّة 
موضوعات تتميز عادةً بشكل واحد في الطباعة 
والاخراج كسلسلة ١‏ اقرأ». 
مجموعة الأساطير( انظر: المِتُولُوجيا) . 
مَجِمُو عةا 5 نتات ‏ 56068506 أعضلامة 

ججوعة خاصة من السونتات يؤلفها الشاعر في 
مُناسَبة معيّنة. واللون الغالب فيها الغزل والتتابع في 
السونتات يرمز عادة إلى المراحل المختلفة في العلاقة 
الغرامية . ولكن مع اتساع السونتو لموضوعات غير 
غرامية من سياسة وتأمّل ديني إلى غير ذلك أصبحت 
السونتات تعالج تطوّر التأمّل في مثل هذه الموضوعات 
من وجهات نظر متنوعة. وفي الشعر العربي الحديث 
نْظَم صلاح شاهين جموعة من القصائد القصيرة سماها 
وسونتات ؛. 

( انظر: « السونتوه) . 
المجموعة القصصيّة 601 

١‏ - مجموعة القصّص (الشعرية خاصّة ) التي تعالج 
مآثر بَطَل خرافي أو تاريضخي, مثال ذلك: «سيرة 
عنترة » في الأدب الشعبي العربي . 

؟ - جموعة من القصائد أو الأغاني التي تُكون شبَه 
دائرة معارف حَوْلَ حَدَتْ او بَطّل أو أسرة. مثال 
ذلك: مجموعة الملاحم اليونانية القديمة التي تعالج 
حرب طروادة . 


جموعة القوانين 


مَجمُوعة القوانين 011 

أطلق المصطلح الإنجليزي أضلاً على جموعة 
القوانين التي أصدرها الإمبراطور الروماني جستنيان 
15 (0 0 - 081 مبلادياً) والقيسن فيها 
أغلب القوانين والنظّم المعمول بها في المجتمع الرومافي . 
ويمكن أن ينطبق هذا المصطلّح على أي تقنين لجميع 
القوانين في أي يجتمع من المجتمعات . 


مجموعة مصنفات !ا لمو لف ل6عءع6 011 
1 70 

كل ما كتبه مؤلف ما جموعاً ومطبوعاً". مثال ذلك : 
9 الشوقيّات 0 لأمير الشعراء أحد شوقى . 
المَحَنَة 

هى إحدى أسواق العرب القديمة التى كانت تُعْقَدُ 
فيها المناظرات الأدبية, والمساجّلات من شعر أو 
خطابة ف أواخر شهر ذي القعدة. أي بعد سوق 


5-8 2. 
- 


عكاظ التى كانت تعقَدٌ في أوائل هذا الشهر بين نخلة 


(ققطة 2 83/1) 


والطائف . 
هه 3 8 
مجهول الاسم 21101011015 
صفة تطلق على من لا يعرف اسمّه من مولف أو 
فاعل خير مَثلاً . 
المحادثة الخيالية 1112811187 
60001 


حوار يبتكره أديب بين شخصيتين بارزتين في 
التاريخ أو في الأدب يجعل كلاً منهما يعبر عن آرائه 
ووجهة نظره. والغرض من ذلك ذكر مقارنات طريفة 
بين نظريات مختلفة . ومن أهم مَنْ مارّسَ هذا النوع في 
الأدب الإنجليزي الشاعر لاندور مع5208 1721462 
7 (70ا١‏ - 1831 م)في كتكتابه 
« المحادثات الخيالية ) 00216258610085 8297 2أع 1113 
١859-1١4854(‏ م). والمحادثات في هذا الكتاب 
تدور بين شخصيات من كل العصور منذ العصر 
اليوناني القديم حتى القرن الاسع عشر. وتجري 
موضوعاتها حول المسائل الأدبية والسياسية والاجتاعية . 
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وأيانا سنك كلذلف إل القرانحكونا أو مرقفا شد 
اهتام القارىء. وقد وضع لاندور مائة وخمسين من هذه 
المحادئات من أشهرها ما بين دانتي 11000 وبياتريتشي 
ع16غةع8 » وما بين لويس الرابع عشر والقس لاشيز 
©0115 13ع:26 » وما بين كلقن 021010 رائد 
حركة الإصلاح البروتستانتي ء وميلاتكثلون 
0[ 1 110011 
مَحاسن الكلام 

هيء عند ابن الْمعثَر (5937 ه) في «كتاب 
البديع » : الالتفات, والاعتراض. والرجوع. وحسن 
الخروج, وتأكيد المدح. وتجاهل العارف, وامْزل يراد 
ا ا 
والافراط في الصفة» وحسن اتسين ولزوم مالا 
يلزم » وحسن الابتداء . 

( انظرها في مواضعها) . 
المحاضرة 

جملة حقائق أو آراء في موضوع مَا تُلقى على جمهرة 
من الناس . وقد تكون المحاضرة جامعية إذا ألقيت في 
موصوع علمي على مجموعة من الطلاب. وقد تكون 
عامة إذا كان موضوعها يهم الناس عامة ومستمعوها من 
غير المتخصصين . 
المُحاكاة 

هذا المفهوم هو أساس نظرية أرسطو في ماهية 
الشعر وغيره من الفنون البشريةء فقال في الباب الأول 
من كتابه و فن الشعر»: ١‏ فشعر الملاحم وشعر 
التراجيديا» وكذلك الكوميديا والشعر الدثورمبي, 
وأكثر ما يكون من الصّفر في الناي واللعب بالقيثازة - 
كل تلك بوجه عام, أنواع من المحاكاة, ويفترق 
بعضها عن بعض عل ثلاثة أنحاء: إما باختلاف ما 
يحاكى بهء أو باختلاف ما يحاكي , أو باختلاف طريقة 
المحاكاة. فكما أن من الناس من يحاكون الأشياء 
ويمثلونها بحَسَبٍ ما لهم من الصناعة أو العادة بألوان 


(ممقلدعآ-1 لامتامقط هنر ) 


ماع16 


1111111 


ومم 


وأشكال» ومنهم من يفعل ذلك بوساطة الصوت . 
فكذلك الأمر في الفنون التي ذكرناهاء فجميعها تحدث 
المحاكاة بالوزن والقول والإيقاع. إما بواحد منها على 
الانغراد او بها مجتمعة» ( ترجمة الدكتور شكري جمد 
عياد). كما اعتبّرَ أرسطو المحاكاة غريزةٌ إنسانية 
أساسية في الفصل الرابع من « فن الشعر». ولكنه ذهب 
خطوة أخرى إلى الأمام بتعريفه المحاكاة لا على أنها 
تقليد لواقع محسوسء وإنما بوصفها تقديا لما سماء 
بالكليات التي شرحها في الفصل التاسع من ١‏ فن الشعر» 
قائلا : و الكل هو ما يتفق لصنف من الناس أن يقوله 
أو يفعله في حال ما على مُقتضى الرجْحان أو 
الفرورة...» (ترججمة الدكتور شكري محمد عياد). 
والكليات عند أرسطو لا تتصل بالْمثل الأفلاطونية 


بصلة ماء بل تمثل طرق التفكير والشعور والعمل لدى 


البشر. كما تظهر في كل زمان ومكان, لذلك عرّف 
أرسطو المأساة في الفصل السادس من « فن الشعرء بما 
يأني : « فالتراجيديا هي مُحاكاة فعّل جليل, كامل. له 
عظُمٌ ماء بكلام ممتع تتسوزع انرا القطعة عناصرٌ 
التحسين فيه. محاكاة تمثل الفاعلين ولا تعتمد على 
القصّص . وتتضمن الرحمة والخوف لتحدث تطهيراً لمثل 
هذه الانفعالات» ( ترجمة الدكتور شكري مد عياد) . 
وتنحصر المحاكاة لدى أرسطو في حَبْكة (و0طغلؤص) 
السرد الشعري أو المسرحي. ويعني أرسطو بالحبكة لا 
يحرد تتابع للأحداث بل بنية محكمة لها يربط الشاعر 
بين أجزائها حتى يكون كُلاً عضوياً مكتملاً. فالشاعر 
عند أرسطو مُسْكلَ للحبكة التي لم تكن موجودة من 
قبله» وذلك بصرف النظر عن أن نقطة بدايته هي 
التاريخ أو الأساطير المتوارّئة أو مجرد ابتكاره. 
فالشاعر عنده بمثابة صانع 001665 لحبكاته . والمعروف 
أن الفعل ١‏ نظم الشعر» باليونانية القديمة مزعومم من 
. معانيه «صنَعَ ونَسّقَ», فالحاكاة الأرسطاطيلية إِذَنْ 
قريبة جداً من فكرة الخلق والإبداع . علياً بأن هذا 
الخلق لا يتناول مجرد عالم خبالي يَمْثْل في ذهن الشاعر 


المحكاة 
دون غيرهء وإِنما يتناول تقدياً حيًّا لأفعال البشر « على 
مقتضى الرّجّحان أو الضرورة » . 


وتعتبر نظرية « المحاكاة» التي جاء بها أرسطو في 
« فن الشعر» رداً على ما قاله أفلاطون في الفصل العاشر 
من « جمهوريته) حيثث هاجم الشعراء لغوايتهم. 
ولمحاكاتهم لما اعتبره أفلاطون مُجرّد مظاهرٌ شكلية 
للطبيعة, ولتجامّلهم للمُثل الحَقَة التي ليست هي سوى 
انعكاس طا. فنظرية أرسطو تتلخص في أن مبدأ كل 
الفنون يقوم على مُحاكاة الطبيعة لا بوصفها شكلا أو 
مثالاً وإنما لما فيها من مظاهر عامة دائمة تصلح لكل 
نان :ومكان 4 برذلك ماده القنان و الشاعر فى درابة 
عن المؤرخ الذي لا تم إلا بدقائق الأمور وحوادثها 
التفصيلية . وقد لعب مفهوم المحاكاة الأرسطاطيل 
دوراً هاماً جداً في مدارس النقد الأوربية منذ عصر 
النهضة حتى أواخر القرن الثامن عشر . 

والمحاكاة (أو التقليد) 10 هي اتخاذ 
أعمال مؤلف سابق نموذجاً يُحتذَّى به من جانب مؤلف 
لاحق . وهذه هي نظرية شعراء ججماعة الُريّا ( بلياد) 2.آ 
2630 بغفرنسا في القرن السادس عشر . ويترتب على 
ذلك في رأيهم وجوب المحاكاة لأعمال العباقرة القدامى 
في الأدبين اليوناني واللاتيني , وأن تشتمل هذه المحاكاة 
على الموضوعات المعالّجة وطُرّق التعبير والأسالييب 
البلاغية . وفي القرن السابع عشر بفرنسا انّسع منهوم 
المحاكاة ليُحْضِمَ التأليف الأدبي. لا للتقليد المباشر 
الذي قد لا يتجاوز الترجمة البحتة وانما لقواعد أدبية 
تستخلص بطريقة ذهنية من روائع الأدبين القديمين 
بوصفها نواميس أدبية تتحكم في ابتكار العمل الأدبي 
من أية جهة كان . وفي القرن الثامن عشر بفرنسا أيضا 
قرر الشاعر أندريه شينييه 16م 16 © 82016 أن تقليد 
القدامى لا ينصبٌ إلا على قوالبهم وصيّغهم الأدبية, أما 
موضوعات الشعر والمعاني التي يتضمنها العمل الادبي 
فلا بد في رأيه أن تكون من وَحِي عصر الأديب, ولا 


المحاكاة التهكمية 
منع ذلك الأديب من أن يُحاكِي الجَمَالَ الشكلى للأدب 
القدم . 

وفي الوقت الحاضر يستعمل مفهوم المحاكاة بمعناها 
المستهجّن وهو الدلالة على السرقة الأدبية, ولكنه 
يلاح أن هذا المفهوم لم يتبلور إلا بعد ازدهار 
المدارس الرومانتيكية في الشعر الأوربي التى أَبررَت 
عَنْضر الأصالة والابتكار والتعبير عما ف النفس » 
وفضلته عل الحذق والمهارة (والابتكار أيضاً) قٍِ 
النسج على منوال القَدَامَى . 


اع 3 ا ع 
المحاكاة التهكمية 

١‏ إعادة أداء فنى أو أدبي جاد بطريقة ساخرة 
مثيرة للضحك والدّعابة . 


1220017 


؟ - مُحاكاة نص أدبي أو أثر فني أو سمّات مميزة 
لشخصية معروفة» بحيث تراعى خصائص الأسلوب 
الأصلى أو مميزات هذه الشخصية. ويكون ذلك بقصد 
الاضحاك لا لما فيه من تهكّم وسّخرية وإنها لبراعة ما 
فيه من تقليد. مثال ذلك في الأدب العربي تقليد 
المرحوم مصطفى حمام لمعلقة عمرو بن كلثوم ( القرن 
السادس الميلادي ) ومطلع المعلقة : 
ألا هئ بصحزن بصحنك قاصه صبحينا 
0 ا 
ومَطْلَع المحاكاة الساخرة : 
ألا غوري بوشك فارقينا 
3 تبقي العزال فتسرهفتساء. 
المُحاكاة الصّوتيّة 
اختيار ألفاظ يُوحي صوتها بمعناها أو بيو عام من 
نوع خاص . مثال ذلك قول امرىء القيس ( ١٠.‏ 
8٠‏ ق. هه .): 
ور ا لاسا 
كجْلْمُودِ صَخْرٍ حَطَّهُ اسيل مِن عَلٍ 
الذي يوحي بسرعة الحركة والاندفاع . 


22010023 
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مُحاكاةٌ الواقع, الاحتماليّةع0دللنسرنوته؟ 
أن تكون شخصيات المأساة وأحدائها مشابهة 
لأحداث الحياة الواقعية وشخصياتهاء بمعنى أن تكون 
معقولة وممكنة الوقوع إلى درجة ما في تجاربنا الحيوية . 


. وليس معنى هذا أن تكون صورة طبق الأصل لا 


يحدث فيالحياة» لأن وظيفة الفن أن يصور ما اختاره 
تصويراً فنياً جديداً , ولا يلتزم فيه بحرفية الطبيعة . 

ومُحاكاة الواقع إحدى القواعد التى التزمتها 
الكلاسيكية المحدّثة في كتابة المأساة. والغرض منها 
إهام النظّارة بأن ما يقع فوق خشبة المسرح صورة مما 
يقع ف الطسيعة والحساة . 

وقد قسّم نُقَّاد الأدب الفرنسيون في القرن السابع 
عشر مُحاكاة الواقع قسمين: 

١‏ - المحاكاة التاريخية وهى التى تكون أحداث 
المسرحية وشخصياتها فيها أقرب ما يمكن إلى ما كانت 
عليه في الواقع التاريخي . 

؟ ‏ الاحتالية العامة» وهى تلك التى تطابق أحداثها 
وشخصياتها ما يتصوره الجمهور ممكناً في المواقف 
الانسانية . 
المُحال, الخلف». العدث 

الموقف أو الأمر الذي يتنافى مع المعقول, 
وادراكه قد يثير الضحك . 
المُحاوّرة 

نوع أدبي تتجادل فيه الشخصيات في موضوع ما. 
مثال ذلك : ويا ابن ادم حوار بين رجلين ؛ لميخائيل 


لاوط 


عناع 01310 


هم 


جد ون وان اميد 00 5 
المحتويات». الشت» فهرس الكتاب 


5 أ 13616 

قائمة بالأبواب والموضوعات التي يحتويها الكتاب» - 
وقد جَرّت عادة البلاد الناطقة باللغة الانجليزية بوضعها 
في أَوَّل الكتاب, أما الناطقون بالفرنسية فإنهم يضعونها 


52١ 


في آخر الكتاب, وتُوضع في الكتب العربية أحياناً في 
أوّل الكتاب وأونة في آخره . 
المحدث 

هو اللفظ أو التعبير الحديث.في لغة ما . مثال ذلك من 
اللغة العربية حَتمِيّة المعركة, والصمّود العرني. ودعّمه 
( بتشديد العين) بمعنى قَوَاهِ وتَبّته والشولّة بمعنى 
الفَضّلنة: والترتسن معى الرداء. الذي يلبسن مسد 
الاستحمام . ( انظر: المتدارك) .. 
المُحَدَثُون 1/5 
هم ذلك الفريق الكُتّابٍ الفرنسيين الذين اشتركوا 


16011 


فها سمي بالنزاع بين القَدَامَى والمحدثين 1١541/(‏ - 


».)١71‏ والذين كانوا يدافعون عن ضرورة التجديد 
في الصبّغ والموضوعات الأدبية وعدم الالتزام بمحاكاة 
القدامى من الإغريق والرومان . 
المحذو د عناعةلقاقء تطعةوطط 
يُطلق على بيت الشعر الذي ينقصه مقطعان . ويسمى 
هذا النقص في العروض العربي « الحَذْذ وهو حَذف 
الوتد المجموع من التفعيلة, فتصير به مُتَفاعلُن متفا . 
(انظر: الوتد المجموع) . 
مَحَذُوف 1أع 600316 
صفة تطلق على البيت من الشعر اليوناني أو اللاتيني 
الاي كدق من | عدن يانه متك شر لسن 
ويشبه المحذوف في العروض العربي (الحذف) وهو 
حذف السبب الخفيف من آخر التفعيلة ( ولن من 
, مَفاعيلن ) مثلاً ) . 
وأصبحت هذه الصفة تطلق على بيست الشعر 
الإنجليزي أو الفرنسي الذي ينقصه مقطع ف بدايته أو 


-_ 


آخره . 

المحرق (وتعقطنا/3) 
هو لقب أطلقه العربُ على عمرو بن هند ( 0815 - 

8م) لأنه نَدَرَ أن يقتل مائة رجل من تَمم حَرْقاً 

وبر بوعده . 


اه - يو > 2-2 
ورد ا اماه 
6 


المحكوم به 


المحتنات ١‏ لمديعبة ومع طنط تلاءطترء 

وجوه نحسين الكلام من ناحصة اللفظ كالجناس» 
والسّجع , أو من ناحصة المعنزق كالمطابقة والتوريّة . 
(راجعها في ترتيبها) 


50026 


أنواعها كثيرة: منها: الجناسء ورد العَجُرْ على 
الصّدرء والسّجع , والمُوازنة ع والتشريع , ولَّرُوم ما يا 
يرم والاقتباس . 

( ارجع إليها في ترتيبها الهجائي) . 

واقلن »اتسنا السديعة ١)‏ 


هي. في عم البديع العربيء الاطراد, والقول 
با موجب» وتجاهل العارف, ولزل الذي يراد به الجد. 
والإدماج» والاستتباع» وتأكيد المدح با يشبه الذم 
وعكسه. والتفريع. وحسن التعليل, والمزهمب 
الكلامي , والمبالغة والتجريد, والتقسمء والتفريق, 
والجمع. واللف والنشر. والتورية, والرجوع. 
والعكس .ء والمراوّجة» والمشاكلة, والإرصاد. وإيهام 
التناسّي» وتشابّه الأطراف. ومراعاة النظيرء والمقابلة , 
والطباق . 

(راجعها في ترتيبها الحمجائي وانظر أيضاً: 
المحسنات البديعية ) . : 


المحشي ( انظر: المعلّق) . 
ل 0 

من يُعدٌ مؤلّفات غيره للنشرء وقد يتضمن عمله 
إعداد مخطوط للطبع أو التعليق على نص أو اختيار 
مادة الكتاب المزمع نشرّه . مثال ذلك: لجنة أبي العلاء 


0005 


6101 


التى قامت بتحميق شعره ونشره تحت إشراف الد كتور 
طه حسين . 
المحكو م به 00 


هون في عم ا معافي العرني, أحد الركنين الأساسيين 


المحكوم عليه 
في الجملة الخبرية أو الإنشائية, وذلك مثل ( طالعة) في 
قولك : الشمس طالعة . ويسمى المسئد . 


المدك جه 


فت لنالك 


هوء في عام المعاني العربي, أخد الركنين الأساسبين 


في الجملة الخبرية أو الإنشائية, ويُسَمَّى المسْتد إليه 
وذلك مثل ( الشمس) في قولك: الشمس طالعة . 
المُحَلى بأل( انظر: المعرّف بالأداة) . 

مخارج الحروف 

هي المواضع التي تمر بها الحروف من الرئّتين إلى 
لقره وقد تي جا اليا عا اجترييها الكران الاكبرم 
وحديثاً عم الأصوات . وقد بنى العلما تصويرّهم لهذه 
الحروف على المواء المنبَعث من الركتَيّن مارًا بالحنجرة 
وأوتارها الصوتية» والحلق, واللسان. والفم والشفتين 
والخيشوم . 

ومن هذه الحروف ما يخرج من جوف الصدر 
وينتهي إلى هواء الفم. وهي الألف والواو والياء 
وتسمى أحرف المدّ. ومنها ما يخرج من أقصى الحلق 
وهي الهمزة واغاء . . . ومنها ما يخرجح من وسط الحلق . 
وهي العين والهاء. ومنها ما ينبعث من أدنى الحلق إلى 


11111 5 


العم , وهى الغين والخاء . والقاف من أقصى اللسان من 


ناحية الحلق وما فوق الحنك . والكاف من أسفل مخرج 
القاف .وا جم والشين والياء من بين وسط اللسان وما فوقه 
من الحنك, الخ . . 
المخالفة 
الخروج على رأي سائد أو رأي تفرضه سلطة قوية 
للدولة . وأصبح التعبير عن هذه المخالفة من سمات 
المثقّفين العاملين في مجتمع يررّح تحت ضغوط شديدة 
الطغيان . [ 


والمخالفة في الأدب العربي: هي الخروج عن 
مذاهب الشعراء وترك الاقتفاء لآثارهم , وذلك كبراعة 


الاستهلال» وحس.ن التَخَلّصء وجزالة الألفاظ في | 


ه1155 2 


5-5 


المواقف الرّهيبة» ورقتها في م الاستعغطاف 
والتودّد . 

( انظر: عيوب الشعر). 

والمخالفة في اللغة 13808نتمزووزل هي اشتال 
الكلمة على صوتين مُائليْن كل المائّلة قلبَ أحدهما إلى 
صوت آخر لتم المخالفة بين الصوتين المتائلين. مثال 
الك عد عير اد تون اند وري يكاين الا 
( الدكتور ابراهيم أنيس : « الأصوات اللغوية ») . 


ال القياس الصّرفي 


ومنالها قول الممَنبّي (4 80 ه ): 
فلا يُبْرمُ الأمرالذي هو حالل 
ولا بحلل الأمرالذي هو يبرم. 
والقياس الصرفي حال ويحل بالإدغام . 
المحتاراك 
جموعة من القطع المختارة نثرية أو شعرية أو هرا 
نذا الك لانن راسي أو كان .رتكرن اشرق معهنا غناة 


56065 


تعريف القارىء مر ما كتب مؤلف أو أكثرء أو ما 


الخدة 2 من الث 


عند ابن رشيق القيرّواني ( 559 ه) هو ما لم 


ع5 011811121 


تسق البة'قائله اوليشس :ىق خعر هن تقدمة بها رعاظرة أو 


يقرب منهع مثال ذلك قول امرىء القيس ١(‏ م 
م ق.ه.): 


0 2 


سمج جاب الاو حالاً عَلَى حال . 


وقوله : 


سل | الات 


كان فلحوف الطَير رَطَبا ويابساً 


لدى ركدرهيا امنا والحقيف الجالى.» 
( انظر: التوليد ) . 
مختّلق ( انظر: مُنتحل) . 


م 


المخرج ( انظر: الخروجء الوَضّْل) . 
الم تمحر ولةزائط المجرُول) . 


المخضرم 
يُطلق هذا المصطلح على الشاعر العربي الذي أدْرَكَ 
الجاهلية والإسلام. وهو من الخَضرّمة بمعنى الاختلاط 
وذلك لأنه يخلط في حياته بين الجاهلية والإسلام . ومن 
مُقدّمي الشعراء المخضرمين حَسّان بن ثابت» وكعب 
ابن مالك. وعبد الله بن رواحة . 
المَخطُوط الأصيل. النْسْخة الأ 
طأمقعءع 12010 زطم 210108123 
مخطوطة أصلية مكتوبة بخط المولف. مثال ذلك: 
نسخة ١‏ الفضائل الباهرة في محاسن مصر والقاهرة » لابن 
ظهيرة المحفوظة ببرلين والمكتوبة بخط المؤلّفء أما 
نسختا القاهرة وباريس فهما صورتان ها . 
المتخطوطة 
أي نص مكتوب باليد على رَقَ أو وَرَق . 
المُحَلَّع ('ةالقطعاتاحم) 
هوء في العَرّوض العربي» البيت من الشعر الذي 
اجتمع فيه القَطْعّ مع الخَبّن في تفعيلة. فتصير 
( مُسْتَفْعلْنَ ) ( مُتَفْعل). وتُنقّل إلى ( فَعُولُن) . ومثاله : 
أصبَخحت والشَيِبْ قد علانى 
مدعو حَييناً إلى الخضباب. 
فالتّفْعيلة الثالشة (غلاني)ء وزتما (فَمُولْن). 
( انظر: الخَبْنَء القطع) . 
آ] م .دس 
في الشعر العربي: ما يتركب من خخسة أشطرء 
الأربعة الأولى متفقة في القافية والخامس مستقل » غير 
أن قافيته تتكرر في كل شطر خامس . مثال ذلك: 
مخمّس إيلبًا أبي ماضي « يا بلادي )2 ونصه : 
مثلم يكه ٠‏ الما ف اافجحجمناد 
و#نيزا الي #ساسسن في 'فحجزؤادي 


(مطه 30 طعانامة) 


1110 


0101 


المدرسة الأدبية فى البلاغة 


ييا للد ف تتحيادن ا تثنلادي 


يا بلادي عليك ألف تحيّة 
هو حب لا ينتهي والمنية 
كول شي مجم :ولاك سيينحة 
كان قبل وقبل نفسي الشجتة 
كان من قبل في حَشىى الأزلتة 
وق :نا أدانتالأبذتة 
المُخبلة ( انظر: التخيل, القنطاسيا) . 
ذكر مَناقب شخص أو هيئة اجتاعيةء أو مزايا 
عمل من الأعبال في خطاب علني نثراً أو شعرا . 
المَدّاح المادح 
الشخص الذي ينشىء المديح أو يلقيه. ويراد بهذا 
اللفظ عادةً من يمدح شخصاً على قيد الحياة أمام جمهور 
مختار . مثال ذلك: شوقي في مدائحه للأسرة المالكة 
العلوية بمصر . 
المدر اس (1130135) 
هي دار ندوة كان يتدارس فيها يبود الحجاز دينهم 


1111 


0011 زه 


ويقرأون التوراة والمشنة والرْبور (مَزامير داود) 
بلغتهم العبرية القديمة. وإن كانوا قد اتخذوا اللغة 
العربية لغتهم اليومية . 
آلمَدْرَسةٌ الأدببَهُ فى التلاغة 
معط 1ه [ممطءة5 
تمناز بالاسراف في ضرب الأمئلة والإتيحان 
بالشواهد الأدبية. والإقلال من البحث في التعريفات 
والقواعد والاصطلاحات, كما تمتاز بالاعتاد على الذوق 
وحاسّة الجهال في تقدير المعاني الأدبية . ومن رجال هذه 
المدرسة ابن الصّلاح ( في القرن السابع للهجرة). ورين 
الدّين السُبْكيّ (789 ه)ء ويطلق السيوطي 
91١(‏ ه) على طريقتهم طريقة العرب . ( انظر: 
المدرسة الكلامية في البلاغة) . 


111117 


مدرسة الانشاد 


مَدرَسَة الانشاد فلناطءوع مزه 
هي تلك المدرسة الألمانية التي كان يُدرَّس فيها 
الشعر والإنشاد في القرن الخامس عشرء ويتخرج فيها 
سن الإنشاد» «ع5128ع6و1ء34 . ودرجات الدارسين 
فيها كانت على النحو الآتي: ١‏ - التلميذ عء[ناطء8 » 
وهو المبتدىء الخالي الذَمّن من كل ما يتعلق بهدول 
الإنشاد 5دا6ة1ناطج1 الذي كان يتضمن كل الأناشيد 
التقليدية . "٠‏ صديق المدرسة 511011561120 وهو من 
حفظ كل الجدول.  *‏ المنشد م6عع8128 » وهو من كان 
يستطيع تنويع الألحان أثناء الإنشاد. 4 الشاعر 
21 وهو من كان يستطيع نَظم القصائد طبّقاً 
للقواعد العَرُوضية الخاصة بأحد سادة المدرسة ه10 . 
- السيد 24©15]675128©6 وهو مبتكر النظام 
العروضي الخاص به . 
مَدْرَسةٌ الكل والصّياغة وَالأسُلُوب 
51001 7122000 01 101123 
هي التي ترى أن الأدب صياغة وتعبير. وتحط من 
شأن المعافي. وتزعم أنها ميسورة لجميع الناس. ومن 
هذه المدرسة الجاحظ ( 5060 ه) الذي يصرح في 
« كتاب الحيوان» بأن «المعاني مَطرُوحة في الطريق 
يعرفها العربي والعجمي» والبدوي والقروي. وإنما 
الشأن في إقامة الوزنء وتمييز اللفظ وسهولتهء وسهولة 
المخرّج, وفي صحة الطبع وجودة السَبّكء فإنما الشعر 
صناعة وضرب من الصبغ وجنس من التصوير » . ومنها 
كذلك أبو هلال العَسّكريَ (840 ه) في «١‏ كتاب 
الصناعتين » . ويتزعم ل المدرسة عبد القاهر 
الجُرجانيَ 51١(‏ أو 574 ه ).(انظر: مدرسة 
المعاني) . 


المدرسة الشسطانية أممطء5 عنمة)ج5 
المصطلحٌ الإنجليزي لَقَبّْ أطلقه الشاعر الإنجليزي 
الناقد روبرت سذى 50101126 105616 (15/ا١‏ - 


81) على الشعراء الإنجليز الرومانتيكيين: بيرون». 


ا 

وشيللي. وكيتس. الذين كانوا قد هجروا إنجلترا. 
فاليا سذى هذا المصطلح في مقدمته لقصيدته 
الطويلة ٠‏ روا يوم الدين 1108111121 01 12و71 م 
)١1487١(‏ حيث هاجهم بوصفهم: ٠‏ كتاباً غير 
أخلاقيين... رجالاً مريضي القلوب. فاسدي 
الخيال», وكان يعني بذلك الإشارة إلى موجة الولع 
بالفردية المتطرفة والنواحي الشاذة في الطبيعة البشرية 
وذلك خاصة فبا يتعلق باللورد بيرون . 
المَدرّسة الكلاميّة فى البلاغة 

تمتاز هذه المدرسة بتحديد مصطلحات البلاغة تحديدا 
واضحاً. وتعريفها تعريفاً منطقياً صحيحاً, كما تمتاز 
بالإقلال من الشواهد الأدبية » وعدم العناية بالناحية الفنية 
والاعتبارات الأدبية في فهم التركيب. والاعتاد على 
النظريات الفلسفية والقوانين المنطقية . وهذه الطريقة 
يسميها السيُوطي 9١١(‏ ه ) طريقة العَجَم. ومسن 
رجاها قدامة بن جَعْفَر (ا88 ه )ء وشيخها 
السّكاكي 375 ه ) في كتابه ١‏ مفتاح العلوم ) 

(انظر: المدرسة الأدبية في البلاغة ) . 
الجدرية 0 الكو كنيّة ) أم0هطء5 ع مكا 00 

المصطلح الإنجليزي تسمية أطلقها على بعض 
الشعراء الرومانتيكيين الإنجليز نُقَادُ مجلة بلاكوود 
1283212 81301590005 وقصد بها شيل 'إء1ا516 
ولي هانت 111126 اعاع.آ1 وكيتس 12688 وهازليت 
211 .» وسبّبْ هذه التسمية بعض الأخطاء في 
الأسلوب والذوق الأدبي التي وقع فيها هؤلاء الشعراء؛ 
وكلهم من سكان لندنء فسموا باسم اللهجة الدارجة 
لسكانما ( كوكني) . [ 
مَدَرَسهٌ الليل اع 11 ؤه أممطء؟ 

مدرسة من الشعراء والمثقفين في العصر الاليصاباق 
بإنجلترا كانوا يجتمعون حول السير والتر رالي 5 
طعاعلة 1 17/216 (6607١1؟9-م8١11١)لدراسة‏ 
القّك والعلوم والفلسفة واللأمُوت ليلاً. وقد رمُوا 
بالالحاد والانصراف عن النساء أحياناً . 
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ملرهة المعانى كاله نه -تامة 
هي التي 00 أن مجال التفاوت بين الأدباء إن 

هو في المعاني والأفكار, وأنه من السهل على الأديب أن 

يتخير الألفاظ المناسبة للمعنى الذي يتردد في خاطره . 


( انظر: مدرسة الشكل والصياغة والأسلوب) . 


مَدْرَسةَ النقد الجديد 2 كنض مهم 
هي نزعة في النقد الأدبي شاعت بالولايات المتحدة 
منذ منتصف العقد الثالث من قرننا هذا وإن لم تكتسب 
اسمها الاصطلاحي إلا في سنة ١914١‏ حينا كتب 
الأستاذ والناقد الأمريكي جون كرو رانسوم ط30 
300 2 عبر20© كتاباً هاما اسمه: ١‏ النقد الجديد, 
و01 2169 126 وكان رانسوم يُعنى في كتابه 
بالنقد التحليلي لأعمال بعض مُعاصريه من النقاد 
الإنجليز والأمريكان. وعلى رأسهم : أ ا رتشارهز 
5 لل .1 ووليام إميسون درمومصص8 جمد 11لا 
وت. سس . إليوت 181106 .1.5 وأيقور ونترز رونلا 
وع ملالا . منادياً يما كان يسميه ب «الناقد المختص 
بعلم الكائن » 1000© [وه1ع6010م0 » قاصداً بذلك 
الناقد الذي يهتم بموضوع نقده اهتاماً تاماً من غير 
الالتجاء إلى معانيه أو مؤثراته الأجنبية عنه اجتّاعية 
كانت أو فلسفية أو أخلاقية أو تاريخية مثلاً. ومن 
ميّزات هذه النزعة الاهقام بقراءة النص قراءة يصحبها 
الفهم الدقبق لدلالات الألفاظ , والاهتام بالأثر الأدبي 
من حيث بنيته وشكله مستقلين عن شخصية مبدعه أو 
تأثيره في قرائه المختلفين. فكان من لوازم هذه النزعة 
اعتبارٌ الأثر الأدبي كائناً عضوياً مستقلاً لا مت بصلة 
ما إلى أي عنصر آخر. وقد هاجم هذه النظرية بعض 
أساتذة الأدب بجامعة شيكاغو في أواخر العقد الخامس 
من قرننا هذا . 
المَدْرَسيُون ؤ 
جماعة من أساتذة الجامعات الأوربية في القرون 


الوسطى تميزوا بفلسفتهم المبنية على أصول أرسطو . 
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المدينة الفاضلة 


المدلول ( انظر: المعنى ). 
مد من القراءة ( انظر: مُلْنَهِم الكتّب) . 
المدونة 

جموعة كاملة من الكتابات أو النصوص أو القوانين 
ْ موضوع معين ع مثال ذلك جموعة همد قدري باشا 
في القوانين الشرعية. وعنواها : « الأحكام الشرعية في 
المدونة التاريخيّة. سجل الأخبار 


عمقل 


5م6012 


سَرْد تاريخي للأحداث. متتابعٌ زمنياً وخال مسن 
التحليل أو التأويل . وذلك مثل « السلوك» للمَقريزي 
(8:6 ه). 
مويق (3010) 

1 أحد الحور الخمسة عَشْرَ التي أوردها الخليل 
ابن أحمد 1١4 - ٠٠٠١(‏ ه ؟)., وتفعيلانه: 
(ناعلائن اهن فاعلاُن) مرتين مرةٌ في كل 
شَطرء ومثاله قول أبي العتاهية 5١١(‏ ه ): 


إن دارا نحن فها _تغعدل 
ليس فيه القي لسبتحححرار , 
( انظر: البحر) . 


1 51286 
هو رئيس العاملين في المسرحية المعروضة. وهو 
المسئول عن تنفيذ العمليات الفنية بالضبط كما رسمها 
المخرج. وذلك كالإضاءة والملابس . أما كَوْنْ التمثيل . 
جيدا أو رديئاً. والإضاءة فنية أو غير فنية» والملابس 
من نوع مناسب أو غير مُناسب فهو ليس مسئولاً عن 
ذلك, لأن هذه الأمور من وظائف المخرج . 
المدينة الفاضلة تاك لدعلا 
تكم أبو نصر خحمد بن طرخان الفارابي 
(و ٠+‏ ه؟) عن المدينة الفاضلة في كتابه « آراء أهل 


المذكرات الشخصية 
المدينة الفاضلة » حاذياً حذوّ أستاذه أفلاطون (5814 - 
1" ق .م .) في جمهوريته الى بسط فيها نظريته القائلة 
بأن كل ظاهرة دنيوية لها شكل مثالي. وأن وصف 
المجتمع في لحظة مثالية يظهر بجلاء طبيعته الحقيقية كم| 
يدل على قابليته للتطور . 

وكان الفارابي رأس فرقة المتكلّمين الذين توفروا 
على دراسة الإلهيات وما وراء الطبيعة» وله مؤلفات 
عديدة من أهمها «١‏ آراء أهل المدينة الفاضلة» الذي 
شرح فيه سياسته الفلسفية أو فلسفته السياسية, 
وسيطرت فيه على تفكيره السياسي المقالات والمثل 
والمعاني المجرّدة. وباعدت بينه وبين عالم الواقع. 
فعرض لضرورة الاجتاع الذي بدونه لا تتحقق 
السعادة. ووجوب التعاون عليه بين أهل المدينة 
الفاضلة . كما عرض للمعارف المشتركة لأهل هذه 
المدينة من معرفة السبب الأول وصفاته. والأشياء 
المفارقة للمادّة وصفاتهاء والجواهر السماوية وصفاتهاء 
فالأجسام الطبيعية التي تتكون وتفسد تحتها . . . ثم قوى 
النفس وكيف يفيض عليها العقل الفعَالء ثم معرفة 
الرئيس الأول وخلفائه وصفاتهاء وأخيراً المدينة 
الفاضلة وأهلها والسعادة التي تتمتع بها في النهاية 

والفارابني هو المؤسس بحق للفلسفة الإسلامية.» وهو 
الملقب بالمعلم الثاني بعد أن لقب أفلاطون بالحكيم 
الإلهي , وأرسطو بالمعم الأول . 

( انظر: الأدب السيامي المثالي) . 
المد كر ات | 3 لشخصية 11100 
٠.‏ , اتشجيك الكره لضن واو انه الافية فى .مكان 

أو ظرف ماء مثال ذلك المذكرات التي كتبها المرحوم 
الدكتور حمد حسين هيكل عن حياته السياسية . 
المذ كر ات المموبة ع001ط 601111110112186 

'سجل يُحتفظ به الإنسان ليُقيد فيه ما يروق له من 
أفكار ومُقتطفات ونوادر مبوّبة حَسَبَ موضوعاتها 
لاستخدامها في المستقبّل لغرض أدبي . 
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المَذْهَف عمضماء 0ل 

مجموعة مبادىء وآراء متصلة ومُسسّقة لمفكر أو 
لذرمة :وفنة المذاهت: الفقهتة والأدبية والعلمية 
والفلسفية ( مج 8). 

والمذهب أيضا ونمومطء ذلك الجزء من النشيد أو 
القصيدة الذي يتكرر في فترات محددة . 
مَذْهَبْ الاباحيّة متم ماع طاذا 

أت مدص دبي ازدهر في مدينة ليل بفرنسا في 
أوائل القرن السادس عشرء فَحَوَاه تبرير كل أعمال 
الإنسان أخلاقية كانت أم مُنافية للخلّق. بحْجَّة أن الله 
هو خالق كل شيء في الدنيا وفي نفوس البشر. وهذا 
قريب من رأي ١‏ الجبريّة » في الإسلام . 

١‏ - مَذْهَبٍ من مذاهب البروتستانتية في مدينة 
جنيف في القرن السادس عشر كان يرى أن نظريات 
المصلح الديني جان كالثان ماج © موع[ مغالية في 
التقشّف وإنكار حرية الاختيار في القضايا الأخلاقية . 

٠‏ - لَقَبٍ عُرفَ به بعض الكتاب الفرنسيين في 
أواخر القرن العاذن عشر وأثناء القرن السابع عشرء 
إذ كانوا يعبرون عن تشككهم وعدم إيمانهم بالأديان 
المنرّلة وأنهم لا يُصّعُون إلا كم العقل والمنطق. كما | 
كانوا يدعون انهم يتبعون نواميس الطبيعة, الأمر الذي 
جعلهم في كثير من الأحيان ينسبون إلى الطبيعة ما 
يتصرفون به من فسّق وفجُور. ومن أهم هؤلاء 
الكتاب تيوفيل دي قيو نالوذلا عل علنطمهةط]1' 
)١375-51١09-0(‏ وجيوم دي شوليو ع111810121نا1) 
انقط© عل ١/٠١ -١589(‏ ) وشارل دي 
سانت اقرمون عل ونلضء2آ-غضلة5 عل وعاتقطت) 
71 اصنة5 ( .)١ 7١7-1١51‏ 
المَذْهف الأندلسى 4051م 

0001 عأطوعثخ 0 [م0ماء5 


حينا عبّر النحو العربي إلى الأندلس تكوّن المذهب 


الأندلسي, وهو مزيج من مذهبي البصريين والكوفيين . 


(انظر: القياس 32 اللغةق. وأصل المشتقات ). 


41“ 
المذهب الانسانى 
استعمل هذا الاصطلاح ف معان ثلانة 
أولاآً - الحركة الفكرية التي قام بها بعض الكتاب 
والمفكرين الأوربيين أمثال بتراركا هوععوئمطم 


وايرازموس 1735111115 وجيوم بوديه 131012126/أنا0) 


11111111 


806 وأو لرخ فون هوتن 11100667 701 طء11ن] في 
القرنين الخامس عشر والسادس عشر, أي في عصر 
النهضة الأوربية . وقد تميزت هذه الحركة بمحاولة 
الرفع من مستوى العقل الإنساني, وذلك غلق ثقافة 
حديثة تمتد جذورها إلى الحضارة اليونانية والرومانية 
القديمة. وتتخطى التراث الديني المدرسي الجامد في 
القرون الوسطى . فأصبح المذهب الإنساني, بهذا المعنى 
تقديساآ للماضي الكلاسيكي أذَّى إلى محاولة بَعْثْهِ من 
جديد لا مجرد تقليده والاقتباس منه . ومن الواضح أن 
هذا المذهب بالتزامه أساليب القدامّى من الاغريق 
والرومان ينطوي على نزعة مستترة تدعو إلى إنكار 
التضارة المسحية . 

المعنى الذي قصده الفيلسوف الألماني 
فردريك شيلر #عاانطء5 طن1236021 في نظريته 
الفلسفية القائلة بأن المشكلة الفلسفية الكبرى تتعلق 
بالكائنات البشرية في محاولتها فَهم عالم التجارب 
الانسانية بوساطة قوّى العقل الإنساني وحده. ومما لا 
شك فيه أن هذهالنشرية تستند إلى حكمة 
بروتاجوراس 2201880588 . وهي أن الإنسان مقياس 
كل شيء. ومن أهم مبادىء نظرية شيلر أن كل قضية 


تكون باطلة أو صحيحة حسب فائدتها للانسان . 


ثالثاً ‏ وهذا المعنى هو عبارة عن إدراك غام للحياة 
السياسية والاقتصادية والأخلاقية» وهو قائم على الإيمان 
بأن خلاص الانسان لا يتأتى إلا بمهود الانسان نفسه . 
وهذا الإيمان بطبيعة الحال يتعارض مع الإيمان بمعناه 
الديني الذي يرتكز دائماً على الاعتقاد في إلّه خالق 
يتوقف الخلاص على مشيئثته . 


مذهب التعالى 


المَذْهَْ 0 اليارناسى 232235513211582 

البارناسية اسم لمدرسة شعرية بفرنسا في أواخر 
القرن التاسع عشر اتخذت اسمها من اسم المجلة الأدبية 
ويارناس وس المعاصر») 283128556 عع[ 
١18177 -- 1 853( 10‏ ) التي كان 
يكتب فيها شعراء هذه المدرسة» وأشهرهم ليكوننت 
دي ليل عاونآ عل عأدمععآ (411-18414م١)‏ 
وجوزي ماري دي هيريديا عل 2/8216 1036 
8 (*.18 - 489م١)‏ وسولي يسرودوم 
5111-6 (89م١‏ - )١9٠١109/‏ وستيفان 
مالارميه 6تصعة[ل142 عصضقطمة)5 1١81:5(‏ - 
4) . وكان شعرهم بمثابة رد فعْل يد الإسراف 
في العاطفة الرومانتيكية, ويتميز بخلوه مسن العنصر 
الذاتي. وبإيمانه بنظرية ١‏ الفن للفن ». وبابرازه للثقافة 
العلمية والتاريخية» وبالتزامه الإتقان في الصئع 
والعروض" المعقد , 


(انظر: القياس في اللغة. وأصل المشتقات) . 


المَذهت التغدادئ ع8 
قر عأطوعخ 01 561001 
هوء في النحو العربي. خليط من مذهبي البَصريين 
والكوفيين . 
( انظر: القياس في اللغة؛ وأصل المشتقات) . 


آلمَدْهَبْ التجريبي : المَذْهَف النَجِرِبِي 


60017010 
يقم المعرفة على ما تدركه الخحوّاس 
وحدها. 0 وجود مبادىء فطرية في النفس 
وقوانين صادرة عن العقل . ويقابل المذهب العقلي ( مج 
8). 


مَذْهَبْ التعالي | 
١‏ - عند كانط. رحا ا 


مذهب من بم 


ل 1 


المذهب الروحي 


تتم بدراسة العمليات العقلية» أو بما أسماه المفروضات 
السابقة على التجربة, لا بالخبرة أو التجربة نفسها 

؟ - مُصطّلح أطلق على مذهب في الفلسفة والأدب معاً. 
وشاع بين جموعة من المثقفين الأمريكيين فيا بين سنة ١ 87٠‏ 
و860١‏ كانوا يجتمعونفي بيتإمرسون طصملة+]1 
51 ه©173119 (*١٠8١1885-1١)ءوسمون‏ 
أنفسهم بنادي التعالي010) [262 1122566206 . 
وفودق هذا المذهب::رفضن التعالم الدينية والإيمان بأن 
ضمير كل إنسان يشتمل على جزء من الروح الإلهية. 
وأن الإنسان يستطيع أن يُدرك قوانين الله خلال تأمّله 
للطبيعة» وأن الحقيقة يمكن إدراكها بمجرّد الخدس. 
وأذا مير الفرد كفيل: بأن.«يكون أساساً للأخلاق: 
وَأ الإلهام مَصّدرٌ الإبداع الفني . ومن مُعتقّداتهم أنقنا 
الاعتدال في مُعاقرة الخمر أو الامتناع عنها تماما. 
وتعميم التعلم ومجانيته. ومُساواة المرأة بالرّجلء 
والقضاء على نظام الرّقَ . ومن أهم أعضاء هذه الجاعة 
اموس ألكوت 106[ 870115012 105ى ( 9 ؤلا ١‏ - 
4) وائائيل هوثفورن 7120812161 
)١851 --1١801( 01‏ وهنري داقيد 
لورو ناه12056 128910 بإرصع11 ( ١81١1‏ - 
25 وكان لسان حاهم مجلة ١‏ المِرْوّلة . 156 
لآ الشهرية ( يوليو ١81٠‏ - ابريل .)١/481515‏ 


المَذْهَف الرّو حي لول 
مَذهب يونافي قديم يقول بأن الروح لها خصائصها 
الذاتية من تعفّل وارادة وحرية . وأن للبادة خصائصها 
الذاتية كذلك من حركة وامتداد. أما في عم النفس 
فير مي هذا المذهب إلى أنه لا يمكن تفسير الظواهر 
النفسية بالظواهر الجسمانية . 
مَدْهَتْ الشيعة “نط5 
الشيعة فرقة كبيرة من المسلمين كانت تعتقد أن 
الخلافة حق شرعي لأبناء على بن أي طالب وأحفاده» 
وأن الأمويين اغتصبوها 5 بعد مقتسل علل 


"4 

(0: ه ). وقد كثر شعراوهم في العصر الإسلامي 
وعلى رأسهم كتير بن عبد الرحمن بن أب جمعة. وهو 
شاعر فرقة الكيْسانية التي دعت لابن الحنفية ( أحد أبناء 
على من سيدة من بني حَنيفة) وزعمت أنه المهدي 
لحتل .وق تون فى أععاره عقيدة الكبساننة يكل نا 
فيها من غُلُرّ وتطرّف. كا أن من مُقَدَمِيهِمُ الكميت 
شاعر فرقة الزيديّة. وقد جاء شعره جامعا للعقيدة 
الزيدية 6 أصوها ومبادئها . على أنه يسود شعر 
المجميع حزن عميق على ققد أنئمتهم وبكاة عليهم بدموع 
لا تَجف . 
مَذْهَبْ ؛ الصرفة 

هو مذهب من يرى أن في كلام العرب ما يشبه 
اسلوت القرآن الكريم أو يدانيه. وأنه كان بين العرب 
من يستطيع معارضته والإتيان بمثله. لان حروفه 
كحروفهم, وألفاظه من جنس ألفاظهم لولا أن الله 
صرفهم عن محاولة المعارضة . 
مَذْهَفْ الصناعة والافتنان في الصباغة 

( انظر: مدرسة الشكل والبافة والاسشوي» 
ومدرسة المعاني) . 
آلْمَدْهَبْ العقلى 

الدسةعب ل الفللة مسري امكل في ل 
الوجود رده إلى العقل . وقد أخذ بهذا المزمب 
ديكارت وسبينوزا وليبنتز وهيجل في فلسفتهم . ويقا 
المذهب الإرادي والبرجماتية . 

د ينك الحجج والمبادىء الدينية التي لا 
العقل والمنطق . 
المَذْهفْ الكلامي عمل د 

هو أن يُحْتَجَ على المطلوب بطريقة المتَكَلمِين, أ 
بطريقة الْجَدّل. وأن تستلزم الحجة المطلوب بعد ل 
بالمقدمات, ومثال ذلك قوله تعالى : « وَهُوَ الذي يَبْدَأ 


5113 501001 


10101 


الخلق ثُمّ يُعبِدهء وَهُوَ أَهْوَنٌ عَلَيْهِ ه بمعنى أن إعادة 
الخلق أهون عليه من بدئهء فهى أدخل في الامكان 
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منه . ومثاله أيضاً قول التابغة الذّبيائي ١‏ توفي قبيل 
البَعمئة ) يعتذر للتعان بن المذر: 
ولكنني كتبت امسر ل ناتسب 
من الأرض فيه مُسْترادٌ ومَذَْهَبُ 
ملك وإخواٌ إذا ما لتقيتهم 
أَحَكَّمٌ في أمواهم وأَقَرَّبْ 
كنعلك في قوم أراك اصطفيتهم 
فلم ترهم في شكر ذلك أدذتبّوا. 
أي لا تعد مدحي لآل جَفنة ذنباً وقد أحسنوا إلي ء 
فإنك قد أحسنت إلى قوم ولم تر شكرهم لك على ذلك 
ذنيا . 
مَذْهَب الكوفيين فى اللغة 
(انظر: القياس في اللغة. وأصل الْمشْتَقَات 
مذهب اللّذة 
مذهب أخلاقي يرى أن «ؤافع النشاط الإنساني 
تنحصر في التهاس اللذة وتنب الألىى فاللذة هي الخير 
الأسفى. والقورينائيون من طلائع رجال هذا المذمب 
(مج .)٠١‏ 
مذهب ما فوق الواقعية 
( انظر: السّورياليّة ) . 
مَدذْهَبْ ما قَيْل الرفائيليّة 
ا م ع2 
هو مذهب في الفن والأدب ظهر بانجلترا سئة ١814‏ م 
حينا اتفق بعض المصورين الإنجليز على تكوين ما 
سموه ب ( عر ما قبل الرفائيلية ) ع]ناع18م12-ممم 
43 وكان مذهب هذه الرابطة تجنب 
الأتلوسه الننائل. سجنكة: ل التصوين: والعوةة الى فاه 
الأسلوب الإيطالي البُدائي وبساطته اللذين كانا مِيّزان 
المصورين الإيطاليين قبل عهد رفائيل و|اعهاقة 12 
260هة5 ( ١10٠١ - 1١188‏ ). وكان أساس نظريتهم 
ل 
تصوير الإنسان والطبيعة جواً مثالياً لا يتفق والواقم. 
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. مذهب النقد الأعلى 


الأمر الذي جعلهم يلتزمون تصوير التفاصيل الدقيقة في 
فنهم . وكان أشهر هؤلاء الفنانين دانتي جابريل روستي 
نخأد05 أعأءرطة© عأاصو©ط ١8258(‏ - "عمم١)‏ 
ووليام هولمان هنت 1126 مقحماه]8 تصدتلاة/11 
)١19٠١ -1851/(‏ وسير جون إيقفريت ميليه له 
كنل اع89 مطه1 (9١م١ا-‏ كحم١).‏ م8 
انحرف روستي عن النزعة الطبيعية التي تميّر بها زملاوه 
وأخذ يصور موضوعات مأخوذة من أساطير العصور 
الوسطى ومليئة بو .شاعري ينم عن ذاتية مُفرطة. كما 
ساهم روستي أيضا في إدخال مذهب ما قبل الرفائيلية 
إلى الحيز الأدبي حيث اشترك مع أخته كريستينا روستي 
نأأء 055‏ 2لنأع 0601© 2للأوقط 0 (١٠8م8١‏ - 
4) ووليام موريس 101115 1111310 /آ 
)١895--184(‏ في كتابة نوع من الشعر يتميز 
بشدة النزعة التصويرية. وبالرمزية, وبالميل إلى إحياء 
الأساليب الأدبية التي كانت سائدة في العصور الوسطى 
وبالالتجاء إلى الوَصف الحسي واشلوت قديم مهجور 
في الكلام. ومن الموضوعات التي كانوا يعالجونها كثيراً 
ف شعرهم الفناء, واحتقار الماديات, وعبادة الخال 
لذاته . 

وقد لاحظ أغلب التَقّاد أن هناك سمّةً عليلة في 
تصويرهم للجمال برغم اهتامهم المفرط بالحسيّات . 
مَذْهَبُ المنفعة( انظر: النَفعيّة) . 
مَذْهَب النسيّة 

هو المذهب القائل أن المعرفة نسبة بين ذات عارفة 


16 
وموضوع معروف. فليس هناك ذات عارفة ما لم 
يُوجَدَ موضوع معروف, وليس هناك موضوع معروف 
بدون ذات عارفة, فوجود أحدها| يستلزم بالضرورة 

وحود الآخر. 
مذه النقد الاعلى 
١‏ - مذهب في تفسير الكتاب المقدّس عند علياء ' 


1151161 


المذهب الواقعى 


والإنجيل بالمنهج العلمي وتطبيق الأساليب الحديثة 
للدراسة التاريخية . كما أن هذا المذهب يعتبر أسفارَ 
الكتاب المقدّس وثائق فكرية إنسانية أكثر منها آيات 
مُنْرَلةَ من عند اللهء فيدرسها دراسة فيها محاولة لتعيين 
زمان تأليفها ومكانه. والبحث عن واضعها وتحديد 
العلائق بين الأسفار بعضها ببعض من ناحية» وعلاقتها 
بعصرها التاريخي وحضارتها الثقافية من ناحية أخرى . 
؟- مذهب في النقد الأدبي الحديث ظهر بين 
أساتذة الأدب في جامعة جوتنجن بأمانيا في الربسع 
الأخير من القرن الثامن عشرء مُوَدَّاه أن وظيفة الناقد 
والمفسر دراسة الأثر الأدبي في ضوء سوابقه وتكوينه 
وملابساته التاريخية» وذلك خلافا لما سمي «النقد 
الأسفل ' (أي النقد اللفظي المَتنيّ) الذي يرمى إلى 
إيحاد نص سلم من خلال التحقيق والتنقيح . أما 5 
النقد الأعلى فاهتامه الأول لا بصيغة الكاتب ولا 
بألفاظه. وإنما بمعانيه ومضمون صيغه. وذلك لاعتبار 
الأثر الأدبي عند أصحاب هذا المذهب وثيقةٌ تاريخية 
تصور روح العصر الذي كتبت فيه ومناخه الفكري 


الثقافي . 
المذهب الواقعى ( انظر: الواقعيّة) . 
المُدَضَات ةطق ططهط310) 


هي القسم الرابع من الاجههرة أشعان الغرك + لأن 
زيد مد بن أبي الخطّاب القرشي (أواخر الثالث أو 
أوائل الرابع للهجرة). وهي سبع قصائد طويلة لشعراء 
من الأنصار جاهليين ومُخَضرَمين. وهي غير 
المعلّقات التي كان يطلق عليها أيضاً المذهبات . وهذه 
المذهيات غير موتّقة الرواية . 
( انظر: أصحاب السّمُط السبع) . 
الممُراجعة . 
هى - عند ابن أبي الإصبع (غ:56ه)-_(«أن 
يحكي المتكام مراجعة في القول. ومحاورة في الحديث 


جرت بينه وبين غيره» أو بينه وبين اثنين غيره» » ويكثر 


)2111133363( 


0م 


هذا النوعٌ في الشعر العربي المبني على الحكاية العَرْلية 
وحديث النساء فيهاء وقد يأتي في غير الغزل وإن قل 
ذلك, كقول أبي نواس (96١1ه‏ .؟) 
كال كل تجيدزفيكا: شلا 


ده 3 8 م 2 هس ه 


قاسال: صفنيى وعلا 
قلت:إني إن أقفل ما 


قثال: كلاّ2. قلت: مهلا 
قال: قل. قلت: فاسصع 

قال: صفه. قلت: يعطلي 
قال: صفنىء قلت: تمتع 
١‏ ل امّلات ١‏ لقَصّصبّة ]2016 15]018297مء 
الرواية التي توضع في شكل مراسلات متبادلة بين 
شخصياتها, أو تكتبها شخصية واحدة من الشخصيات » 
وتقوم كل رسالة مقام فصل من الفصول, وكان هذا 
النوع شائعاً في القرن الثامن عشر با نهلترا . وأهم أمثلته 
روايتا وياملا» ه[عتصوط ١71:٠١.(‏ ميلاديا). 
ور كلارسا هارلو؛ 11821086 018321553 ( ١117‏ - 
4 ) لصمويل ريتشادس ون 58111006 
إففي الأولى يجعل ريتشاردسون بطلة 
الرواية تكتب الرسائل التي تقص أحداث مغامراتها . 
وفي الثانية يتبادل الرسائل شخصيات مختلفة. وقد 
استمر هذا النوع من السرد القصصي حتى أواخر القرن 
الثامن عشر وخاصة في الروايات المفرطة في العاطفية. 
وامتدت شهرته إلى فرنسا والمانياء فاستعمله جان جاك 
روسو 1801155681 36812-73001165 في روايته 
«وهصيلووي: الجديدة» 11610156 ع1اء17ا810 13 
(1؟1١)ء‏ وجيته عطاع0) في روايته آلام فرتر 
الشاب ؛ وععطامع1آ] ومعع12ال وع0 1610602 غ1نآ 
.)١7107(‏ ثم هجر هذا النوع مع ظهور الرواية , 
التاريفية والقصص المرعب حيث ظهرت أمارات 


"0 

الافتعال والتصنّع في الالتجاء إلى الرسائل لسسرد 

الأحداث . 

مراعاة النظير 
هي جمع كليات أو عبارات متناسبة , يدث ترق 

المعنى لكل منها تمعاني الكلمات أو العبارات الأخرى . 


20065 


عذال ذلق“ق, الغزية :قزل اد فوهك إشزاق» 


الوجه : 
كيان اتير يمنا علقت لي حيم 
وفي خذه الشعْرَى وف وجهه البدر. 

ومثاله من القرآن الكري وله تحال #الشمس 
وَالقَمَرُ بحسبان وَالنجم والشّجَرٌ يَسْجُدان؛)» وتسمى 
التناسب والتوفيق . 
المُراقة 

هي. في العَرُوض العربي, حالةٌ الحرفين لا يَثْبتان 
و تلتطان عا« وذللق: كاللراقية يبو ياء (تفاغيان ) 
ونونهاء فإما أن تجيء ( مَفاعيل) ويسمى مَكَمُوفاً. 
وإما أن تجيء ( مَفاعلن) ويسمى مَقبُوضاً. ولا تأقي 
تامة ( مَفاعيلن) في بحر المضارع . 

( انظر: الكف, والقبضء والمضارع) . 
المريّد (20ط:111) 

كانت سُوقاً للإبل في البصرة يجتمع فيها الشعراء 
والخطباء للتشافس في عرض قصائدهم وخطبهم 
والمفاضلة بينها . ثم صارت مدينة كبيرة ونسب إليها 
جماعة من رواة الحديث منهم القاضي أبو عمر القاسم 
الهاشمي البصري . 
ارت آ 

هو ما اتحد فيه الشطران الأول والثالث من كل 
“أربعة أشطر في القافية» وكذلك الثاني والرابع» كقول 
الد كتور ناجي : 
أنئت أشكو الفضيق والأينَا 

مُستَغرقاً فس الفكر والتّأم 


)20111304263( 


امرجم 


فلس سيت ليه أدري اليد ايتحتين 
وَمَشيِت حَيث تجُرني قدبي 
والأينا: الأيُم أو الحية الذكر. ولعل المقصود بها 
الشدة أو الألم . 
7 
هو أن تتحد القافية في كل ثلاثة أشطر من كل 
أر بعة ع مع اختلافها في الرابع, واتحاد قافية الرابع مع 
قافية الشطر الرابع من كل مموعة .ني القصيدة كقول 
أشي الشعراء شوقى في قصيدة «١‏ البوسمور١:‏ 
تسايرك المدائن والأناسي 
وفلك بين جوال وراسي 
وتخضنك الجَرائرٌ والرّواسي 
رتجخْري رفَةَ لك وَهْيَ صخر 


مرت زمنما ألهع81 20110010 
هو صفة لسَرْد أحداث يُلترّْم فيها أن ترتّب حَسَبَ 
أزمان وقوعها . 
مرتجل 
هو صفة لكلام ألقي من غير إعداد سابق . 
آلْمَرْنَاةٌ الساكبة - 
هي القصيدة أو الأثر الأدبي الذي يعبّر عن شدة 
الحزن لموت حبيب للشاعر أو فناء الحياة الدنيا وزوال ما 
بها من سعادة واطمئنان. ومن أهم أمئلة هذا النوع ما نجاء 
على لسان النبي أرميا في العهد القديم من الكتاب 
المقدس. ومثال ذلك في الأدب العربي رثاء الطغرائي 
( المتوفى سنة 01١5‏ ه ) لزوجته . 
المرئية لروعاء 
أطلق المصطلح الانجليزي بعد القرن السادس عشر 
في أوربا على كل قصيدة جادة ترئي شخصا مُعيّنا أو 
تنب قناء البشر . 
المرع 


هو أ حَند ميات الكتب الجامعة لشى الممارف 9 
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ج1011 6ع ازع1 1616 


المرجع الموجز 


لنوع خاص منها ملتزما أحياناً ترتيباً معنا لتيسير البحث 
فيها. مثال ذلك المعاجم 5 وقد جرت 
العادة على أن النصوص الأدبية البَحْتَة. مهما بلغت من 
الأهمية. لا تُعتبر مَراجِمَ» غير أن الكُتّب الحُجّة في 
شرح هذه النصوص تدخل في صمم المراجع 
المَرْجِعٌ المُوجَز عاممطل مقط 
كتاب مختصر يعالج فرعا من فروع المعرفة معالجة 
شاملة موجزة يستطيع الباحث أن يحد فيه ضالته بسرعة 
من غير تفصيل ولا تفريع . مثال ذلك: ١‏ الوسيظ في 
الأدب العربي » لأحمد عمر السكندري 
المُرْجئَة (ه'ازعد3) 
هي شُعْبة تفرعت عن كل من القَدَريّة والجبْريّة في 
العصر الأموي (.: ١١#‏ ه). ويرى أصحاببها 
وجوب الفصل بين الإيمان والعمل. فيكفي في الإيمان 
التصديق بالقلب, ولو لم يأخذ صورة عملية. لذلك 
رأوا إرجاء الحكم على أعمال المؤمنين وتركّه إلى الله 
جل كأنه. ومن قدّمَاء أنضار المرجثة ثابت قطنةا وهو 
من برعل اقرز ولا:فييياة توي ريم افنهنا 


عقيدته يقول فيها: 
المامسيجهون عل ا لصم 
والقزكنسون: امتبوا فتفهم: قدذدا 
ومنها : 


وما قضى الله من أمر فليس له 
ردّ وما يقضص من شبيء يكحن رقيداء 
مر 
الترفيل » في العُروض العربي. هو زيادة سبب 
ا ا يي اي 
مُتفاعلاتن . مثال ذلك قول بشار بن برد 1١71/(‏ ه) 
هق محرو الكامل: 
وَكأن رَحَم حَّديئها 
قَطَمٌ الرياض كين زَهْرا. 
فالتفعيلة الأخيرة من ( كسين زهرا) متفاعلاتن . 
وفي العروض اليوناني واللاتيني: هو البيت الذي 


1221» 


56 


أضيف فيه مَُقطع غير منبور زائد على تفعيلاته 


الأصلية . 
( انظر: السبب الخفيف, الوتد المجموع, الكامل) . 
المر فك الأصغر 12111 


61 عا 

هو لقب ربيعة بن سُفيانء ابن أخي المرقش 
الأكبرء لتحسينه شعره وتنميقه . 
العرفشض إل كك 211 عط 35411120015 

هو لقب عمرو بن سعد شاعر قيس بن ثعلبة 
( جاهل ) لتحسينه شعره وتنميقه . 
مركب الإسنادي ( انظر: القم) . 
المُر كب الإضافى ( انظر: العلم) . 
المُرَكْبْ المزجي! انظر: العام) . 
المزاج السّوداوي 

هو مصطلح مأخوذ من نظرية الأخلاط في 
العصور الوسطى اتخذه الشعراء الفرنسيون بصيغته 
الإنجليسزية للتعبير عن الاكتقاب والحزن والقلق 
الرومانتيكي. تلك الأشياء التي تجعل الشاعر يَحِنْ إلى 
الهمروب من الواقع الكريه لا إلى عالم من الخيّال. وإئما 
إلى التعبير في الشعر بصور انطباعية مختلفة عَمَا يساوره 
من قَلّق وحُرزن على نحو ما فعل شارل بودلير 00 
عكنةاء 8300 )١4519-51١85١(‏ الذي عالج 
موضوع الصراع النفسي بين ما سماه بالمزاج السّوداوي 
516 أو ميدأ الشر وما سماه بالمثالية أو مبدا 
الخيرء فقد انتهى بودلير إلى أن الشاعر عليه ألا يلتزم 
معيار الجال المثالي في شعره. وإنما يستخرج الجال 
الشعري من وقائع الحياة الكريبة أو على حد قوله 
بغضاء الحياة ونشوتا ) 06 356اناء'1 أء 5ناء 1501 


5016 


13. 
المز اح السّاخر 


هو أخف تَرّجات الهجاء التي تقع بين الدّعابة 


131116121: 562511186 


0 


ع0" 
والسخرية. وكان في القرن السابع عشر بفرنسا يعتبر 
أرق أنواع الهجاء الأدبي لعدم مساسه بالذوق العام ولا 
بقواعد اللياقة الاجتاعية . وقد انتقل هذا المفهوم من 
فرنسا إلى إنجلترا وذلك خاصة ف شعر درايدن تتطول 
63 -والكسندر يوب عم20 +ع2020زء1ى . 
١‏ وه اوجة 
ويرتب على كل منهها معنى مرتب على الآخرء ومثال 
ذلك قول البُحتريّ ( ١81‏ هجرية ): 
إذا احْتَرَبَت يوماً ففاضت دماؤها 
تذكَّرَت الْقَرْبَى ففاضت دموعها. 
فمّد زاوج بين الاحتراب الواقع 2 الشرط وتذا كر 
القربى الواقع في الجواب». ورتب على كل منهما فيضان 
( انظر: تجانس الْبّلاغة) . 
المزد كبة 


يُنْسَبٌ هذا المذهب الفارسي إلى داع يسمى مَرْدَك 


)12211221/2[2( 


| 


(أواخر القرن الخامس الميلادي) وكان و يؤمن 
بإلمي النور والظلمة وتقديس النار تاد لمق 
ويدعو إلى العُكوف على الْملَّذَات؛ ويُحل النساء 
والأموال ويحعلهها شركة للناس. وكان هذا المذهب 
كثير من الأتباع . 
١‏ - كل بيتين يكونان معنى كاملا . 
؟ - بيتان مختلفان في البحر أو الطّول تتكون منهما 
وَحدة شعرية . وأقرب مثال لذلك في العربية قول 
. القائل : 
روحي لطن با زائتر اللسبل فدا 
اس وَحدتي إذا اليل هَدَا 
إن كان فراقنا مع الصبّح بدا 
ل أسقيم عسد ذاك :ميم أببسذاء 
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ا مرهر 
ويْلاحَظ أن المزدوج بالمعنى الشاني كان يُستعمل 
كثيراً في الإليجيات الكلاسيكية وخاصة في شعر 
الشاعرين الرومانيين تيبولوس 0[(15ا110 واوقيد .72 
50 019101115 . 
وفي الأدب العربي المزدرج ([500120811) قصيدة 
عربية لكل بَيِّت فيها قافية خاصة. مع اتحاد القافية في 
شَطْرَيْ كل بيت. وبحر هذا النوع الرجز عادة. وف 
مقدنة: الفباسيين: الذيح, 'نظموا: عل :هذا الوزن يشان يق 
بركبوانة العتاهية ( العصر العباسي الأول) . مثال ذلك 
المزدوجة المشهورة لأبي العتاهية التي سماها « ذات الحكم 
والأمثال». ومنها : 
نا ا كتير القوت: لمشعن تمحوت 
النقيمز ف ختعمتان الكتييافتنا 
متمق اتفبحن, الله ر جنا تسيا فنعه] 
(انظر: المثنوي) . 
هو الذي يدل على معنيين أَحَدُّهُ) عادة مُستهُجَن 
وهو يختلف عن التورية في أنها تدل على معنيين أحدهما 
قريب والآخر بعيد , والبعيد هو المقصود . 
وقد يقصد بالمزدوج المعنى تإع0110 عبارة نحتمل 
تأويلين أحده)ا فقط هو لمعنى المراد. (انظر: 
التورية ) . 
المرمور اه 
أحد الأناشيد الدينية المائة والخمسين التى أُلّفها النى 
داود وجُمعّت في سفر المزامير بالعهد القدم. وقد امتد 
منان كيدان 1ه وتان عقا ةا رفير ساة 
موضوعها عبادة الله والحمدٌ له . 
المزهر 


ا موسيسة من حلد كان ستخدمها شعراء 


60 0116ل 


(12182تم) 


الجاهلية في غناء أشعارهم . وهو شبيه ب« العود)ء. 


فزيج فن لغدين 

احد الات الطرب المستعملة الآن. 

َ 1126011 
ضنة لطلق عل الشدر الذي بك رلققن أ تر 

وذلك بقصد الإأضحاك خاصة ) 1 كانت الحال ف 

العصور الوسطى الأوربية حينا كان بعض القصائد 


يكتب بمزيج من اللاتينية واللغة القومية . وأشهر مثال , 


لهذا النوع من الشعر القصائد التى كتبها الشاعر الإيطالي 
تيزي دلبي أوداسي 008851 ذاعءل 151 وخاصة 
قصيدته المسماة « النشيد المك روني » 8116© 
١51148( 1131‏ م)ء واستمر هذا النوع 
من الشعر بقصد المداعبة في الهجاء بكل أنحاء أوربا 
حتى أواخر القرن السابع عشر. وأقرب نظير لهذا في 
الدول العربية الأغاني « الفرانكو آراب» التي ظهرت 
بعد الحرب العالمية الأولى مباشرة . 

المصطلح الإنجليزي عبارة ابتدعها الفيلسوف 
الإنخليزي إدوارد بولو طعنه10آن8 202:4 في كتابه 
«علم الجمال» وعناءط)و6خ . ومعناها أنه يحب أن 
توجد مسافة وجدانية واضحة تفصل بين شخصية 
القارئء والغمل الفني. بحيث يدرك أن ما يقرأه أو 
يتأمل فيه أو يستمع إليه بَعيد بعض الشيء عن تجاربه 
الواقعية في حياته ذاتهاء والمثال الواضح لذلك إدراك 
النظارة في المسرحية أن ما يشاهدونه لا يمت إلى 
الحقيقة بصلّة. فإذا رأوا شريراً مثلاً يعذب شخصاً 
على خشبة المسرح لا يسرعون لإنقاذه لعلمهم أن ما 
يدور أمامهم ليس سوى تمثيل . 


ونظرية بولو أن الفن لا يمكن أن يُخاطب النفس ما 
م يُوجّد بين العمل الفني والشخص بعد يسمح له 
بالتمييز بين عالم الحقيقة وعالم الفن. ومع ذلك فإن 
بولو لا ينفي وجود عنصر الإيهام في المسرح والتقمّص 
الوجداني في قراءة الرواية مثلاً . إلا أنمما في رأيه مجرّد 
مُظهرين مؤقّتين ونسبيين لتعاطّف المشاهد مع ما 


© عتطعا5وم 
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يشهده لا يصل إلى حد التلاحم التام بينه وبين ن العمل 
الفني . 
المَساند 
هي طريقة في تدوين الأحاديث الشريفة يميد فيها 
متبغها لكل صحابيّ ما روي عنه من الأحاديث 
النبوية» وممن سبقوا إلى التأليف على هذه الطريقة الربيع 


.)121253210( 


ابن حبيب الإيباضي البصري ( ١7٠١‏ ه). وأبو داود 


الطيالسي ٠١(‏ ه ) وأشهر المصَنّفات على هذه 
الطريقة مُسَنَدُ ابن حَنبّلَ (١1؟‏ ه ). 
المساواة 

هى تأدية المعنى بلفظ مساو له. ومثاها قوله تعالى : 
وولا يَحيق المكرٌ انين إلآ بأَهْلهِ ؛, وقول زهير 
( جاهل ) : 
ومهم| تكن عند امرىءع من خليقة 

وإن خافها تَخقّى على الناس تعْلّم . 
( انظر: الاطئاب » الحشوء التطويل ) . 


7 مس هس 


م 
|! موا و 


هو اسم يذكر بعد إلآ أو إحدى أخواتها مُخالف 
في الحكم لما قبلها إثباتاً ونفياً . وأدوات الاستثناء منها 
ما هو حرف., وهم (إلآ), و(حاشا) على الأرجح. 
ومنها ما هو فعل. وهما (ليس. لا يكون)., ومنها ما 
هو متردد بين الحرفية والفعلية. وههما (خلاء عدا), 
ومنها ما هو اسم وهم ( غيرء سِوّى) 

والمستثنى ثلاثة أنواع : 

ليل قرم الام عاتن ابعال بن ال 
ذلك : غادر أعضاء فريق الكرة مصر إلا عضواً . 

ومُنقطع وهو ما لم يكن من جنس المستثنى منهء 


ومثاله : غادر الفتيانُ النادي إلا فتاة . 


)1121152331/3( 


626061] 113 


وناقص أو مُفْرَعْء وهو ما كان منفياً ولم يذكر فيه 
المستثنى منه. ومثاله قوله تعالى : « ولا تقولُوا عَلَى الله 
إلآ الحَقَّ» فالحق مفعول به . 
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والمتصل نوعان: تام ( أي ذكر فيه المستثنى منه), 
مُوجَب (لم يتقدمه نفي أو شبهه). وتام منفي . فإذا 
كان الكلام تاماً موجباً وجب النصب على الاستثناء. 
وحتى لو كان الاستثناء منقطعاً. ومنه قوله تعالى: 
« فشربُوا منهُ إل قليلآً منهُم 4 . وإن كان الكلام تام 
غير موجب جاز أن يُعَرَبْ المستثنى بَدَلا من المستثنى 
منهء وأن تنصبه على الاستثناء» مثال ذلك قوله تعالى : 
«ولا يَلتفت أحدٌ منكم إلا امرأتك4 فتعرب 
(امرأة) بدلا من ( أحدٌ)., أو تنصب على الاستثناء . 
واذا كان 0 ناقضاً أو مفرغا عرب وفك الا 
على حسب ما 7 تقتضيه العوامل . لذلك أعربت كلمة 
( الحق) في قوله تعالى: #ولا تقولوا على الله إلا 
الحق # مفعولاً به. 

وتعرب غير إعراب ما بعد إلا. وتضاف إلى ما 
بعدها في جميع الحالات الثلاث, مثال ذلك: نجح 
' الممْتَحَنونَ غير واحد, وما نجح الممتحنون غير واحد, 
أو غير واحدء. وما رأيت غير طالب في الفصل ومثلها 
في الحكم سوى . 

ويحب نصب المستئئى ب و ليس » وو لا يكون, لأنه 
ا ءتوينه الدوف يي ونا الور الدمَ وذكرٌ اسم الله 
عليه فكُلُوا ليس السَّنّ والظّفْرَه. وأما (خلاء وء 
عدا) فقد تكونان حرفي جر كما في قول الشاعر: 
اسيلا حيبي ثلا وامبييرا 

عدا الشمطاء والطفل الصغير 

وقول الآخر ٠‏ 
خلا الله لا أرجو سوك وإما 

وقد تكونان فعليّن إذا تقدمتهما (ما) المصدريّة , 
وينصب المستثنى بها كما في قول لبيد 5١(‏ ه): 


أله دل وهنا علا الله بياطنيل 


وقول الآخر: 


الستقلة 


بكل الذي يَمْوَى تديي مُولعم. 
وأما حاشا فالكثير الراجح استعالها حرفاً فقطء 
رمن النصب على أنها فعل قول الشاعر: 
حاشا قُرَيْشَاً فإن اللهٌفضلهم 
على البريَة بالإسلام والدين . 
المسخرج 
هو الحقال أو الفْصّل الذي ظهر أصلاً في كتاب 
أو يجلّة ماء وطبع منفصلاً عن الأصل الذي أخذ منه 
ليسام إلى مُولّفه حتى يرسله لمن يشاءء ويكون ذلك عادة 
بالنسبة للبحوث العلمية . 


11 :معز 


: 5 
3 
م 5- سال لين 


هو اسم لنزعة في الأدب والفن ظهرت لأول مرة 
بإيطاليا على يد الشاعر مار ينتي تنأأعماتة]1 مممتلاط 
)١954 -141/3(‏ (وقد ولد بالإسكندرية وقضى 
فيها زهرة شبابه). ومودّاها: الثورة على الماضي بكل 
أساليبه الفنية» ومحاولة ابتكار موضوعات وأسالييب 
فنيةوأدبية تتمشى مع عصر الآلة والسرعة والمصنع 
والطائرة . وهذا المصطلح صاغه مارينتي في رواية 
خيالية كتبها بالفرنسية تحت عنوان ومافاركا 
المستقبل : رواية إفريقية))؛ ز1215]6اأنا؟ ع1[ 11313112 


ا 


طن 0نون©ته .)١9٠١5(‏ وفي صحيفة الفيجارو 
مهوع:21 1.6 الفرنسية (عدد ٠١‏ من فبراير سئة 
) وقع مارينتي على ما سماه « البيان الرسمي 
للمستقبلية » . 

ومن أهم سادئه أن الكلمة يجب أن تكون حرة 
طليقة بأدق معاني الحرية, وأن النظام المنطقي للجملة 
يجب أن يترك جانباً ويحل محله مزييج من الرموز 
المستقاة من العصرء كأصوات الآلات وروائسح 
التتجقزات الكتسارنة ومن مبلاته أيفما أن اخربت 
بمثابة صحة للكون, وأن العنف يطهر كل شيء. وقد 
عطفت الحركة الفاشية على هذه النزعة في أول توليها 


المستمعون 


الحكم بإيطالياء غير أنه سرعان ما تنكرت لا في 


أواخر سنة 4 . ورغم ما يبدو في المستقبلية من 


عبث وجنون, فقد لعبت دوراً كبيراً في تنمية حركات 
أدبية وفئية أخرى في أوربا مثل التكعيبية والتعبيرية 
لوقه وأوضح آثارها ظهر في الأدب الرومي 
إبان ثورة 21411 إذ انقسمت هناك قسمين: قسم 
قاده سقريانن اقلطة 5679/65 1801 ومسماه « مستقبلية 
الأنا 180-11011115 وكات يتم فيه بالتلاعب 
اللفففي و«الصيغ النحوية, والقسم. الشاني قاده 
ماياكوقسكي 1127210951 عند ذل77132 ومماه 
« المستقبلية التكعيبية ) 1150-10611115111© ع وضمئه 
تمجيد الآلة والسرعة في الأدب والفن, ولم يكد ينتهي 
العقد الثالث من القرن حتى انطفات دوع تقريباً من 
كل أنحاء أوربا . 


م 


انتعام إلى موسيقى أو كلام . 


المسجديون 


210162 


375 م3601م10 117 
للة 8351 01 

هو مُصطَلَح أطلق في العصر العباسي بالبصرة على 
طائفة من العلماء والأدياء نوّعوا معارفهم تتويعا زاسنا 
بالاختلاف إلى ججميع حلقات الدرس التى كانت تعقد 
بالمساجد, وكانوا يستطيعون التحدث حديثاً شِيّقاً في 
كل صور المعرفة والثقافة. كما كانت هم حَلّقات 
خاصة بالمساجد يثيرون فيها الجدل حول موضوعات 
مختلفة كالاقتصاد في النفقة والتثمير للمال» وراجست 
بضاعتهم في مجالس الخلّفاء والوزراء وعلية القوم, 
وتحولت كتبهم إلى دَوائْر مَعارف . 
المسخ( انظر: الإغارة والمسخ) . 
المسرح 


١‏ - هو البناء الذي يحتوي على المَمَثّل أو خشبة 
3 ع 
المسرح ء وقاعة النظارة. وقاعات اخرى للإدارة 


0162 


0 


واتتعداف الممنل لأدوارهم . وقد يراد به الْمَمْمّل وقاعة 
المشاهدين فقط كا هي الحال في المسرح العائم؛ ومسرح 
الهواء الطّلق . كما قد يقصد به الممثل أو فرقة التمثيل 
فقط كا هي الحال في مصرء فيقال: المسرح القومي. 
ويراد به الفرقة التمثيلية . ٠‏ 

؟ - الإنتاج المسرحي لمؤلف معيّن أو عدّة مولفين 
في عصر معيّن . فيقال: مسرح"توفيق الحكي بمصرء أو 
المسرح الكلاسيكي بفرنسا في القرن السابع عشر. 

وكل ما يرتبط بالمسرح من قريب أو بعيد يُرْمَرْ إليه 
في الإنجليزية والفرنسية بخشبة المسرح 56286 من باب 
إطلاق الجزء وإرادة الكل . 
المَسرح التقليدي, المسرح المشروع 

283 1]1111266عع1 

مصطلح شاع في إنهلترا بالقرن الثامن عشر للدفاع 
عن المسارح المصرّحة برّخص حكومية تمييزاً لها عن 
المسارح الصغرى غير المرخصة, التي ظهرت في لندن 
لتقديم الاستعراضات الراقصة والغنائية والمهازل 
الماجنة . فأصبح مصطلسح «المسرح المشروع» يشمل 
مسرحيات التراث الأدبي الانهليزي وأية مسرحية يمثلها 
مثلون محترفون إلقاءً وإِيماء. من غير اللُجوء إلى 
الموسيقى والغناء . [ 
صرح الجاممي 

قد لَعبّت المدارس الثانوية والجامعات دوراً هاماً في 
أوربا منذ العصور الوسطى في تطوير المسرحية الأدبية 
من حالتها الدينية الشعبية إلى صّغها الأدبية المعروفة 
منذ القرن السادس عشر. وعلى الرغم من أن المسرح 
كان في الأصل وسيلة تعليمية لتلقين اللغة اللاتينية أو 
فن الإلقاء إلا أنه تطور في المدارس والجامعات حتى 
أصبح أداة لنقل المأساة والملهاة اليونانية والرومانية 
القديمتين إلى اللغات الأوربية الحديثة . 
سرح الرّطيتي 


نوع من المسرحية كان يخدم أغراض الدعاية ضد 


عل 1111176151157 


1110112561 3 
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الكنيسة ورهبانها منذ أوائل الثورة الفرنسية حتى 
منتصف القرن التاسع عشرء فكان يضف رجال الكنيسة 
بأنهم من الأشرار المرائين الذين يستغلون حرمة أديرتهم 
لارتكاب أبشع الجرائم الجنسية . وقد اقترن هذا النوع 
من المسرحية بقصة الرعب ب التي كسينا 
رَواجا كبيراً في ذلك الوقت. ومن 
النوع من المسرحية تلك التى كتبها مونقل 0402761 
ا 0 دي جوج وع18ا20) عل عم01[50 . 


هو الذي يُعنى بكل عناصر العَرْض من إضاءة: 
وموسيقى »2 وحركات تمشلية وملابس . وغير ذلك مع 
اعتبار النص المسرحى عنصراً ثانويا فقط. ورائد هذا 
النوع هو الممثل والمخرج المسرحي الفرنسي جان لوي 


باأرو )831152101 01015آ-63121ل . 


المَسَرحٌ الشعري 

لقد كان المسرح في أصوله الأرسطاطيلية بابا من 
أبواب الشعرء وبقي كذلك بشكل واضح في عصر 
ازدهاره بإنحلترا أي في أواخر القرن السادس عشرء. 
وكذلك في عصر ازدهاره بفرنسا طوال القرن السابع 
' عشر. وفي كلتا الحالتين كان المسرح يكتب شعرا 
مقَعَى في فوشا ومرنةه في انجلترا. وكان معيار 
الحكم على المسرح براعته الشعرية وخاصة في الخطب 
الطويلة التي تتخلل الحوار والتي كانت تعطي معنن 
فرصة لاستعراض فنه في الإلقاء. ذلك إلى جانب 
الإيهام المسرحي الكفيل بحذب انتباه النظارة الى 
تقّات الأحداث . ومع ذلك فإن تغليب الواقعية على 
الفن المسرحي في أوربا بعد ذلك جعل النثر يحتل شيئا 
فشيئاً المركز الأول في كل المسرح الأوربي. إلا أنه في 
النصف الأخير من القرن التاسع عشر عاد الاهتام من 
جديد في فرنسا بالمسرح الشعري. فقد كتب الشعراء 
بعض المسرحيات بالشعرء كما فعل تيودور دي بانقيل 
عالأكصق8 عل ععهلم06؟ ( )١245١ ١1١١‏ في 


ضوع طخ 0151 


177156 23 


مسرحيته «وجرنجرار) عزهعمز:© )١853(‏ 


المسرح الشعري 


وليكونت دي ليل عاؤذنآ عل 216همعع.آ1 1١8184(‏ - 
١13‏ ) في مسرحيته « الشافعات») وعإ2م81 165 
.)١14107(‏ والعصر الذهبي للمسرح الشعري بفرنسا 
من ١88٠‏ إلى ١٠9١غ‏ ويمكن اعتبار إدموند 
روستان 105820 22020ك5 )١91١8-1١438(‏ 
عملاق هذا العصر وخاصة في مأساته الشعرية « سيرانو 
دي برجراك » عونعع2ء8 عل ممهة© )١45:1(‏ 
ودالنّسر الصغير » هواعن1.”4 .)١15٠٠(‏ ويُلاحظ 
أنه فما عدا مسرحيات روستان كان هذا النوع غير 
ناجح في المسرح لملل الجمهور من كثرة المخطّب 
وضرورة توجيه انتباههم إلى الجمال الادبي فيا 
يسمعونه. على حساب الإثارة الناتحة عن مشاهدة 
الأحداث التي تَشُّدّ انتبامهم والحوار الذي يكشف عن 
خبايا النفس . وفي إنلترا كان للمسرح الشعصري في 
سن :الحورت 151 
110 هذا الاتحاه الجديد بما يمكن اعتباره قصيدة 


مسرحية أكثر منه مسرحاً شعرياً هو ما ساه ب 
«.الصحرة ) 20 ع1 ,)١15“4(‏ وقد كتب هذه 
المسرحية لغرض خيري » هو جمع التبرعات لبناء بعض 
الكنائس, مستوحياً أساليب المأساة اليونانية القديمة بما 
فيها من أناشيد الوق وأبيات مختلفة الطول. كما أنه 
قد حاول في مسرحياته الأخرى التالية ل « الصخرة» 
أن يجمع بين الشغر الْرّسّل الذي يميز المسرح 
الاليصاباقي وروح المأساة المونانية . وقد شارك الشاعر 
الأيرلندي ويليام بتلريينس 76965 «علأنا8 ده نااة/لا 
في هذا الاتجاه بكتابة مسرحيات شعرية مستوحاة من 
الأساطير الأيرلندية القديمة من ناحية ومن مسرح 
والنوه» الياباني من ناحية أخرى . واستطاع الشاعر 
الانغليزي المعاصر كريستوفر فراي عطم11560ط0) 
و2 أن يكتب مسرحاً شعرياً يتميز بالرقة والكياسة 
في أغراض الملهاة أو الدعوة الدينية, مثال ذلك 
والموالود الأول » معهظ8 6ومز 156 )١515(‏ 


و«والسدة ليست مستعدة للاحتراق » 1.207:5آ 1156 


مسرح عرائس بنتش وجودي 


01 108 غ710 )١59:9(‏ ولا يعني ذلك أن 
. المسرح الشعري لم يعرف في الأدب الإنجليزي من قبل 
فهناك تقليد من المسرح الشعري يرجع إلى جون ملتون 
)١1374-51708( 10123 2‏ ني مأساته 
«ثمشون المكافح» 48015665 53115011 
,»)١171(‏ كما أجرى تحاربَ فيه أغلب الشعراء 
الرومانتيكيين الإنجليز على نحو ما فعل لورد بيرون في 
مأساته « قابيل» «نه© ,)175١(‏ وشيللى في مأساته 
« التشنتشي » أعمع0 عط (5١م1١)‏ إلا أنه يُلاحَظ 
أن كل هذه التجارب الشعرية وأمثاهها لم تكن ناجحة 
النجاح المأمول في دور المسرح. إذ هي أقرب إلى 
مسرحيات للقراءة منها إلى مسرحيات قابلة للتمثيل . 
وفي النهضة العربية الحديثة ظهرت محاولات للمسرح 
الشعري أهمها ما كتبه أمير الشعراء أحمد شوقي من 
أمشال « يحون ليل » )١91١5(‏ و«عنترة) 
(؟*5١),‏ وو أميرةالأندلس» (؟مول) 
واستمرت هذه المحاولات حتى العصر الحاضر. فألف 
الشاعر صلاح عبد الصبور و مأسة الحلاج» 
.)١954((‏ 


مُسرح عرائس ينتش وجُودي 
77 1107ل 320 لاأعقتاظ 
هو نوع من مسرح العرائس دخل انهلترا من القارة 
الأوربية في أواخر القرن السابع عشر. ويّقال إن 
شخصية بنتش الأحدب الطويل الأنف الخبيث العنيف 
الماجن شخصية إيطالية الأصل من مدينة نابول كما 
يقال إن اسمه مشتق من الكلمة الدارجة في رَطانة 
نابولي « بولتشيئنلا ) 8لاعجعء0166م وهي تعنىي فرخ 
الديك الرومي الذي يشبه أنف بنتش منقاره. ويُقال 
أيضاً إن هذه الشخصية في مسرح العرائس من ابتكار 
عارض إيطالي متجول لمسرح العرائس اسمه سلفيو 


فيورلو 10ل[:110 511710 في سنة ١.٠‏ تقريباً. 


والخبكة المعتادة لهذا النوع من مسرح الغراكين؟ تور 
حول قتل بنتش لابنه في ثورة من الغضبء, ثم تفاجئه 
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زوجته جودي وتهاججمه بهراوة» فينزعها من يدهاء 
ويقتلها بهاء ثم يشب عليه كلبه ويعضه في أنفه, فينتقم 
لنفسه من الكلب بقتله . بعد ذلك يزوره طبيب فير كله 
بقدمه ويقتله أنضنا بهراوته. فبُْلقَى القبسضص عليه 
ويحاك. فيصدر الحكم عليه بالإعدام شنقا. وفي آخر 
لحظة يحتال على جلاده. فيضع رقبة الجلاد في حلقة 
المشتّقة, وفي آخر المسرحية يزوره الشيطان ويُظهر 
إعجابه به. ويَعْرض عليه مُباراة في الشّره فينتصر على 
الشيطان ويطرده من المسرح بهراوته . 
مَسرح القسوة 
يرجع ذيوع هذا المصطلح إلى الكاتب المسرحي 
الفرنسي أنتونان أرتو 4118110 متصماضة ١855(‏ - 
4 في كتابه « المسرح وبديله » أ 126866 1.6 


117ل 01 ع7)أهعط) 


عاطتامل مهو (48؟5١)‏ حيث تكلم عن ضرورة إيحاد 
مسرح القسوة وذلك لإبراز ما في الحياة من شرور 
وآثام تتجسد في أساطير خرافيّة لها صّدَّى في العقل 
الباطن للجمهور. فإذا شاهد القسوة فوق خشبة 
المترج قرو يمتها ل اتقة» و13 االاعاه أعنول 12/1 
من أرتو في المأساة الفاجعة, والمسرح الإنجليزي 
الإليصاباني, وتلك المسرحية الفرنسية التي جمعت بين 
القسوة واللامعقول المسماة ا ملكا ) 01 نالآ 
)١88951(‏ للكاتب الفسرين جاري 3517ل 0ع115م 
١9037 - 1410(‏ ). أما مسرح القسوة المعاصر 
فيمثل تيارات العنف المنتشرة في أوربا منذ الحرب 
العالمية الثانية» وهو يعتمد إلى حد كبير على جو من 
السّحر والطقوس السرية التي تضفي على حَبّكاته جواً 
من الجنون واللامعقول والجنس والقسوة العَشُوائية 
فهو بمثابة بلورة للأهواء والأحلام الكامنة في النفوس . 
وأشهر مثال لهذا النوع من المسرح المسرحية الألمانية 
لبيتر قايس ووإع/78 م266 المسمّاة « مطاردة مارا 
واغتياله كما مثّلها نزلاء مستشفى الأمراض العقلية في 
شارانتون تحت إشراف الماركي دي ساد» )١936(‏ 
28301 تتوعل مم8 0110 مرتناعآاه1ء7 عزدآ 
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-آعأمدتتقطء5 عل طعتتل الاعاأوعع:08 ,8513135 
7 018736201) اج 210521265 065 عرطنااع 
30> عل وععء11 وعل ع تناك ادك . 

وقد ترجمها إلى العربية يُسري خميس تحت عنوان 
ومارا صاد سنة ل954١5.‏ 22022 


المسرح المشروع ( انظر: المسرح التقليدي) . 


المسرح الملحمي 

هو مذهب حديث في المسرح يعتبر المضمون أهم من 
الشكل , والحقيقة أهم من المجاز والإيهام المسرحي . 
وأسلوبه قصصي وتعليمي. ووسائله تشمل المناجاة, 
قطن الموقة «وغيرو الدوا دقعل لنان برالية ترغذة 
وسائل حديثة مثل الإذاعة الصوتية ل صنو 
سينائية أثناء التمثيل . وقد ظهرت هذه الحركة في ألمانيا 
على يد المخرج المسرحي إرقن بيسكاتور 1١8597(‏ - 
١٠‏ ميلادياً ) 5 اباو وبيرتولت برخت 


163115 عامء 


(6948م١1- ١965‏ ميلادياً ) أاعع22 86201 بعد 
الحرب العالمية الأول . 


وهذه الحركة المسرحية وسيلة من وسائل التوعية 
السياسية الماركسية, إذ إنها تعتبر في النظرية الماركسية 
أداة تعلم أكثرٌ منها أداة تسلية. والجديد في هذه 
النظرية أيضاً هَجْر الحيل التقليدية لإيهام الجمهور 
بواقعية ما يشهد وتركه يتمتع بنظرته النقدية كلها. 
لذلك كانت المسرحيات المؤلفة على هذا النمط تخلو من 
الحبّكة القصصية المعروفة, وتتوالى فيها المشاهد.ء كل 
منها يؤدي دوراً فلسفياً , أو سياسياً مستقلاً من غير ربط 
قَصّصي بما قبله أو بعده. وهذا ما أدى إلى استعمال 
منهج خاص عرف بأاسم « منهج التأثير الاغترابي » 
511 1 بقصد النخلص من الإيهام 
المسرحي. كما كانت هذه المسرحيات أشبه بمقالات 
صحفية ممسرحة تستغل الأساليب التسجيلية والجدلية 
في نقل المعاني إلى الجمهور. وقد شرح بيسكاتور 
منهجه هذا في كتابه «المسرح السياسي ) ١9(‏ 


مسرح «النوه» 
ميلاديًا ) 163)6 عطءوناتاه2 285 وبرخت في 
كتابه «الأورجانون الصغير للمسرح» (919١م)‏ 
دمهصوع02 وههأء11, وقد طبق بيسكاتور هذا المنهج 
على مسرخيته «الجندي الطيب سفايك» (ا؟9١‏ م) 
1216 5012665 معلوءط ‏ 065 «2عناء]4662 
عاز 50 , كا طبقها برخت بنجاح على مسرحيته 
وأوبرا الشحاذين» (958١م)‏ 


. 1016 6021 


مسرح ) النوه ( طه ل[ 
هو نوع من المسرح ظهر في اليابان في منتصف القرن 


و 
مم نا 


الرابع عشرء وهو تطوير لرقصة دينية كانت تَؤدَّى 
بالمعيد تعبيرا عن احد طقوس الديانة الشنتووية . ومن 
ميزات هذا النوع المسرحي تَحنْبْ كل ابتذال في 
الحركة التعبيرية والتزام الحشمة والرقّة في الأداء. 
وتدور حوادث المسرحية عادة حول لقاء بين شخصية 
معينة ( اسمها الاصطلاحي الشيط) وشبح (اسمه 


الاصطلاحي الواكي). ؤيكون ذلك في طريق هذه 


الشخصية لزيارة ضريسح معين ( يككون عادة متصلاً 
بالشبح) . فَيَقَصٌ الشبح للزائر قصة حياته في الأرض 
في صورة رقصة وقورة. والغرض من ذلك بيان زيف 
الحياة وأباطيلها . ويدخل مثلا المسرحية إلى خشبة 
المسرح على جسر صغير يرمز إلى طريق الحياة» وأمام 


هذا الججسر ثلاث أخيخار رمزية تمثل الجنة والأرض 


والإنسانية. ولا يشترك النساء في تمثيل هذه 
المسرحيات . بل يقوم الرجال بأدوارهن وعلى وجوههم 
أقنعة . أما الحوار فيرتل بصوت عال أحياناً وبتمتمة 
أنجانا: أخرق: تسوه مربي تقلئد نا بوإتفاء كرون 
نتيجة لضرب منتظم بالأقدام على الأرض. وف أثناء 
التمثيل يغير الممثل ملابسه أكثر من مرة» يساعده في 
ذلك فني مسئول عن التنكر والملابس, ماثل معه دائماً 
على المسرح في ملابس سوداة. وغالباً ما يكون جمهور 
هذه المسرحيات من الطبقة الراقية والكهنة وحاشية 
الإمبراطور . 


المسرح اليسوعي 
المسرح السوعي 


هو نوع من المسرح المدرسي شاع في كل أنحاء 


48 أ1ناوءل 


وا لت 000 و.م/ا١‏ » وكان يكتبه أصلا 
, مم 1 ظ 


باللاتينية القسّس اليسوعيون في مدارسهم (التي بلغ 
عددها 0.٠‏ تقريبا في منتصف القرن السابع عشر), 
وكان تلاميذ المدرسة هم الذين يقومون بالتمثيل. كما 
كان الغرض من ذلك تدريبهم على البلاغة وأساليب 
التعبير اللاتينية . ومن أشهر هذه المسرحيات « مسرحية 
السيد المسيح قاضياً ««علنال وننواةط© للأب 
السوعي الإيطالي ستيفانو توتشي 111001 56618120 . 
وكان اللون الغالب على هذه. المسرحيات هو الوعظ 
الديني سوا أكان عن طريق المأساة أم الملهاة. كما كان 
الشعر يُسْتعمل في المأساة والنثر في الملهاة . وأهمية هذا 
النوع المسرحي بالنسبة لتاريخ تطور المسرح اعتاده على 
المناظر المشيّدة تشبيدا خاصاً لكل مسرحية والغنية 
بالزخرفة وضصخامة الحجم من أجل التأثير في جمهور 
النظارة الذين كان أغلبهم لا يفون اللاتينية» بل 
يذهبون إلى هذا النوع من المسرح من أجل الترفيه . 
ومنذ منتصف القرن السابع عشر أخذ الآباء اليسوعيون 
يئر مون مسرحياتهم إلى اللغات الوطنية الحية. وقد 
لعب المسرح اليسوعي دوراً هاما في الانتقال من 
المسرح الديني الشعبي في العصور الوسطى إلى المسرح 
الشعري الكلاسيكي الذي ازدهر على يد كورني 


عالأعم20 وراسين عهاءة 8 بفرنسا في القرن السابع ' 


م 


كسار 
المَسْرحة 
هي اإعداد قصة للإخراج المسرحي مشال ذلك 
تحويل الدكتور رشاد رشدي قصة « مرتفعات ونرنخ 
ع1 8ع ان لآ اميل بوتتي انمسر 
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مم8 إلى مسرحية عربية . 

الم مرحية مقام :8 نصقعل 
ن خفن الأدبي الذي يتميز عن الملحمة أى 

00 مثلاً بأنه خاص بقصة تمثل على خشبة 


لمن 


المسرح . 
- مؤلّف من الشعر أو ال يعيف الحياة أو 
الشخصيات, أو يقصّ قصة بوساطة الأحداث والحوار 
ايحي الموج د 
آلمَسْرَحَيْةٌ الأخلاقيّة 
نوع من الترحناك شاع ف أوربا الغربية في 
العصور الوسطى وأوائل عصر النهضة. وهو عبارة عن 
قصة رمزية مُمَسْرّحة تعبّر عن مصير الإنسان في الدنياء 


11012117 21217 


وف أغلب هذه المسرحيات كانت الحياة تشبّه برحلة أو 


بحَجّ إلى الآخرة. وفيها أيضاً التشبيه بالمعركة بين 
عناصر نفسية في الإنسان وقطعة71مطء597م عه 
الؤضولة اله تملك روحهء وكان هذا الصراع يدور 
عادة بين الكبائر السبع والفضائل السبع, وكلها مجسدة 
على خشبة المسرح. ومن أهم الأفكار في المسرحيات 
ضرورة حصول الإنسان على الخلاص من ذنوبه بالرغم 
من شرور الدنيا وإغراءاتها. وبرغم انتشار هذه 
المسرحيات بفرنسا واألمانيا وإسبانيا إلا أنها صادفت 
نجاحها الأعظم في إنجلترا . ومن أهمها مسرحية سميت 
« كبرياء الحياة» ع]ئرآ أن 28106 ع6ط7 ( أواخر القرن: 
الرابسع عشر )., و« قلعة المشابرة») ]0 085016) عط 
6 ( 1106م تقريباً ) : و« كل إنسان») 
مقططلزمء87 ( أوائل القرن السادس عشر ), وقد لقيت 
شهرة واسعة استمرت حتى اليوم. وفيها الصراع. يدور 
لا بين الآثام والفضائل فَحَسُب بل أيضاً بين الله 
والشيطان. والموت والحياة في سبل الفوز ببروح كل 
إنسان. وكانت هذه المسرحيات تكتب ,بشعر ركيك. 
ولا تنسب إلى رات معروف إلا بعل" : منتصف القرن 
النادس عشر حينا استّغْلّت في الدعاية الدينية بين الشيّع 
السعنة الأفلززية الولف رادت قعل بعل 
منصّات ثابتة في الميادين العامة ادن حتر فين أو هوأة 


. أمن غير مَناظر‎ ٠ 


مسر احنة ؛ الأسر ار المقدسة 11م 7ز]121825 


هي: ١‏ - في فرنسا : كانت المسرحيات الدينية التي 
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شاعت في العصور الوسطى فيها تمثيل مسرحي لِقصّصٍ 
مشتقة من الكتاب المقدس مثل قصة نوحى أو آدم 
وحواء. أو الام السيد المسيح . وكانت التمثيلية 
تستغرق أياما في أدائهاء وتخلط بين الملهاة والمأساة, 
كبا كانت تمثل على منصّة ذات مَشاهدَ مختلفة كل منها 
قَاحم بذاته يمثل فيه مجموعة مستقلة من الممثلين. وكانت 


تسمى هذه المشاهد بالمنازل 171812510825 » وقد ملع 


تمثيلها في باريس منذ سنة ١015/8‏ م. 
لق 500 
التي شاعت في القرون الوسطى . ' 
مير آحيّة الام المَسيح 1317م 28551011 
هي نوع من المسرحيات الشعبية التي شاعت بأنماء 
غرب أوربا منذ العصور الوسطى تصور المرحلة 
الأخيرة من حياة السيد المسيح بعد القبض عليه وحتى 
صلبه وقيامته . وكثيرا ما كانت هذه المسرحيات 
يقدمها أهل القرية من اهواة وأعضاء النقابات الحرفيّة . 
وأشهر هذه المسرحيات تلك التي يقدمها أهل قرية 
اوبرامر جاو 0ا01561312126188© بحنوب ألمانيا مرة كل 
عشر سنوات؛ ويستغرق تمثيلها يوماً كاملا . 


وتمثيل الام السيد المسيح ينتسب إلى تقليد مسرحي 
ديني يرجع إلى زمن بعيد جداً في تاريخ الإنسانية قبل 
حياة السيد المسيح نفسهء إذ كان قدماء المصريين في 
الألف الثاني ق.م يمثلون آلام الإله أوزوريس . وفي 
الإسلام أخذ الشيعة يمثلون استشهاد الحسين» ورخاصة 
في إيران في شهر المحرم . 
المسرختة الايماسة 11111001 
ْ 00 1100111 

هي نوع من المسرحيات شاع بباريس في القرن 
الثامن عشر بين دور المسارح الثانوية التي كانت تحاول 
أن تجمع يق اقكافة النا فلن موروطة الموسقن التتسويوية 
أثناء الأداء المسرحي, فأصدّرت السلطات الرسمية 
قراراً بمنع الإلقاء في هذه المسرحيات. وذلك حماية 


مسرحية الجن 
لاختصاصات أكاديمية الموسيقى الملكية من ناحية 
ومسرح ١‏ الكوميدي فرانسيز» الرسمي من جهة 
أخرى, فاضطُرٌ مديرو المسارح الثانوية إلى التحايّل 
على قرار المنع باللجوء إلى التمثيل الإيمائي الصامتء أو 
إلىالإلقاء , أو الغناء من وراء ستار خلف المسرح 
المسرحية أ لبن جوا ز نَهَ 023228 15معء28تاه60 
عبارة تُطلق على المسرحية الواقعية التى تتناول 
مشاكل الشخصيات من الطيقة المتوسطة ف المجتمع , 


وقد بدأت في الظهور من القرن الثامن عشر في فرنسا 


نحت تأثير ديي ديدرو 101016101[ 1061115 . 
المَسْرَّحيّة التاريخيّة 

في سرد مسر حي يستغل التاريخ خلفية لأحداثه, 
رققه تاه هلاه الدرسية القواراك العارهية اللنسفية فقن 
أثناء سَرْدها ( كأنها مُجرّدِ مَلْرّحِية لسَرّد تاريخي - 
معروف) أو تَستغْلٌ الخلفية التاريخية لتُقدّم صراعاً 


1817م عأء تأضمغطء 


درامياً بين شخصيات تاريخية أو خيالية . 


ويلاحَظ أن المسرحية التاريخية نوع من المسرحية لا 
يتقيد تماماً بالتقسيم الأرسطاطيلى: مأساةً وملهاةً. بل 
كثير ا ها كلظ بينهما لمحاكاة وقائع الحياة ىا حَدَنَت 
بالفعل في زمن تاريخي مُعَّن. ومثالها في الأدب العربي : 
مسرحيات على أحمد باكثير . 
مَسْرَحَيّة الجن ع6 

هي مسرحية استعراضية لا تتميز بحْبْكة قوية» بل 
تعتمد على روعة المناظر وكثرة الغناء والرقص وظهور 
تتحميات.خارقة للغاذة كاليتهرةوالحن والامراء 
والأميرات المسحورين وما إلى ذلك مين العتصينات 
الخرافية . والاعتاد كله في هذا النوع من المسرحيات 
على الإمكانات الألية بالمسرح وجمال الملابس 
والمذاظر. وقد حاول المسرح المصري تمثيل ما يقرب 
من هذا النوع في المسرحيات الكبرى التي عرضت في 
مسرح البالون منذ أمد غير بعيد . مثال ذلك: ١‏ الليلة 
الكبيرة », و« القاهرة في ألف عام ) . 


المسرحية ذات الشخصةة الواحدة 


آلْمَسْرَحَيّةٌ ذات الشخصيّة الواحدة 
1221001 
هي المسرحية التى لا يمثل فيها سوى ممثل واحد 
يقوم بدور واحد لايم كيده انز غنافة 
ويعتبر هذا النوع من المسرحيات بمثابة اختبار لدرجة 
الممثل من البراعة. وقد استعمل الشاعر الانجليزي 
اللورد تنيسون 161223501 1010 ,0ع[لم هذا 
المصطلح وصفاً لقصيدة طويلة اسمها « مود» 118110 
)١148600(‏ تبدو في شكل قصة حب يستغلها الشاعر 
ليعبر فيها عن انطباعاته في الحياة عامّة . 
المَسْرَحيّةٌ ذات الفصل الواحد 
1 13م أعة-26ه0 
هي مُصِطْلّح يطلق عادة على نوع من المسرحيات كان 
يكتب بعد أواخر القرن التاسع عشر أي بعد استقرار 
فكرة تقسيم المسرحية إلى فصول . ويتميز هذا النوع 
بقلة العدد في الشخصيات وبوحدة المنظر الذي تدور 
فيه حوادث المسرحية , ى| يتميز بوحدة الحدث من غير 
الالتجاء إلى حَبّكات ثانوية, وقد تقدم هذه 
المسرحيات كمدخل لمسرحية طويلة أو يجمع بين اثنتين 
أو ثلاث منها في برنامّج وَاحد. ويغلب أن يقوم 
بتمثيلها جماعات من الهواة لما فيها من سهولة الاإخراج 
والاقتصاد في النفقات وقصّر الحوار الواجب حفظه . 
ومن أمثلة هذه المسرحية في المسرح العربي الحديث 
« جمهورية فرحات » ليوسف إدريس . 


المَسْرَحيْهُ السا كنة 8 3 أناط3] 
هى الملهاة الى ته تتميز عن المسرحيبة باعتادها على 


رار أكثر من اناد هنا على الحركة والزيماءات . 
وهو مثال لهذا النوع مسرحيبة وامددات ل 
335 لترينتيوس 167612201115 . 


١‏ لمسرحبة ١‏ له لطفسية 
كانت في القرن التاسع أشبه بمسرحية تمثل القيامة, 
مسرحها الكنيسةٌ ع وأبطالما الفسس : ويمثل فيها أحدهم 


11111131 48 


ع سم 


5517 


دَوْر الملآك. وتتكون من أدوار تَغْنى باللاتينية أثناء 
سير الكاهن إلى المذبح بصحبة ثلاث سيدات يبحثن 
عن جسد السيد المسيح. فيخبرهن الملاك بأن السيد 
المسيح قد صَّعدَ إلى السماء . 

م انتقل مسرحها من الكنيسة إلى الأسواق» وحَل 
أبطانها المحترفون محل القَسّسء واستبدل باللغة 
اللاتينية في الترتيل اللغات المحلية الأوربية . 


مَسْرَحَيّة العاءة 8نم قلناطة) 

هي الملهاة الرومانية التي ازدهرت فيا بين سني 
و*١٠‏ ق.مء وكانت موضوعاتها كلها مترججة 
أو مقتبسة من «الملهاة الجديدة» عند قدماء الاغريق» 
ومشاهدها وشخصياتها كانت كلها يونانية . ومن ن أهم 
كتابها بلاوتوس (5014- ١84‏ تقريباً ق.م) 
0115 وترينتيوس ١09 - ١90(‏ تقريباً ق.م) 
كناناطع6 . ( انظر الملهاة الججديدة) 


مسرحية العماءة والسسف 


ا 


مسرحية ؛ الفروسية , مسرّحيّة ؛ العباءة 

والسسيف لمة علهم1ء 

هي نوع من المسرحية انتشر في إسبانيا تحت تأثير 
لوبي دي فيجا(035١- ١3580‏ م)عل 10 
8 كانت تدور موضوعاته حول مُغازّلات الفرسان 
لسيدات الطبقة الراقية مع تمجيدهم لفكرة الشرف 
وقيامهم بالمبارّزات في سبيل الدفاع عنه والتخلص من 
عار قد يكون متومَّا . 

ومن عناصر هذه المسرحيات المغامّرات المثيرة. 
والحوار الأنيق. والمهاترات الذكية, بين الخدم 
وخَدْعٌ السيدات الجميلات في سبيل الالتقاء بعشاقهن . 


مسرحيّة القراءة 8 أءو610 
هى مسرحية أَلّقَتَ لكى قرأ لا لتمثّل على حهبة ‏ 
المسرح . مثال ذلك مسرحية و خحمد» لتوفيق الحكم . 
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مسر ده ١‏ لقضبّة 1377 1101611 

هي مسرحية جادّة تصوّر مشكلة اجتاعية مع 
مُلابّساتها ومناقشة وسائل حلّها . وكان هذا النوع من 
المسرحيات يلقى رَواجَاً كبيراً منذ منتصف القرن 
التاسع عشر بغرب أوربا عامة. ويمكن اعتبار أغلب 
المسرحيات الأوربية التي تأثّرت بإبسن 1م116 
2 من هذا النوع. وخير مثال لها هو مسرحيات 
برنارد شو. 

هي مسرحية قصيرة تتميز بالأناقة والحوار 
الخفيف البليغ,» الغرض منها التسلية والترفيه في وَسّط 
أرستقراطي مرح . والمفروض أنها عَفْوٌ الساعة. مثال 
ذلك و مسرحية قر ساي ا مرتجلة, 1111 111 
5 للنة 5 ع0 لموليير ( ١17+‏ م و( مسرحية 
باريس المرتجّلة» 5 016 1م0122 1م1.”122 لجان 
جيرودو نا0 20 1 م6 ( ١١3‏ ). 
مَسرحيّة المعجز افكة : 2177 11113216 

هي في انجلترا: تسمية أطلقت على تلك المسرحيات 
ْ التي تمثل مشاهد من حياة الأولياء والقديسين ومآثرهم 
وكراماتهم . وأحاناً كانست تشمل بعض القصص 
المأخوذة من الكتاب المقدس . ويلاحّظ أن هذه التسمية 
كثيراً ما كانت تُطلق على مسرحيات الأسرار المقدسة 
التي كانت تمثل خاصة في مناسبة أعياد الكنيسة من 
ميلاد وقيامة . ومنذ أوائل القرن الرابع عشر مثلست 
بمناسبة عيد جديد أقيم ستين يوما بعد عيد القيامة وهو 
عيد جسد السيد المسيح أو عيد القربان المقدس . وفي 
بادىء الأمر كانت هذه المسرحيات تمثل باللغة اللاتينية 
كتكملة للقدّاسء ثم أصبحت تترجَّم إلى اللغة 
الإنجليزية الدارجةء ويمثلها أعضاء حرقة معيّنة بحيث 
كانت كل الحرّف في مدينة ما تمثل حلقة مستمرة من 
الموضوعات الدينية مبتدئة بأصل الخليقة ومنتهية 
بمكارم أحد القديسين . ومن هنا أمكن تسمية هذه 
الخلّقاتالمسرحية الدينية بأمماء المدن التى مثلت فيها, 


110110 


فهناك حلقة ويكفيلد 777217611 التي تضم اثنتين 
وثلاثين مسرحية من هذا النوع, وحلقات مدن أخرى 


. مثل يورك 011 وتشستر 0168]67#) وغيرهما. وقد 
الختلطت عناصر 


من الملهوات والبهلوانيات المرتهلة في 
التمثيل بالنصوص الدينية الأصلية » وكانت المنصّة لكل 
مسرحية عبارة عن مركبة كبيرة يمكن جرها من ميدان 
إلى آخر حتى يستطيع كل سكان المدينة مشاهدة كل 
جزء من الحلقة المسرحية. وكانت المناظر المقامة فوق 
المركبات غاية في التعقيد إذ تشمل الروافع والأجهزة 
الآلية الأخرى لإيهام الجمهور بالخوارق والمعجزات . 
كبا كانت تستعمل وسائل إضاءة مختلفة لخدع البصرء 
ويبلغ عدد الممثلين ثلاثمائة أحياناً. وكلهم يرتدون 
ملابس غاية في الأناقة والفخامة . ومن الموضوعات التي 
كانت تمثل كثيراً: فما يتصل بحياة القديسين, حياة 
القديسة كاترين وحياة القديس نقولا والعذراء مرم . 

في فرنسا: انتشر بعض مسرحيات المعجزات في 
منتصف القرن الثالث عشر ونسب إلى مؤلّفين معروفين 
من أمثال روتبيسف 16اء1011666 وجان بوديل 682[ 
95 ه8001 وتوجد مخطوطة من القرن الرابع 
عشر بها أربعون مسرحية في معجزات العذراء مريم 
تحت رقم 8١‏ و9١78‏ في المكتبة القومية بباريس . 
وفكرة معجزات العذراء مريم عوجت معالجة مسرحية 
أيضاً في ألمانيا وإسبانيا وهولنداء ولكن ليس بنفس 
الكثرة والنجاح اللذين صادفته) في فرنسا . 
مَسرّحية المغة لمغفلك.: 500 

فق الوت عزن المسرحيات القصيرة الهزلية الساخرة تتَخذ 
من الأحداث والشخصيات الدينية والسياسية المعاصرة 
موضوعا لمات. .و ويا فنينا المتلون بأزناء منرة 
للضمحك كالقيّعة الصغيرة والخُلّة القصيرة الضيقة 
والأجراس المثبتة في الأَرْجُل . وقد عرف هذا النوع 
بفرنسا في. القرن الرابع عشرء وأشهر مولّفيه بيير 
جلرغروار 21280156© ع 51627 (16١؟‏ - 
م؟!) وأشهر مسرحياته « أمير المغفلين » ناء1 1.6 


المسرحية | 4 لمقنعة 


5 065 211206 نال .)١16١(‏ 
المسرحيّة المقيّعة 1212501 
هي نوع من المسرحيات ازْدَهَرَ في بلاط الملوك بغرب 
أوربا منذ عصر النهضة . وكانت تتألف من شخصينات 
مقنعة ومتنكرة تشترك في موكب رمزي, وتنشد 
الأغاني حيناً وتلقي الخطلب الأدية هنا اخن. :واول.ها 
ازدَهَرَتَ بإيطاليا كانت تتميز بفخامة الإخراج 
واستعبال الات وخدع في غاية التعقيد. وحيئا دخلت 
انجلترا اصطبغات بلون أدبي أكثر روعة على يد بن 
جونسون 102508 867 . وذلك خاصة في :٠مسرحيته‏ 
المسماة « مسرحية السواد المقنعة» ١5٠.80(‏ م)عط1 
556 05 34350116 . وكان بن جونسون 
يعتبرها أساساً عملاً أدبا نولقة شاعر حسب قواعد 
الوَحْدة الدرامية . وقد اصطبغت آراوه في هذا الصدد 
باتجاه محدث الأفلاطونية. ففي مقدمته لمسرحية 
0 أفراح الزفاف ) ١105(‏ م) أعةمعدميرق قال: إن 
حبكة المسرحية المقنعة وحوارها بمثابة روحها. في حين 
أن المناظر والتمثيل الإيمائي والرقص :بمثابة جسدها. 
ويرجع الفضل لبن جونسون في ابتكار ما سماه ب 
« المسرحية المقنعة المضادة » 80150235016 وهي بمثابة 
مسرحية قصيرة تستخدم كمقدمة للمسرحية المقنعة 
الرئيسية » وتتمينز بالإيماءات الساخرة والمشوهة 
للمسرحية المقنعة الرئيسية . وكان بن جونسون يعلق في 
حواشي نصوص هذه المسرحيات بمغزاها الرمزي 


وبتأويله الأفلاطوني المحدث لشخصياتها الخرافية - 


الرمزية . 


المسرخنة الهزلبّة ٠‏ 1 


هي المسرحية التي تتضمن مواقف التهريج والمرح 


المفرط بصورة قد تصل إلى حد الابتذال وذلك بقصد 


الاضحاك والتسلية . 


وفي المسرح العربي الحديث أمثلة عديدة لهذا النوع 
من المسرحيات . 


ىك 

صْعُور ظ 
هذه الصفة أطلقها الفرنسيون على كل أثر أدبي 
يُغالي في إبراز بعض الاتجاهات الرومانتيكية في التعبير 
عن نفس الأديب . مثال ذلك: الوَلَمُ المْرف بالذات, 
وحب الغريب .والخيال الشاذًء والاستغراق فيا هو 
مرعب ومتصل بعالم الموتى . والغلوٌ في تكلّف النزوع 
إلى الشر. وهذا الاتجاه ظهر بوضوح في «قصة 
الرعب» التي ازدهرت في أواخر القرن الثامن عشر 
وأوائل التأاسع عشر بغرب أوروباء كا ظهر أيضاً في 
الشعر الرومانتيكي الفرنسي الذي نَسَّجَ على .منوال 


)6م26 


:شازل بودلير 1:6ةا83006 5و1موط© في أواخر القرن ' 


التاسع عشر . 
المَسْلاة 

هي : | - مسرحية قصيرة يغلب فيها الرقص والغناء , 
ليشغل الجمهور بها أثناء الاستراحة أو قبل بدء البرنامج 
الرئيسي في المسرح . 

ب - مسرحية قصيرة يمثل فيها نخبة من الناس تسلية 
هم. 

ج ‏ عند جراهام جريسن 016626 0131181121 
الكاتب الروائي الإنجليزي: هي تلك الروايات البوليسية 
الى ألَمها هو مستقلة عن رواياته الجادة المصورة لحيرة 
الانسان الروحية في عالم تسوده القسوة والفوضى . 

ويطلق لفظ المسلاة أيضاً على ما يعرف أحياناً 
بالفودقيل 7811060116 وقد مر هذا المصطلح بأربعة 
أطوار : 

١‏ - كان معناه في الأصل الأغنية المرحة الساخرة 

من الشخصيات المعروفة . 


6011 


؟ - ثم تطوّر معناه لِيَدَلَ على مَناظر التمثيلية 
القصيرة التى تشتمل على أغان ونكات وحركات 
بجلوانية إلى غير ذلك . 


* - ثم أصبح يعني التمثيلية الخفيفة المرحة التي ' 


506 
شاعت في إنجلترا من القرن الثامن عشر إلى القرن التاسع 
عشر. وفي الولايات المتحدة الأمريكية من أواخر 
القرن الثامن عشر حتى أوائل القرن العشرين. أما في 

فرنسا فلا يزال بعض المسارح يقدم هذا النوع . 
: - ثم صار هذا المصطلح بعد التطوّرات التي لحقته 
في فرنسا وإنجلترا وأمريكا جنساً مسرحياً يتميز 
بالمغامرة والخيانة الزوجية وحياة اللقيط إلخ . وخَيّر مَن 
عالج هذا الجنس مو جوورج فيدو وعع601 6 
نع لزع" ١9١١ -1١855(‏ ). 
المُسَلسلةٌ ٠‏ 51181 
هي سرد روائي عادة يوضع للنشر في أزمنة 
متقطعة بدورية من الدوريات. وكان هذا هو النظام 


الذي ظهر به الكثير من الروايات الإنجليزية في القرن 


الناسع عشر. مثال ذلك روايات تشارلز ديكنز 
-1١81١١( 013:16 535‏ ١م1١‏ ). ويعهد 
الانتهاء من نشره بهذا الشكل يطبع في مؤلّف واحد 
يقع عادةٌ ف ثلاثة مُجِلّدات (ععاءعع0-عع516)) . ومن 
زات المسلسلة ضترورة إنياء كل بره دمة أجداكنا 
المنشورة بعنصر تشويق يجذب القارىء. للحرص على 
اقتناء الجزء التاللي له. الأمر الذي جعل السرد متقطعاً 
بعض الشبيء والشخصيات مرسومة رمما يقصد به 
تمييزها بسهولة لا تحليلها تحليلاً نفسياً دقيقاً حتى 
أصبحت عبارة عن شخصيات نَمَطيّة تفتقر إلى الكثير 
من الشمْق . ٠‏ 
المسَمئط (331111181 10115 ) 

هو قصيدة عربية تتألّف مسن مقاطع أو أدوار, 
وكل مقطع أو دور يتألف من أربعة أشطّر أو أكثر 
متفقة في القافية ما عدا الشطرّ الأخير فإنه يستقل 
بقافيته المختلفة مع اتحاده فيها مع الشطور الأخيرة 
الأخرى في جميع المقاطع أو الأدوار. مثال ذلك قول 
الشاعر: 
نيحد ذك رَى الجدُود الأول 

لي ا ابس 


هضوا ل الدول 


المشاهد المثالي 


ولنتيها: ستاق: خلسول الأجل 
0 0 الخعربين. 
+ اخ #8 
نهب خفافاً ليوم الوَعى 
وعاد. بغر الخسّرر المبييسن. 

لمُسَمَّطات( انظر: أصحاب السّمْط السبع) . 
المسند (انظر: المحكوم به). 
المسند إلنه (انظر: المحكوم عليه) . 
المُشا كلة (هلهعلةطوسصم) 

هي التعبير عن الشيء بلفظ غيره لوقوعه في صحبته 
تحقيقاً أو تقديراً فالأول مثل قوله تعالى: ا تَعَلَمُ ما في 
لفح ولا أَعَلَمُ ما في نفك » حيث أطلق النفس 
على ذات الله تعالى لوقوعه في صحبة نفسي. 

والثاني نحو قوله تعالى : 8[ صِبْغةَ الله © فصبغة مصدر 
مُوكد لقوله #آمَنا بالله © . ومعناها : تَطْهِيَ الله. لأن 
الإيمان يطهر النفوس. فعبر عن الإيمان بالله بصبغة الله 
لوقوعها في صحبة الإيمان. (انظر: الاستقصاءء 
تجانس البّلاغة, مراعاة النظير ) . 
المُشْاهِدٌ المثالىئ 1غ ع6 لوعل! 

١‏ - هو ذلك الشخص الوهمي الذي يضع الكاتب 
المسرحي مسرحيته من أجله, ويجعله نُصْبَ عينيه أثناء 
التأليف ليساعده في صياغة المسرحية صياغة مؤئّرة. 
وكثيراً ما يقترن مفهوم المشاهد المتَا بمفهوم « الرّجُل 
العادي ». فيُقال مثلاً إن موليير 2401166 كان عر 
مسرحياته على بائع الفطائر ليتبين تأثيرها عليه. وإن 
تولستوي 'إ10150 كان يستحضر في ذهنه. وهو 
يكتب مسرحيته » صورة الفلاح الروسي البسيط . ظ 

؟ - هو تلك الشخصية التي يضعها المؤلف المسرحي 
في مسرحيته قاصداً بذلك أن يمكل مشاعر أغلب ' 
النظارة أو الكاتب المسرحي نفسه . 


المسيه 


كن القول بان الجؤقة في في المأساة © ليونانية انك 


المِسْنَّه (طقطط2211518) 
هو أحد طرفي التشبيه اللذين يشتركان في صفة أو 

أكثر . ( انظر: التشبيه) . 

المسنّه به (طاط طقطط115123ت2) 


هو الطرف الثاني من طَرَفَي التشبيه اللذين يشتركان 
في صفة أو أكثر . ( انظر: التشبيه ) . 
١‏ ع ٠‏ 

هي عقيدة يهودية تقول بالتشبيه على الذات العَليّة, 
وبأنْ التوراة مُحَدَئة ومَخلوقة» وقد نقل فريق من 
المعتزلة هذه الفكرة عنهم فقالوا :إن القرآن مخلوق 
ومحدث» ويؤيد هذا أن بشر بن غياث المريسي - أحد 
رُرَاد هذه الفكرة ‏ كان أبوه غياث يهوديا . ( انظر: 
خلق القرآن) . 
المشترك اللفظى 

هو اللفظ الواحد الذي يدل على أكثر من معنى 
واحد . كالعين فإنها تُطلّق على الجارية والمبصرة» كما 
تطلق مجازا على الجاسوس . 


211011310101001 


112171 


06211731137 
هوء في البديع. عند أبي هلال العسكري 

(هو» ه) في كتاب و الصناعتين» - قسمان: قسم 
يُشْتَقَّ فيه اللفظ من اللفظ كقول الشاعر في رجل يسمى 


2 - 


0 
2-70 » كقول دريد : 
م >0 هذا ١‏ الننىة كيدا عليه 
ألحروقه الله بنصف اسيه 


وصيّر الباقي صُراخاً عَلَيه 


بنصف اسمه ( نفط) وهو مادة شديدة الاشتعال 


1 

كالبترول» ومعنى الصراخ مشتق من لفظ (وي) أو 
(رَيْهُ) اسم فل يفيد التَمَجّبٍ أو الصُراخ . 

1 1 لمُشنَقًا ت 0611171 

هي ف اللعة العربية ‏ اسم الفاعل ( قائم , ومكرم)ء 

واسم المفعول ( منصور. ومكرم)ء والصفة المشبهة 


( حذر. ونهم)ء واسم الزمان (موعد أي زمن 


الوعد ). واسم المكان ( مَعْضِ أي مكان العرض)ء 
وأفعل التفضيل (أفضل الخلق). واسم الآلةء 
( مفتاح ) . 

( انظر: الاشتقاق الأصغر). 
ألمَثْ حاة 161 


نوع من المسرحيات ظهر أولاً بإيطاليا في أواخر 
القرن السادس عشر كان يعتمد على الإلقاء مصحوبا 
بالموسيقى, واستمر مائة سنة مُرادفاً للأوبرا. وفي 
أواخر القرن الثامن عشر أصبح هذا النوع من المسرحية 
يتضمن إلى جانب الموسيقى والإلقاء الحوادث المثيرة 
والعاطفية المسرفة والمناظر الفنية بالحيل المعقدة 
والأدوات التي توهم بالواقع . وازْدَهَر هذا النوع في 
فرنسا على يذ المؤلّف المسرحي بيكسيريكور 
امناوءةم6 زم عل إأعطللن© 0‏ وعلنقطن)-ممع ]1 
(علالا1- 54مام) الذي ألّف ما يقرب من 40 
مسرحية من هذا النوع. وأشهرها المسماة «سيلينا أو 
طفلة الألغاز ) 1119/5626 نال أمقامع'1 ,لاه تقصتاعة 0 
١18٠(‏ ميلادياً) وقد ترجمت إلى أغلب لغات أوروبا 
إبَّانَ ظهورها. وقد انَّخذت المشجاةٌ في إنجلترا صورا 
كثيرة منها تلك التى تبين مطاردة الأشقياء لبطلة بريئة 
طاهرة» وتلك التي تشتمل على عناصر خارقة كالأشباح 
والعرّافين والشياطين, وتلك التي تظهر واقعية مرة فيها 
معالحة قاسية للفوارق الاجتاعية وبؤس الفقراءء وتلك 
التي تتضمن حيّل التشويق والإنقاذ في آخر لحظة من 
الخطر. غير أن هذا النوع من المسرحيات» وان كان قد 
شغل المسرح الإنجليزي طَوال القرن التاسع عشرء أخذ 


اين 


في الزوال الآن من المسرح لأنه أصبح من الموضوعات 
التي تسهل معالجتها في السينا أكثر منها وأشد تأثيراً في 
المسرح لما في السينا من وسائل إيحائية أخاذة . وكانت 
المشجاة في أوائل القرن العشرين هي السائدة على 
المسرح المصري » وكانوا يسمونها خطأ بالدراما . 

نوع من القصائد ازدهر بفرنسا في أوائل القرن 
السادس عشر تتراوح أبيائه طُولاً بين ذات المقاطع 
الأربعة وذات المقاطع العشرة بحيث تبدو القصيدة في 
شكل جذع شجرة له فروع . وبُلاحَظ أنَّ المشجَّر في 
الشعر العربي الحديث يختلف عن هذاء إذ يكتب البيت 
الأصلى في الجذع أو العْصنء وكل كلمة منه تشكل مع 
ما في الورقة بيت فرعًا ( انظر ١‏ العَروض الواضح» 
للد كتور بمدوح حقي - الطبعة الثالئة - بيروت ١4‏ 
ص .)١5٠١‏ 
المَشَائيَة ل 1 ازعم 

مُصطلّح أطلق على فلسفة أرسطو الذي كان يلقي 
دروسه وهو ماش في الليسيوم بأثينا . 

هو ما اتحدت فيه القافية في شطرين, واختلفت في 
الثههما. مع اتحادها مع قافية الثالث من كل جموعة 
مكونة من ثلاثة أشطر, ومثال ذلك قول العقاد: 

ودّنا الزجَاءَ وما الرجاء بمسعدي 


تالطع نا10] 6نط هج 


أغدَرْت أمْ شارّفت غاية مَقَصدي 

بَرَدَ الغليم الوم وَانطَمَأ الججوَّى 
وَسَلا الفؤادُ قلا لقا وَلا توَّى 

وتبتسحدة الكملان أي تحصن 

ويمكن تسمية هذا النوع ٠‏ بالمثلث» . 
|! - ! 7 

يراه في العرُوض العربي: البيت الذي أمْقط منه 
شطره. ومثاله : قول العجاج (/91 هجرية): 


(#نأطقةتم) 


المصحف الإمام 
المشكك ( انظر: الاشتراك المضلّ). - 
ات 
ما يشهده الناس عامة على خشبة المسرح من مُناظر 
وتمثيل أو رقص وإيماء . 
(انظر: المنظر). 
المشهد المحتوم 
٠ 2 0‏ 5 من - 1 
المسرحية. والمراد به ذلك المشهد الذي لا يحد المؤلف 


22 


- 
بي ثم 


عع ز5766]3©16 


عع 06118236018 


| من كتابته بعد ما أورد له من مقدمات في السرد 
المسرحي وذلك لما فيه من إثارة لانفعالات الجمهور 
بعد طول انتظاره لما سيحدث. ففى مسرحية 
, الأشباح » للكاتب النزويجي هنريك إبسن 1162111 
)١59١3 - ١818( 165‏ يعلم ججهور النظارة أن 
أوزوالد وريجينا غير شقيقين. فحينا يشتد غرامها 
المتبادل يتطلّب ذلك ضرورةً مشهداً يواجه فيه الأخ 
والأخت حقيقة صلتههما بعضهم| ببعض . 
المشنق بات (2طناطقة]8) 
هي القسم السادس من « جمهرة اشعان العرب ) 
لأبي زيد محمد بن أبي الخطّاب القرشي ( أواخر الثالث 
أو أوائل الرابع للهجرة). وهي سبع قصائد لشعراء 
مُخَضر مين شابهم الكفر والإسلام, بَيْدَ أنها غير 
موئّقة الرواية . 
ألمُصا در 5 على المطلو ب لأماء ملعم 0لأنماعم 
هو أن يجعل المطلوب نفسه مقدمة في قياس يُراد به 
إنتاجه. كمن يقول إن كل إنسان بَشَره وكل بَشر 
ضحاك . فكل إنسان ضحّاك ( النجاة لابن سينا ) . 
المصحف الاإمام (1113111, -الاكقطون1-84ج) 


9 
“امو امه 


لا اتسعت رُقّعة الدولة الإسلامية خثى عُنْهْانَ بن 
عفان رضى الله عنه أن يختلف المسلمون في ذلالة القرآن 
كا اختلفوا في تلاوته. فأمر بكتابة سبعة مصاحف 


المصدر 


أرسلها إلى مكة والشام واليمن والبحرين والبصرة . 


والكوفة , وأبقى بالمدينة مصحفه المسمى بالإمام . 
المضدر ” 

.هو ما دل على الحدث فقط دون زمانه» ويختلف عن 
الفعل في أن الفعل يدل على كل من الحدث وزمانه. 
فضرّبْ مثلاً تدل على الضرب ووقوعه في الزمن 
الماضي. وأما المصدر (ضَرب) فلا يدل إلا على 9 
الضرب . والبصريون يَعَدُونَ المصدرٌ الْمجَرَّدَ أصلا 
للمُشتقّات بما فيها الفعل ( انظر: المشتقات. وأصل 
المشتقات), خلافاً للكوفيين الذين يعدون الفحل 
الماضيَ أصلاً لها بما فيها المصدر . 


111111111196 2011 


ومن المصادر ما هو سماعي وهو مصادر الثلائي 
كلها مثل فعَلان (لما دل على حركة واضطراب كغلى 
وغَلَبان)» وفعال (لما دل على داء كَرْكُمَ وزكام). 
وفْعّلة (لكا دل على لون كخَضِرَ وخضرة), وقَعيل (لما 
دل على سير كرّحل ورحيل). وفعالة (لما دل على 
[ وجمع اللغة العربية 
بالقاهرة ييز القياس في هذا المصدر ( فعالة ) لكل ما دل 
ع سرفة أرنهنههاً حنخطاطة ( أي كعاب اتقط )11 ».رفغا 
(لما دل على امتناع كأبى وإباء ) . ومنها ما هو قياسي» 
وهو مصادر غير الثلاثي كلهاء وهى خمسة عَشْرٌ منها : 
الإفعال مصدر أفعل ( كأكرَمَ وإكرام). ومنها الفعال 
والمفاعلة مصدرا فاعل ( كناقش نقاشاً ومناقشة) . 


حرّفة أو مَنصب كصباغة)ء 


لله راداي رذ لبمار ل لين 


مالك . ولغة الاعراب للد كتور بدير متولي ميد ). 


مدر الميمي 
ا 1200 


هو المصدر المبدوء 0 زائدة لغير المفاعلة. وهو 
من الثّلائي على وزن مَفْمَل أو مَفعِل, مثال الأول 
مَنظرء ومَعْرّىء فيكون على الوزن الأول» إذا لم تكن 
فاؤه واوا مع صحة لامه. وعلى الوزن الثاني إذا كان 


1111111771 1111 


571 
مثالاً واوي الفاء صحيح اللام, مثال ذلك موعدء 
ومورد . 
انظ المثال) . 
أمّا إن زاد الفعل على ثّلاثئة فمصدره الميمِيَ على 
وزن اسم الل دي مثال ذلك تقدم 


( انظر: اسم 00 
المصراع ( انظر: الشّطر) . 
المصرات( انظر: البتراء) . 
المُصطلحَات الفنّة 

جموع الكلمات والعبارات الاصطلاخية المتصلة 


بفرع من فروع المقرفنة أو يفت سا» أو الكليات 
والعبارات الخاصة بعالم معيّن في بسطه وعرضه لنظرية 
من النظريات الفنية أو الأدبية أو العلمية كأن تقول 
مُصطلّحات الغزالي في التصرّف كالمُريد والقطب 


لاع 6111111010] 


والاشراق . 
الم 0 

٠‏ في العَروض العربي. البيت من الشعر الذي 
اختلف عَرُوضه عن ضَرّبه في القافية. ومثاله: قول ذي 
الزّمَة (/ا/ا - ١١10‏ هجرية): 


)1111511184( 


ماك الصّبابة من عينيك مَسجُوم. 
(انظر: العروض والضرب والقافية ). 


مُصنْف المُعجم. مولن المُعْجَم 


اع م1103 

مَن يجمع مفردات اللغة مرتبة بطريقة من الطرق 
شارحاً كلا منهاء وممثلاً له أحياناء وذاكراً الأصل 
الذي اشْئُقّ منه. وقد يتخصص مصنف الْعُجَم في 
شرح المصطلحات الفنية الخاصة بفرع من 3 
و مصنفي الاجم لد الخليل بن 50 


8ؤآآ23 


١094 -٠١(‏ ه؟) والجوهري والأزهري وابن 

منظور والفيروز ابادي 8١1 - ١55‏ ه ) وغيرهم. 

وكان ن علّم تصنيف المعاجم يم يعرف عند العرب باسم 

1 . 0 

ا ر رَرْ الجغرافي 0 232035 

هو مموعة خرائط جغرافية مجلدة . 
1 ا ارع 


22 


أحد البُحُور الخمسة عَشْرَ الى أوردها اله 1 
هي لحر الى 0 


ابن أجّد ١5 ١٠١(‏ هجرية؟). وتفعتله: 
مجزوءاً: ومثاله : قول الشاعر: 


وصدري له غُليل 


وقلبى لبه انكار 
ودمعى له انحدار. 


ألاعوع2م [115]01122 


الم لمضارع التاريخي 


عو اضرب ين ضروت جاذل الم ؛ ؛ يستعمل فيه 


. المضارع بدلاً من الماضي في رواية .الحوادث الماضنية, 
حتى يُضفِيَ هذا على المعنى حيوية كأنما يقع الحدث في 
الخال . ونرى ذلك خاصة في القصّص المثيرة كالقصخص 
البوليسية . وني الفرنسية نجدٌ الفقهاء يستعملون هذه 
الصيغة كثيراً في التكام عن ناوسن الفكر أو الأدب 
قامة قل تعامراي اخامة دب قالطلاب 
وتجسيد أفكار ومفهومات قد تبدو مفرطة في التجريد . 
المُضا عَفة( انظر: التعليق والإدماج) . 
الومضاف ا 2 معر فة 201 
: 0110 0611216 0) 

ومثاله: مُتَحَفْ الْفَصْل جميل, وأووانة ملم 
رتافد 13127 التفمال عسوو ووكنوام الاين 
المضاف التعريف 558 إضافته إلى معرفة وإن كان 
بأصل وضعه نكرة . 


ظ المُضَعّف ( انظر: الفعل الصحيح) . 


المطرزة 


- و 


المَضمون 001 
المعاني وامخواطر التي. ها بالألفاظ والصّيغْ 
الأدبية .. ٠‏ 

المُطّابق (انظر: 57 
المُطابَقة , الْمُقَابَلة (انظر: الطّباق). 
22021117 51115616 
: ومعناها أنه لا يُعَدَّ الخطيب أو الكاتب بليغا ما لم 
يُعْنَ بالإضافة إلى جودة اللفظ والموضوع بحال من يستمع 
له أو يقرأ ما يكتب إن كان من الخاصة أو العامة 
ولقد صور أفلاطون هذه الفكرة في بعض محاوراته, 
وتناولها أرسططاليس بالتفصيل في كتابه « الخطابة ». 
وأكثر الجاحظ (5806.ه) من التعرض للا في كتابه 
(البيان والتبيين). ومن المحتمل أن يكون قد سمعها 
اراب /إما من للسيحين والسريان التأترين. بالفلشفة 


اليونانية والذين كانوا في جَدَل مستمر مع المسلمين من 
:. العرب. وإما من الفرس الذين تأثروا كذلك بالثقافة ٠‏ 


اليونانية . 

مطالع الشعم 
يرى ابن طَباطَبا (857 ه ) في كتابه «عيار 

الشعر» أن من بّراعة الاستهلال تنب الشاعر في مُفتتَح 


م و” 


أقواله ما ١‏ يتطبَّرٌ منه أو يُستجَْى من الكلام 
والمخاطبات» كذكر البكاء ووصف إقفار الديارء 
نشتت الألآف. وني الشباب , وذم الزمان لا سما في 
القصائد التي تَضَمَّنَ المدائح أو التهاني » . 

( انظر: براعة الاستهلال). 
المطرزة 

تعنيةة) المروك» الأو أو لوسك الا حي ةاجن 
3 المتتالية تكون عبارة أو كلمة.. 


026111118 5 


000511 


فاإذا كانت حروف أوائل أبياتها. المتتالية تتبع 
ف ترتيبها ترتيب ارو الأبحدية فعكة بالمطرزة 


الأبحدية 625 . 


معاجم الألفاظ الموضوعة والمنقولة 


ب - وإذا كانت ررك الوْسطى هي التي تكون 
العبارة ا الكلمة مني لاه 5 الوسطلى 


. 2225051 


اذا كانت 0 الأخيرة 


هي التي تكون 
العبارة أو الكلمة سمت بالمطرزة لهام 1 


وهناك طرق أخرى, ويبدو أن أقدم الطرق هى 
رقم )١(‏ (انظر مثلا مزامير داود: 84 ولام و١1١١‏ 
و89١١).‏ 


وكان التطريز شائعاً لدى الإغريق والرومان. فتجدٌ 

أن مُلخْص أحداث المسرحية الذي يتقدم كلا من 
كوميديات بلوتوس 21811115 بع فيه هذه الطريقة 
ومن أمثلة التطريز في العربية الحديثة القصيدة المذ كورة 
في كتاب الدكتور ممدوح حقي المسمّى «العروض 
20-6 
رددي غوطة الشام تتيواقي] 

نظت الحيه التفسوس القراشى 
وأسكبي با عيون دَمعاً تدحا 

وارني غدر الإنسان بالإانسان 


5 1 : ونَمْض إلى‎ 0 ٠ 
اكب ها السفتر‎ 0 0067 
قوافل تسن في إلرهصا‎ 


الروك الأول من هذه الأبينات ]ذا اتسيشت 
كونت كلمة « رونق ». 
مَعاجم الألفاظ المَوؤضوعة وَالْمَنْقُولة 
ققاقة) لدع تقخاعع) 01 01011115آظ 
هي المعاجم التي تضم الكثير من المصْطلّحات العلمية 
والسياسية والإدارية والاقتصادية والأدبية بعد ما ثقلت 
لحارم من الفارسية واهندية واليونائية إلى العربية. 
واشهو هذه المعاجم: التغريفات ؛ للجرجاني 
(415ه) ووكشاف اصطلاحات الففنون» 


يدا © 


دن 


للتهاتوي 1١0+(‏ ه). 

وقد نشر جمع اللغة العربية بالقاهرة عدة: مجلدات 
ضخمة من المعاجم في مصطلحات العلوم والفنون, 
بالإضافة إلى بعض المعاجم المتخصصة وحرفي الهمزة 
والباء مسن ١‏ المعيجم الكبير». ومعجمي والرسفط: 
و«الوجيز» في مفردات اللغة . [ 


معاداة اللا كلبروس 

مَسْلّك مُضادَ للنفوذ الكتسى». وبخاصّة إذا تدخَل 
رجال الكنيسة في الشئون السياسية أو الاجتاعية ( مج 
1 


وقد نشات هذه النزعة بصورة واضحة إبان الثورة 


مل لة 211111 


الفرنسة فى: القزن النامن عش .وانتشرتة بين فكة من 
الكتاب السياسيين في أواخر القرن التاسع عشر بغرب 


أوربا . 
المعادل الموضو عى علاناعءء زطه 
60011177 


كتب الناقد الشاعر الأمريكي الإنجليزي ت 
إليوت 11106 .1.5 في مقال مشهور بعنوان « هملت » 
«١ :) ١919.(‏ إن الطريقة #الرضيوة الصضور عن الانفمال 
في صورة الفن إنما تكون بإيحاد « معادل موضوعي )2 
أو بعبارة أخرى مموعة من الموضوعات وموقفف 
وسلسلة أحداث تكون صيغة ذلك الانفعال بشكل 
خاص., بحيث إذا ذكرت الحقائق الخارجية التى لا بد 
أن تنتهي إلى تجربة حسسّة مَثل الانفعال في الحال 
قم <> ققت النظر في أي واحدة من أنجح 
مأنوات شكير وعدت هذه المغادلة ماما » .وحدت أن 


بالذهن . واذا دققت 


نفسية ليدي ماكبث, وهي تمشي نائمة» قد أوصلت 
بإدرا كك من خلال ا ذكي للانطباعات الحسية 
المتخيلة . فالكللات التي يتفوه بها ماكبث عندما يسمع 
فورض روعةه يدوالا كاناء مع تسلسل الأحداث؛» قد 
أطلقت آلياً من منطلق هو آخر حَدَث في سلسلة 
الأحداث . فتلك «١‏ الحتمية» الفنية تكمن في ملائمة 


اوم 
العناصر الخارجية للانفعال مّلاءَمةَ كاملةة, وهذا هو 
بالذات وجه النقص 2 بتانتاة عياتيك:. أن عمايت 
الانسان يسيطر عليه انفعال لا يمكن التعبير عنه لأنه 
يتجاوز معطيّات المأساة وحقائقها كما تبدو لنا هذه 
الماساة تحاوزا مفرطاً ...6 
المعارضة الادبة 

أن يُحاكئ الأديب في أثره الأدبي أثر أديب آخر 
مُحاكاة دفيقة ل على براعته ومهارته مثال ذلك «١‏ نبج 
البردة » لأمير الشعراء شوقى باللنسبة ل «بردة 
البوصيري ) . 

( انظر: البردة للبوصيري ) . 
المعارضة الصرحة جدل المماحكة 

الكناشد الجمر حت 


8 011ظ2 


حوار يقوم بين شخصيتين, يُلقيه كل منها 


بعبارات قليلة وصور انفعالية. وكان هذا الحوار من 
ممنززات المسرح اليوناني القديم وخاصة ل الواقتفت 
المثيرة. واستعمله سنلكا 522 (المتوفي شكة 
06" م( فق المأساة الرومانية المديمة . كما 2 إليه 
شكسبير ومعاصروه في انحجلترا. وموليير 1401166 
ومعاصروه ف فرنسا : 

أن يناقض الشاعر كلامه» أو يعارض بعضه يعظ] : 
( انظر: عيوب الشعر) . 


مُعاصر 

صفة للانسان أو الحدّث الذي يتفق وجوده مع 
غيره في نفس الوقتء وإذا أطلق انصرف إلى الوقت 
الحاضر, كأن يقال : الرواية المعاصرة مثلا 


60111612120185: 


أالْمُعاظلة( انظر: الالتجاء والمعاظلة) . 
المعاقبة 

٠‏ في العَرُوض العربي. حال الحرفين اللذين لا 
يحوز سقوطها معاً. ويجوز ثبوتهما معا. وذلك كياء 


)2011630893( 


10 نزأقوعع]1! 


معان الكلام 


(مَفاعيلَّنَ) ونونهاء فبينها معاقبة. فلا يجوز أن 
تتحول إلى ( مفاعل) بحذف كل من الياء والنون . وإن 
جاز ثبوتب) معاًء فيُقال ( مَفاعيأُن). مثال ذلك ما 


ينس لامزيقء القستن ( 1ت ٠‏ م ق. ه.): 


شاقتك أحداجٌ سليّمَى بعاقل 
َعَيناكَ للْبَيِن تحجودان بالدّمع 
وتقطيعه وتفعيله 
شَاقّت/ كأخداج/سْليْمَى/بعاقلن 
فَعْلْنَ/ مَفاعِيل/ فَعُولْنَ/ مَفاعلن 
فَعَينا/ كَللبَين /تجودا/ نبد دمعي 
فَعولْن/ مفاعي ل / فعولن/ مفاعيلن . 
المعالجة ‏ 
هي مرحلة متطورة من مراحل البناء الدرامي 2 
القضة السيناشة حيف تقوم المؤلف أو الكاتب السينائي 


100 


بمهمة الاعداد الفنى للخلاصة أو الرواية أو المسرحية 


التى يراد تحويلها أو اقتباسها للسيناء ذلك الإعداد 
الذي يعتمد على الصورة المرئية كأداة للتعبير في هذا 


الميدان الجديد من حيث تتابع المشاهد والمواقف 


وتوصيح الأاحداث ورسم الشخصيات وتخطيط حبكة 
القصة. وقد يذكر في المعالّجة بعض الجَمَل من الحوار 
على سبيل المثال لا الخخصرء كما أن المعالجة قد تشير إلى 
بعض مواقع التصوير وزواياه وأحجام اللّقطات. 
وتمع هذه المعالجة في خسين صفحة من الحجم 
الكبير أو تزيد . وتكون عادة مكتوبة بصيغة الفعل 
المضارع. ولا بد أن يكتبها أديب أو فنان يجمع بين 
الموهبة الأدبية والمعرفة بالفن السيؤائي . 
( أحمد كامل مرسي) 
معاني الكلام 5 01 11631111185 
هي. عند ابن فارس (8960 ه) في كتابه 
؛ التاحبي »ء غقرة:. القن الاستجببان: الأفتر: 
النهي , الدعاء» الطلب » العرض » التخضيض ». اي 


المعانى المتداولة 


التعجب . والاستخبار عنده هو الاستفهام. ويفرق ظ 


بينها البعض بأن الاستخبار أن تطلب خبراً لا تعرفه, 

فإذا لم تفهم ما قاله مجيبك فسألت ثانية فهو الاستفهام . 
(راجعها في ترتيبها ال مجاثي ) . 

المعانى المتداولة 
5 القاضي الجرجاني (0«55 ه) في كتابه 

« الوساطة بين المي وخصومه ) ٠‏ هي التي من إليها 


12116560 5 


المتقدم. 2 م تدوولت بعذده. وذلك ا الفتاة بالغزال ْ 


في جيدها وعينيها. وحكمها 0 المشتركة في 
أن السرقة فيا حمق 
المَعاني المُختّصّة 

عند القاضي الجرجانسي (055 ه ) في كتابه 
«الوناظة بين المتنبي وخصومه؛ هي التي حازها 
المبتدىء فملكها ونسبّت إليه. وصار الْعْتدي عليه 
فنهتنا: سنازقيا مُختلساً وذلك ارم أبي تمام 
5”“١(‏ ه): ا 


011511121 5 


ل تنككروا ع ا 5-0-2 


- 


فالله قد 2 الأقا 

متلا من المشكاة 
المعانى المشتركة 

عند القاضي الجُرّجاني (837 ه) في كتابه 

« الوساطة بين المتنبي وخصومه ) هى التى لا ينهرد. ها 

أحذ كتقبيه الخدم بالشمس والسدر: والسرقة فهنا 


9 
و ل امه 


وهي الكلمة أو العبارة التي تعترض سياق الكلام مع 
تمام المعنى بدونها . وتوصع عادة بين قوسين أو شولتين 
أو شرطتين حتى لا تختلط الأمور على القارىء . 
المعتزلة 

اهم فرقة من 


98 
و اتمسييرا سن 


6 000 


111 
المتكلمين الذين يرون أن الانسان 


ا" 


حر: يفعل هذا ويتجنت ذلك بمحض إرادته . ومن 


هنا نشأت مسئوليته عنًا يعم| . كما اقنة بلغ من 
تمجيدهم للعقل البشري اعتقادهم أن هذا العقل كان 
يستطيع أن يصل إلى أن هذا العالّم من خَلْقَ إله واحد 
حتى لو لم تَصِله الشرائع السماوية » وذلك بتأمله في 
عجيب مخلوقات الله سبحانه وتعالى . فهم ينفون القدر . 
وينِزهون المولى عن التشبيه والزمان والمكان والحركة . 
وإنما سموا معتزلة إما لأن واصل بن غَطا 
أستادّهم الأول اعتزل بأصحابه حلّقة الْحَسَن 


. البصري» وإما لانصرافهم عن الدنيا وبعدهم عن 


الناس . وإما لأنهم لم يقحموا أنفسهم في المنازّعات التي 
نشبت بين الخوارج من جهة وأهل السّنّة والشيعة من 
جهة أخرى . ظ 
وكان للمعتزلة شعراء كثيرون ينظمون أحياناً فيا 
ينظم غيرهم من من الشعراء. وتارة في الاحتجاج لمذهبهم 
الكلامي . ومن اشهر شعراثهم العتابي ( المتوفى سئة ؛ 


الم" ه)ء وبشسر بن ا معتمر (التوفى سنة 


٠‏ 51" ه ). والنظام (المتوفى مد اسه 
١8؟‏ ه ). 


المعجم ( انظر: القاموس). 
ُعْجَمْ ابدانء القامُوس الجغرافي 
220 


وهو فهرس ترتب فيه المواقع الجغرافية على 


حروف المعجم. ويحتوي بيانات تاريخفية وجغرافية 


واجتاعية عن هذه المواقع. مثال ذلك: «معجم 

اليلدان » لباقوت (5750 ه ). 

تم | مُعْجَمَ الثر ١‏ جم 01602827 لقعتطموععماط 
مُوْلّف يضم ترجمات لحياة المشاهير مرتبة ترتيباً 

هجائياً . مئال ذلك مُعْجَم ياقورت (577 ه) المسمّى 

) إرشاد الأريب إلى معرفة الأديب ؟.. 

المُعجم الخاص 


مُعَجَم لمصطلحات فرع من فروع المعرفة أو لهجة 


607 


١ 


من اللهجات. وذلك مثل ( معجم ايولوجيا, جمع 
اللغة العربية بالقاهرة . 


معجم المُفرّدات 


هو الكتاب الذي يفم بين دَفْبَيّهِ كلمات لغة ما 


1621201 


مفسّرة تفسيرأً واضحاً أو مترججة إلى لغة أخرى . 


والأصل في استعمال هذا المصطلّح باللغات الأوربية. 


تخصيصه بالكلمات الواردة في اللغاث القديمة التى كانت 
225 : ع ٠‏ 1 8 

اليونانية القديمة والعبرية واللاتينية والعربية والفارسية . 
ثم استعمل بمعنى أي معجم يختص بموضوع ماء لا بلغة 
معمنة من اللغات . 
لمُعْجَمُ امقر , 
وذلك مثل «١‏ تأويل مشكل القرآن ؛ لابن قتيبة ( 5١7‏ - 


851055317 


5 ه ). 
المعجم المفهرس (انظر: كَمّاف الألفاظ ) . 
معرب ثم 


صفة تطلق على اللفظ الأجنى الذي دَخل العربية 
بَعْد تغييره بالزيادة أو النقص أو التَلْب . مثال ذلك : 
باتو لفان اعتليرا الفارمي : سادّه وبتفقيه . 
المُعَرّف بالأذاء 

والأداة هي (آل ), وقد تكون للجنس كقوله 
تعالى : « وخلق الإنسان ضعيفاً ) أي كل إنسان». وقد 
كر اميد كقرله اسان اوارملها إلى فرعون 
رَسُولاًء فَمَصّى فرعون الرسول» أي الرسول المذكور 
أو المعهود. وقد تكون زائدة كالسموءل لأن كلمة 


3211 مق زط لعنززاءع0 


سموءل ف أصل وضعها عَلَمِ : فال هنا زائدة .. وقد 


يطلق « لمحن بأل » على المعرف بالأداة . 
النك ن' 


هو كل ضرّب جاز أن تدخله زيادة فلم تدخله . 


(31163113ة) 


كلك كاتا يل الى عو يمه لي 


فيان )ناته رز أن زات الألنت فى هيده 


المعلقات 


التفعيلة إذا وقعت ضرباًء فإذا لم تزد فيه سمي هذا 


الضرب مُعَرّى » كما في قول الشاعر: 


مذذا وُقُوفي على ريبع خلا 
مُخلولق دارسٍ مستعجلم . 
( فمستعجمي) هي الضرب, ووزنها ( مستفعلسن) , 
ولم يزد عليها حرف ساكن قبل النون في وتدها 
المجموع ( علن), مع جواز ذلك. (انظر: الضرب » 


0 والتذييل ) . 
0 المَعْر ضٍَالسََويّ العام , الصالون ( 5101 


مَعْرض سنوي يُقام لجموعة من المصورين تجمعهم 
فكرة واحدة في فن التصويرء مثال ذلك معرض 
المستقلّين في فرنسا بأواخر القرن التاسع عشر. وقد تقي 
الدولة أو هيئة رسمية للفنون هذا المعرضء» مثال ذلك : 
المعرض السنوي الذي تقيمه وزارة الثقافة بمصرء أو 
معرض الأكاديممية الملكية: بلندن . 

هي الاسم الدال على مُعَيّن مُحَدّدء والمعارف في 
اللغة العرني سبعة أنواع. وهي: الضّمير , والعَلَم» واسم 
الإشارةء والاسّم الموصول.. والمعرف بتال» 
والمشاف: إلى. معرفة» والتكرة 'المقصودة في المنادئ: 
كأن تنادي قرط واقفا أمامك بقولك : ديا شرطي). 

( ادجع إليها في ترتيبها ال هجائي ) . 


المُعلق, المُحَني 50101151 
الشخص الذي ا همعن المتون بشروح وملاحظات 
أو يكنت شرنحا بلا أو حاشية عليها بالهامش . 


0611216 0110 


مثال ذلك: حاشية مد الدمنهوري ١819١(‏ م) 


المعروفة بالحاشية الكبرى . 


ج005 تعلة5 186 ١‏ 
قوشلل “ن34) 
هي القصائد السّبْ - أو العشر في رواية ‏ التي كان . 
يُنشدها المشاهير من شعراء الجاهلية أمامٌ النابغة 


8 هل عد هه 
9 6 


المعلمة 


الدَبيانيِ» فيقر تعليقها على الكعبة . ولذلك سميت؛ على 
فا ثرو +العلمات. وكان حكم النابغة في ذلك 
قاطعاً. ومن هذه المعلقات معلقة امرىء القيْسء 
ومعلقة طرفة» ومعلقة ان ومعلقة د ومعلقة 
عدر ومعلقة: عمو ين كُلثُوم , ومعلقة الحارث بن 
حلزة . ( انظر: أصحاب السَّمْط السبع) 
المعلمة (انظر: الموسوعة). 
المعنى. المَدُلُول 1116 
52006 

ترجمة ظواهر خارجية» من أحداث أو أشخاص أو 
أشياء أو رموز لحاء ( كالكلمات أو الصور مثلاً) إلى 
مدركات ذهنية مُتواضع عليها . 

وقد اختلف الفلاسفة في تحديد المقصود ب ١‏ المعنى )» 
وامتد الاختلاف إلى ميدان النقد الأدبي ودراسة 
اللغويات . فإذا تناولنا وظائف الشعرء فما عدا وظيفته 
الجمالية» استطعنا أن نتساءل عن وظيفته الاجتاعية أو 
السياسية أو الأخلاقية أو الدينية مثلاً. ولكنّ هناك 
مرحلة سابقة لكل ذلك هي مرحلة تحديد نوع المدلول 
أو المعنى الذي نستمده من القطعة الشعرية قبل أن 
نصّبّ ذلك المعنى في قالب من الوظائف المذكورة. 
وهناك أَبْسَط تعريف للمدلول أو المعنى» ينطبق على 
الشعر وغير الشعرء وهو إيماء الرموز اللفظية وعلاقاتها 
النحوية إلى أشياء موجودة في العالم الخارجي أو إلى 
أفكار ووجدانات مشترَكّة بين الناس ججميعاً. فإذا 
أخذنا هذا التعريف أساساً لنا وجدناه يتضمن مبدأ 
الانتظام ومبدأ القاعدة . فالأول يعني أنه يتطلب وجود 
علاقة سببية عامة بين التعبير في ظروف معينة وبين 
استجابة أناس ينتمون إلى فريق لغوي معيّن. أما المدأ 
الثاني فيتطلب أن يخفضع استعمال الكلمة أو العبارة 
لقواعد الصحة أو الخطأ حسب ما يتواضع عليه الفريق 
اللغوي . وقد توسع علاء اللغة في هذا المفهوم فقسموا 
المعنى على أساص أنواع الاستجابات التي يثيرها إلى : 


١‏ - معنى انفعالي : ؟ - ومعنى إدراكي أو وصفي 


لوم 


(وقد سماه أيضاً أوجدن «مهلع0 ورتشاردز 


1 - في كتاسهما المشهور « معنى المعنى » ©2111 
48 أ0 11321118 م الإحالة ؛ [ونارعرع]ء 
8 ). ويمكن تعريف المعنى الانفعالي بأنه ذاسك 
المعنى المؤدي إلى مموعة من الانفعالات لدى المستمع 
أو القارىء عند استجابته للمعنى أو استعمال نوع من 
المثيرات في الكلام بالنسبة للمتكلم. أما المعنى 
الإدرا كي فالإثارة والاستجابة فيه لا تخرجان عن حيز 
الإدراك الذهنى كالتفكير والاعتقاد والافتراض والشك 
0320000007 العادة على تقس المعنى الإدراكي إلى 
علاقتين: ١‏ العلاقة بين الاسم والمسمى. وتسمى هنا 
بمدلول الكلمة «2062)10ع0 . ب - العلاقة بين الكلمة 
وبعض خصائص الأشياء أو صفاتها. فتعتبر هذه 
الصفات بمثابة مموع الأوصاف و«العناصر التي تساعد 
الذهن على تحديد مفهوم معين 1021621100 . 

وقد اتفق المناطقة على تسمية هذه العلاقة بمفهوم 
الكلمة «20]840مم » ويمثل أحياناً لذلك بأن كلمة 
« الإنسان» تعني في علاقتها الإدراكية الأولى رَيْداً من 
الناس . بينا تعنى في علاقتها الإدراكية الثانية حيواناً 
ناطقاً ذا قدمين 1 

وللمعنى مبحث آخر في كتب الأدب في العصور 
الوسطى الأوربية » ويتضمن أربعة أنواع فها يتعلق بأي 
أثر أدبي قَيم: ١‏ - المعنى التاريخي . أي المعنى الحرفي 
للسّرّد نفسه * - المعنى المجازي, وهو ما يمكن أن 
تمد عن السزو ين ايعان نم الإنبائية اسرد 
* - المعنى المجازي البعيد . وهو الذي يرمز إلى درس 
أخلاقي خاص ؛ - ما سمي بالمعنى التأويل , ويقصد به 
ذلك الذي يشير أو يُومىء إلى رؤيا متصوفة روحية 
لحقيقة أزلية أبدية لا تدركها النفس بالطريقة العادية . 


المعنى الكلى ( انظر: التصور) . 
المَعْهَدٌ العالى 


26007 


1/6 ؟ 

مثال ذلك : « المعهد العاللي للموسيقى » بالقاهرة . 
اده وي 2 

المغالطة., الاعلوطه 
المقدّمات الشبيهة بالحق والمتمشية مع قواعد 

الاستدلال الصورية» غير أنها تؤدي إلى نتسائج غير 

مقبولة . 

المغالطة الغرضيّة 121137 111621081 


كان الكسندر بوب عم20 81632067 الشاعر 
الإنليزي ١7114 - ١5448(‏ م) ينص في قصيدته 
المسماة «مقال في النقد ) 011115120) 08 1552 
١7١١(‏ ميلادياً) على أن الناقد عليه أن يراعى غرض 
المؤلئف من تأليفه للأثر الأدبي عند حكمه عله ولكن 
الكثير من قاد العصر الحديث يعتبرون القصيدة وثيقة 
عامة أعلنت على الناس, مُكتملةً في حد ذاتهاء وأن أي 
اعتبار خارج نصها لا يخص القارىء بحال من 
الأحوال . كذلك اتفقوا على تسمية تلك النزعة ‏ التي 
ترمي إلى إبداء الخكم على الأثر الأدبي استناداً على 
ناح المؤلّف أو فَشْلِهِ في التعبير عن غرضه - « بالمغالطة 
الغرصية » . ظ 


1ه 


ويرى هؤلاء النقاد أن هذه المغالطة ولمدة التزعة 


الذاتية التى ازدهرت بين النقاد والشعراء الرومانتيكيين . 
تلك الدعة التي كانت تهت اهتاماً مفرطاً بالحالات 
الوجدانية للمؤلف من حَيْثْ التعبير عنها أو محاولة 
إدراكها : لذللك: يرون ضرورة الغودة !إلى 'النضن أو إلى 
العمل الفنيى في حد ذاته بوصفه معياراً للنقد. وكتب 
الناقدان الأمريكيان المعاصران و. ك . ومزت .>11/.1 

,717715534 وموتنوروو ببيردزلي 21/101106 

'زها5ل:863 في كتابها « الأيقونة اللفظية»عط1 

همع1 762531 (14 ١960‏ م): ١‏ ليست القصيدة ملكا 

للناقد ولا لؤلّفها فإنها قد انفصمت عن مؤْلّفها منذ 
ولادتها , وتحول وحدها في العام بعبيذة عن سُلطانه في 

لتحكّم فيها أو فرض غَرَضِ عليهاء فالقصيدة ملك 
للجمهور . ..». ْ [ 


المغالطة الوجدانية 


لْمُغَالَطةً الوجدانيّة «إءهللة؛ مناءطهم 

و تنه الجاع الكترية إل الطنسسة عن البشترية : 
وهذا 55 صكّهُ الأديب الانهليزي جون راسكين 
معاون صطول ( ١19.٠٠١ - ١81١9‏ ) في الفصل الثاني 
عشر من الجزء الثالث في كتابه « المصورون المحدثون» 
.)١465(‏ والمراد بهذا 
المصطلّح مَيْل الشعراء والمصورين لنسبة المشاعر البشرية 
إلى الطبيعة التي يصورونها في أشعارهم أو لوحاتهم. 
وذلك نتيجة لثورة انفعالاتهم, الأمر الذي يؤدي إلى 
المغالّطة في تصويرهم للأشياء الخارجية على حد قول 
راسكين» فيقسم راسكين الشعراء نوعين: الطبقة العليا 
من أمثال هوميروس ودانتي وشكسبير. وهم وحدهم 
الخلآقون في نظره. ومن لا يقعون أبدأ في هذه 
المغالطة. أما النوع الثاني فهم الذين يستمدون شعرهم 
من التشامسن والإدراك (من أمثال وردزورث 
50 وكولردج 6 وكيتس 
16 وتنيسون 1622(/502) . وهم في رأي راسكين 
يسرفون في الالتجاء إلى المغالطة الوجدانية . وقد ربط 
بين هذا التقسم الثنائي للشعراء وتقسيم رباعي له أيضاً 
على النحو الآتي : 

فقد وصف (اللاشاعر) باتنه هوالذي يدرك 
الأشياء إدراكاً صحيحاً من غير أن يوثّر الانفعال في 
إدراكه . 


ور (الزء1100 


أما «الشاعر الثانوي » فهو من يدرك الأشياء 
خطأ لتأئّره بالانفعالات . 
- و الشاعر من الطبقة الأولى؛ هو من يدرك 
- وأما «الشاعر المُلْهَمِ» فهو في نظر راسكين ذلك 
الرجل القوي الذي يستسام رغم قوته لتأثيرات أقوى 


' من إرادته. فنظرته بالتالي تصبح غير دقيقة. لأن ما 


يراه شىء يفوق إدراكه إلى حد لا يتصوره العقل . 


ويرى راسكين أن المغالطة الوجدانية تكمن في الشعراء . 


5 


مغاني المدينة المنورة 


الثانويين ولي الشعراء الملهمين. ويستهجنها في النوع 
الأول لأنهاء على حد قوله. نتيجة شعور أو إدراك غير 
دقيق. ويُحبّذها في الشاعر لمهم لأنه يلجأ إلى المغالطة 
مع إدراكه التام لمصدر المشاعر القوية التي تدفعه إلى 
هذه المغالطة. - 

وبرغم أن الفكرة التي تنطوي عليها المغالطة 
الوجدانية موجودة عند الشعراء والتقاد منذ القدم إلا 
أن راسكين هو الذي لجأ إلى هذا المصطلح ليعطي 
التفسير الفلسفي للتفرقة بين الشاعر أو الفنان الأصيل 
وبين من يستسام للعاطفية المفرطة من الشعراء أو 
الفنانين . 
مغاني المدينة المنورة عع 02 عط 

ل أ وللقط 

كان بالمدينة في عصر بني أمية  10(‏ 19 ه) 
دور للغناء يؤمّها الشباب كل ليلة: وأشهرها :داز 
جميلة » التي كانت تعج بالمغنين والمغنيات يتغنون الغناء 
المصحوب بالجوقات الكبيرة أو المصحوب بالرقص 
والشضرب على الآلات الموسيقية» كما كانت جميلة تقوم 
أحماناً باستعراض يغم أشهر المغنين والمغنيات ( الأغافي 
١87 - /‏ وما بعدها). وفي هذا الجو المرح بض 
الشعر نهضة عظيمة على يد الأنصار والمتعَربين مسن 
الموالي» وكثرة أشعارهم تجري في الحب والغزل بتأثير 
فن الغناء الجديد . ومن شعراء الأنصار عبد الرحمن ابن 
حسان وابنه سعيد . ومن شعراء الموالي موسبى شهّوات, 
وأخوه إسماعيل بن يسار النسائي . 


ولم تكن مكة في ذلك العصر أقل ثّراء وتحضراً 


وترفا وشعرا من المدينة. ومن شعراتمها عبد الرحمن بن 
أبي عمّار الجُشُمي . 
المغا برة 3111115 


( القاموس الفرنسي العربي للأب بيلو. تحقيق الأب 
نخلة اليسوعي) استعمال الكلام في مَعنى عكس معناه 
الأصلي للخوف أو التهكّمء أو التفاول. وذلك 


مُفخم . طنان 


5 لم 
كاطلاق لفظ مََارة على الصحراء التي يبيد (يهلك) 
فيها المتجول بدلاً من بيداء تفاؤلا بفوزه في اختراقها . 


المَغْزَّى ْ 110121 


تلك العبرة أو ذلك الدرس الأخلاقي الذي يمكن 


استخلاصه من أثر أدبي سواء أراده مؤلفه صراحة أو 


جاء بطريق الاستنباط . والمغزى يوجد في أغلب 
القصّص الأخلاقية وحكايات الحيوان والأساطير 
والخرافات التي تعتمد على تجسيد المعاني في نسخ حبكة 
القصص الرمزي . وقد ذهب كثير من نقاد الأدب في 
العصر الحديث إلى عدم التعرض لغرى الأثر الأدبي 
استناداً إلى الفكرة بأن الأثر الأدبي كل لا يتجرأ 
أساسه حسن السَبّك والتجربة المالية . 
المُفارقة 

في الفلسفة: إثبات لقول يتناقض مع الرأي الشائع 
في موضوع ما بالاستناد إلى اعتبار خفي .على هذا 
الرأي العام حتى وقت الإثبات . 


رقة الزمب 
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2011151 
1 0 

وضع الشبيء أو الحادثة الحاضرة. في غير مكاتها 
التاريخي , كذكر الساعة في قصة تدور حوادثها في عهد 
الرومان كما فعل شكسبير في رواية « يوليوس قيصر» . 
المفتاح . 2 

وهو الدليل لحل رموز لا يدركها ججيع الناس. 
وذلك كالكتب الي تساعد القارىء على فهم 
مصطلحات العلوم . مثال ذلك: مفتاح العلوم للسكاكي 
(001--553 ه ). وله أيضاً معنى آخْر هو الدليل 
الذي يلحق احيانا ببعض الروايات التى ترمز شخصياتها 
إلى شخصيات حقيقية في المجتمع. مثال ذلك: المفْتاح 
الذي يفسر لنا أصل شخصيات روايات الكاتب 
الفرنسي مارسيل بروست 2601156 [ع11810 . 


وم َ 


م21 
صفة للكلام أو الأشلوت المتكلف الذي يغاي فيه 


و 


المتكلّم بذكر الكلمات الرنانة الجوفاء . 


2 م يه 
5 ردات اللغة 170137 
ويقصد مها عادة مفرّدات اللغة التى نتعيليا ان 
معن أو فئة معمنة من المد لتخصصرر 1 
المفضليَّات (لةلالانله3124) 


هي ١57‏ أو ١١8‏ قصيدة من أروع ما وصل إلينا 


من نصوص الشعر الجاهلي (والإسلامي) التي رواها . 
المفقضل بن محمد بن يَعلَى الضبَئ ( ١107١‏ ه تقريباً). 


وكان عالماً بأشعار الجاهلية وأخبارها وأيامها وأنساب 
العرب وأصوها علا لا يَرقى إليه الشك. وهي موزعة 
على سبعة وستين شاعراً منهم سبعة وأربعون جاهلياً . 
المفعغول به 
هو اسم صريح أو مُووّلء وظاهر أو مُضْمَّر يدل 
على من وقع عليه الفعل . فالمفعول به الصريح مثل : أقام 
المصريون السدّ العالي في أسوان.. فالسد مفعول به 
صريح وظاهر, والمؤول مثل عرفت أننك ذامب إلى 
المكتبة أي ذهابّك., وأود أن تُوَفَّىَ في دراستك أي 
توفيقك» .ومثال المقغول يه المضمر عَلَمَتَني تجاربي أن 
أخاطب التلاميذ على قدر مستواهم , فالياء في علمتني 
ضمير مُتَكَلْم مفعول به . 
المفعول فيه (انظر: الظرف) . 
المَفعول لأَجْله 


أع06[6 أاأعع011 


اعه ز06 21153011976 © 


هو مصدر قلبىَ فَضلة (أي يمكن الاستغناء عنه)) 


منصوب» يفيد التعليل؛ مُتحد مع عامله في الزمن 
والفاعل. وذلك كقولك: قمت احتراماً لوالدي, 
فاحتراماً مصدر قلبي لأنه من أفعال النفس الباطنةء 
وليس من أفعال الجوارح, وهو يفيد علة القيام. كما 
أنه يتحد مع فعله في. الوقت والفاعل لأن زمن القيام 
والاحترام واحد. كما أن القيام والاحترام صادران من 
المتكلمء وهو أيضاً فضلة لأن الجملة ( قمت لوالدي) 
يسمى المفعول له . 

آلْمَفعُولَ له (انظر: المفعول لأجله). 


يتم معناها بدونه . وقل د 


المفعُو ل المطلق أعءزاه عه 1تاوععمنا 

هو مَصّدّر فقضلة (أي يمكن الاستغناء عنه)ء 
متضنوا: مو كد المعلة: .أو مُبيّن لنوعه أو عدده. يدل 
على مطلق وقوع الحدث. مننغير تقَيّد بمعنى آخر 
كالالصاق (في المفعول به) والتَعْليل (في-المفصول 
لأجله ) , والزمان والمكان ( في الظَرّف أو المفعول فيه) 
والمصاحبّة ( كالمفعول معه) وهو فضلة أي ليس عمدة 
كالخبر في قولك: فَرَحِي بالنصر فرح عظمٌ لأن الخبر 
ضروري للمبتدأ ولا يمكن الاستغناء عنه. والمفعول 
المطلق - كم] يؤخذ من التعريف ‏ إما مُوَكَدٌ للفعْل 
كفهمت الدرس فَهأ. ويسمى «مُبْهَماً». وإما مبين 
للنوع كفهمت الدرس فهر جَبْداً. وإما مبين للعدد 
كقرأت الكتاب مَرََيْن . وتنوب عن المفعول المطلق 
أنواغٌ كثيرة منها: ان ود بعض»., و«عَددُ 
مَرَاتَ الفغل». بشرط إضافتها إلى مَصّدَر الفغل, 
مثال ذلك قوله تعالى: «قَلاً تميلوا كل ال 3 
وأكلنت بعض الكل 5 وَوقَعْ الخليفة حعسة 


( للاستزادة من هذا البحث انظر: شرح الأشموني 
على ألفيّة ابن مالك. لغة الاعراب للد كتور بدير 
متولي ميد النحو الواصح لعل الجارم ومصطفى 


المفعول مَعَه 

اسم مَنصُوب قضلة (أي يمكن الاستغناء عنه) يقع 
بعد واو المعيّة (أي التي بمعنى مع) المسبوقة بجملة 
فعلية أو اسم فيه معنى الفعل. مثال ذلك: سرت 
والنيل . وقول الشاعر: 

ا 

أي كافيك», وهو اسم فيه معنى الفعل . والضحاك 


أعء ز06 12316366 0110© 


الواو واوالمعية. الضحاك مفعول معة . 





5 كرة. .سجل المُلاحّظات 110162001 
كراسة يدون فيها الأديب ما يتبادر إلى ذهنه من 


أفكار أو صور فعسزية او أجزاء من حوار أو 


المفهوم 
مُلاحَظات أو أوصاف يمكن أن يستفيد منها فما بعد 
أثناء قيامه بكتابة أثر أدبي . وتكون هذه الكراسات 
مفيدة جداً بالنسبة للنقاد والبحّائة عندما يدرسون أديباً 
معيّناً ليقارنوا بين ما كتبه في أثره الفني المطبوع الكامل 
وبين تلك الأجزاء المتفرقة التي دونها في شكل مسودة 
قبل ذلك؛, إذ يمكن أن يستدل من خلال ذلك على 
التطورات المختلفة للوبداخ الفني . 
المفهوم 

هو المعنى الذي تستدعيه كلمة ما في ذهن الإنسان 
غير معناها الأصلى وذلك لتجربة فردية أو جماعية, كما 
إذا ذكر اسم ارم ما فإنه قد يذْكْر المرء بشبيء 
يكرهه له ارتباط بهذا الشارع , وكما إذا ذكرت كلمة 
0 الأم) فإنها ين في ذهن الفرد عادة فكرتي الشفقة 
والحنان . 


-4 م 


المقابلة 
الكتاب. ويكون ذلك عادةٌ بالنسبة للمخطوطات » وقد 
يكون في المطبوعات القديمة بُقابلة طبَّعاتها المختلفة 
بعضها ببعض . مثال ذلك مقابلة النْسَّخ المخطوطة 
المختلفة لكتاب الأغاني قبل طبعه ونشره . 


0) 101 


00001 


والمقابلة وزوع]1]ج هي., في البديع العربي, أن 
يؤتى بمعنيين متوافقين أو أكثرء ثم بما يقابل كلا على 
الترتيب» ومثالها قول الجَعْدِي ( مُخَضرم) : 
فنَى 3 فه د - ب - ب و 

على أنَّ فيه ما يسو الأعاديا. 

المقابلة العكسيّة( انظر: تصائّب الكلام) . 
| مقارنة 

هي عند ابن أبي الإصبع (301 ه) ‏ أن 
يَقرنَ الشاعر الاستعارة بالتشبيه أو المبالغّة أو غيرههاء 
مح وجحود وَصل أو قرينة دقمقة ١‏ للم بعيدٍ الوضيول 
إليها إلا من الحاذق». ومَثّلَ ها بقول تمي بن مُقبل 
( محضرم) : 


)1221102313113( 


لض 


وقد مات كمل القمين: والقظر مدنف 

فاقترن في هذا البيت الإرداف (الكناية) 
بالاستعارة لأنه عبر عن الغروب بموت شطر الشمس في 
أول العجزء واستعار للشطر الثاني المدئف (المشرف 
على الموت , أي القريب من الغروب) في آخر العجز. 

(الدكتور حفني جمد شرف - ابن أبي الإصبع 
المصري. بين علماء البلاغة) . 
المَقال»: الرسالة 66517 

كَل مؤلّف ليس من صفاته التعمق في بحث موضوع 
ماء ولكنه يتناول الأفكار العامة المتعلقة بذلك 
ا موضوع . ويكون نثراً قصيراً عادة. ويمكن تقسيم 
المقال في الأدب الإنهليزي إلى نوعين : 

١‏ - المقال الحرء وهو الذي ظهر في القرن السابع 
عشر تحت تأثير فرانسيس بيكون 88607 5أ1326 
الانغليزي وميشيل مونتنى 784021931826 ع0 [6طء1841 
الفرنسي, ويتميز بأسلوبه التجريبي الشخصي الخفييف 
الذي لا يعالج الموضوع بطريقة منهجية مطلقة . 

'؟' ‏ والمقال المنهجيء وهو الذي يعالج 
بطريقة جدية موضوعا معينا من الموضوعات التي تتعلق 
بالعلم والنقد والفلسفة في أسلوب رفيع لا يتطرق إليه 
الخيال إلا لأغراض بلاغية . 


ويمكن اعتبار كتاب ١‏ النّرات» للمنفلوطي » 
جموعة مقالات من النوع الأول. كما يمكن أن نعتبر 
كتاب « عبقرية عمر» للعقاد مثالاً للنوع الثافي . 
الْمَقال الشعغري 

هو مقال في موضوع كان من الممكن مُعالجته 
بالنثر عادةء إلا أنه قد عولج نظا إما رغبة من الشاعر 
في إظهار براعة ماء وإما لأن الموضوع. لما فيه من 
معان فلسفية عامة, قد يظهر أشد تأثيرا إذا نظم ‏ 
1 مثال ذلك من الأدب العربي قصيدة أب العلاء 
المعَري ( 449 هجرية) التي مطلعها : 


2061631 ©5581 


06 
م مُجد في ملي وامقتصادي 
لوح باك ولا جرب شاد. 
المَقالةٌ التَقديَة 
مَقال طويل يتناول أعبال أديب أو أحد مُوْلّفاته 
بالنقد المفصل . مثال ذلك مقالات الدكتور لويس 
عوض في نقد شعر صلاح عبد الصبور وتقديمه . 
المقامة 
هى في الأدب العربي قصة قصيرة مسجوعة تتضمن 
عظة أو ل أو نادرة» كان الأدباء يتبارون 2 
كتابتها إظهاراً لما يمتازون به من براعة لُغوية وأدبية . 
وأصل معناها « المجلس » و« الجماعة من الناس » . 
وأشهر كتاب المقامات بديع الزمان اللمهمذاني 


0111 


)113031113( 


(المتوفى 9“ ه )., والحريري (المتوفى 0٠١‏ ه ). 
تقد ا 83 1م206 
هي كثيرة منها 


١‏ - ملاحظة الشعراء لقواعد اللغة والنحو 
والعروض : عدم ملا حظتهم لماء فقول جرير ( ١١١‏ 
أو ١١:‏ ه).: 


5 5 اسه اي سو الى ب 
3ه و واه 5 
0 1 2 1 - 
شاعم 25 5 سس وه 


والكدرشة اتشاتيفق: حرجي 
البيتتن وإصراف» وهو من عيوب القافية. وان 
كسرتها لتلاتم (عرين ) فهي ضرورة غير سائغة. 
(اتفار» الاضراك) 
؟ - الموضوع: فمن كان أكثر تَمَئْناً فيه حُكِمَ له 
بالتقدم . قال ذو الرّمَة 1١١10(‏ ه) للفَرَرْدَق ( ١١١‏ 
أو ١١14‏ ه): دمالي لا ألحق بكم معاشرٌ المُحُول؟ ؛ 
فقال له: « لتجافيك عن المدح والهجاء واقتصارك على 


الرسوم والديار )ا ء. 


المقدس ٠»‏ المقكتطمفب 


سه و 


» - إصابة التشبيه: قال أبو عَبَيْدَة 7٠١(‏ أو 
١9ه):‏ أنشد ذو الرمة ١١19(‏ ه) أميّ الّامة» ' 
وجريرٌ ١٠١١(‏ أو ١١4‏ ه) شاهد. فقال له الأمير: 
ما تقول في قيدرة “اناه تقل كرون نوا تقار طباء , 
ومع هذا فقد قَدَرَ من التشبيه على ما لم يقدر عليه 
- الأصالة في الشعر: فقد أنشد الأخطّل ( 7و 
أو هو ه) ابن بشير الْمدَيَنِيَ قوله : 
حتى إذا أخذ زعا اكنييا 
ريما المَرْكُومٌ. 
واعترف أمامه بسرقته من قول الأعشى ( توفي 
أول ظهور الإسلام) : 
من خَمر عانة قد أتى لختامها 
جمد دن رسن 
ه - سَيْرُورةٌ الشعر وجَرَيانةٌ على كل لسان». فقد 
وتذاكر الفرزدق ١١١(‏ أو 14١١1ه)‏ والأخطل . 
(؟و أوهوه) جريرا (١١١أو1١١1ه)ء‏ 
فقال له الأخطل : والله إنك وإياي لأشعرٌ منه غير أنه 


# هم بسر 


أَعْطيَ من سيرورة الشعر شيئاً ما أَعْطَيّهُ أحد. لقد 
قلت بيتاً ما أعرف في الدنيا بيتا أَهجَى منه: 


فنوه إذا :التتبت ‏ الأفيياق كلهي 
قالوا لأمهم بولي على النار 
اكد الس 


مر 
- 


ميات فأدرَك 


ل 
ل 
عل 


م وَتمَثل الأمثالا 

فام يبق سّقاة ولا انق لقان + نتطينا 

يومئذ لجرير أنه اس شر منهما ). (تاريخ النقد 
العربي إلى القرن الرابع) . 

0 -للدكتور مد زغلول سلام) . 

المقتبس, آ 1ع 0ع 

ب لصن أرسنيد قم 


-- 


المقتضب 


مؤلف آخر لغرض من الأغراض 


المفتص” (106208اتم) 
هو أحد البحور الخمسة عَشْرَ التي أوردها الخليل 
ابن أحد  ٠٠١(‏ 1104 ه؟)., وتفعيئُله: 
( مَفعُولات,. مستفعلن, مُسْتَفْعلْنَ) مرتين. مرة في 
كل شط وم يرد إلا مجروءا مثال ذلك قول شوفي 
(؟*؟9١‏ 0 
فهي فشفة متيب 
( انظر: البحر) . 
المقتطفات لاع لطا 
في الأصل جموعة من أجمل القطّم الشعرية يقد 
بها الآن أي جموعة من المختارات الأدبية شعرية كانت 
أو لثرية 
المقدمة 
وهى في الخخطابة المبنية على نظريات أرسطو 
وشيشرولن: الجاء الأول من الخطية المكونة من أربعة 


11101101 


أجزاء . أما المعنى السائد للمقدمة؛ فهو الفصل الأول 
من كتاب يتناول بشيء من الإججال الأسس التي يقوم 


عليها الكتاب, والتيى بدونها لا يمكن أن يفهم تخطيط 
تأليفه, والمألوف أن تكون المقدمة في طول فصل 
تقريباً تميياً لها عن التمهيد السابق عليها . 


والمقدمة عونموعم عند ابن سينا (48؟5 هجرية) 


في (النجاة»: قول يوجب شيئا لشبىء أو يسنت شنا 


عن شيء . 

والمقدمة عند الجرجاني 41١7(‏ ه ) في تعريفاته : 
تطلّق تارةً على ما يتوقف عليه الأبحاث الآنية» وتارة 
ُطلّق على قضية جعلت جزء القياس, وتارة تطلّق على 
ما يتوقف عليه صحة الدليل . 

وقد يقصد بالمقدمة : 7201680271628 مقال طويل 
يقدم به المولك أهم المبادىء والمناهج التى سيقوم عليها 


584 


ع 0 اي 


مُولّفْه فها بعد . 

وأشهر مثال لذلك مقدّمة ابن خلدون (4١٠م‏ ه) 
التتي قدم بها كتابه المسمّى «العبّرٌ وديوان المبتدأ 
والخبر) أو « تاريخ ا, بن خلدون ». 

وني الأدب: استعمل مصطلح المقدمة 100100108 
بإنجلترا في القرن السادس عشر بمعنى مشهد استهلالي 
تقدم بعده المسرحية كبا هي الحال في مقدمة « ترويض 
الثرسة ٠١‏ بععط5 عط) 01 ه11 116 لشكسبير 
( كتبت حوالى ».١094‏ ومُثلت في نفس السنةء ولم 
نَنشَرٌ إلا سنة .)١77«‏ كرما استعمل هذا المصطلّح ' 
بمعنى المقدمة لقصيدة طويلة كى| هي الحال في مقدمة. ' 
مر آة الأساتذة» 5عغ)ةم5زع742 +10 2م8412 ع1 
)١07©(‏ لتوماس ساكفيل 580191116 15202085 
وهذه المقدمة تصف زيارة الشاعر للعالم السّفلي . حا 
على منوال فرجيل ودانتي. تقابله فيه أطياف عظباء 
الموتى. وكل منهم يَقَصّ للشاعر الأسباب المفجعة التي 
أَدّت إلى سقوطه في الجحم . 
المقصور 

هو الاسم المعْرّب الذي آخره ألف لازمة مثل الفتى 
والعلّى والأولىء وتَقَدَرٌ في. إغعرابه الخركات عل 
الألف للتَعَدّر رأ استحالة النطق بالألف محركة) . 
فتقول: مرفوع بضمة مقدرة على الألف للتعذر في 
حالة الرفع, ومنصوب بفتحة مقدرة عل الألف للتعذر 
في حالة النصب, ومجرور بكسرة مقدرة على الألف 
للتعذر في حالة الجر. 0 
المَقطع 

وحدة صوتية أساسية يُعرفها علماء اللغة المحدثون 
وق الناة الرظفة اتوادعررة ان بساحية نرت د 
صوتان ساكنان بحسث يكون مظهراً هما . والمقطع 
نوعان: 

-١‏ متحرك و7 - ساكن. 

فالأول هو الذي ينتهي بصوت لين قصير أو 
طويل » والساكن هو الذي ينتهي بصوت ساكن. 


201 0ع13ناعرططج 1 


عاطة 51 


54م١‎ 


بالفعل. (قخ) مثلاً مكون من ثلاثة بسنا من النوع 7 


الأول و( قَوْلَ) مكون من مقطعين من النوع الثاني . 
والمقطع غ011 أيضا : هو الوحدة من قصيدة 
متعددة الوحدات». كل منها بيتان و كر تتنوع فيها 


القافية . وربما ضوع الوزن . (خحمود تيمور: لمعم 
اناقل الحشنارة 1 


آلْمَقَطَعْ الثّلائئ ظ عع 
مَقطع شعري مكوّن من ثلاثة أبيات تلتزم نمطا 
. معنا في القافية يتكرر في بقية المقاطع.-الشعرية 


الأخرى في القضيدة.. كما 8 هذا الصاح أحياناً 


على النصف الأول أو الثاني من 
لوتور . 

جموعة من ابيات الشعر تزيد عادة على الثلاثة 
وتتتحد في نظام القافية وفي الوزن مع غيرها من الحقاطع 
في القصيدة الواحدة . 

والمقْطّع الشعْريَ (آلدَوْر) ]هن هو مموعة 
من الأبيات تربط بينها قافية واحدة أو نظام واحد من 
القوافي . وهو في الشعر الأوربي يكون وَحدة عَرُوضية 
تتكرر في بقية القصيدة. ويَصدّق هذا المصطلّح بصفة 
خاصة على المقاطع في الأغاني الخفيفة أو التراتيل 
الدينية . ( انظر: الموشح) . 
المَقَطعْ المُرَفَلٍ 1 

هو المقطع غير المنبور غالبا الزائد على وزن البيت 
السداسي التفعيلة في الشعر اليوناني واللاتيني . 

( انظر: الترفيل في العروض العربي) . 
المَقَطعْ اضر 5 الحركة الطويلة 2.55 

في العروض الإنجليزي: ذلك المقطع من التفعيلة 
الذي يع عليه الإرتكاز الصّوت إما بالنبر أو بالمد . 


المقفع ('711102113) 


هو لقب لداذويه المجوسي والد ابن المقفع: والذي 


2ه 


المقين 


كان يتولى خَراج فارس للحجّاج بن يوسف التَقَفِي . 


وإنما لَقَبّ بالمقفع لأنه احْتَجَنَ من مال السلطان شيئا 


(أي ضمه إلى ماله). فضربه الحجاج حتى تَمَمْعْتَ يده 


(أي تقبّضت) . 
مقَى 

00 يه ف العروض العرليٍ . الببت من الشعر 
الذي يتفق عَرُوضه وضربه ون وقافية . ومثاله : قول 
الشاعر: ش 
ضرب الظَلَم في الديار تايا 

فَاسْتَشِيطُوا على الزأمان غضايا. 

نقنايا وغضابا متفمتان :ؤرنا وقافة ‏ 

( انظر: العروض والضرّب والقافية ) . 
المقهَى الأدبي ع5نامط - عع ]لم :1162319 

الثكم اشرات القهوة في افونا في منتصّف القرن . 
السابع عشرء وأخذت المقامي قافن الحانات في 
كونها مُنتدَى للأدباء. ويمكن القول بأن المقاهي في 
فرنسا لعبت دوراً أهم منها في إنلترا حيث كانت 
الأندية الأدبية في الحانات هي المكان الطبيعي لاجتّاع 
الأدياء . ومن أهم المقاهي الأدبية في مصر الحديثة « بار 
اللوا» وه الأنجلو» وه بَعْكوكة دار الكتب المصرية». 
حيث كان يجتمع فيها الشعراء والكُتّاب من أمثال 
حافظ ابراه واطراوي وأحمد رامي وأحمد الزين 
وأحمد نسم والأسمر وغيرهم يتناشدون فيها الأشعار . 
مقياس المخطوطات 60101 

في عام دراسة الكتابة القديمة: جزء من الجملة أو 
جموعة من هذه الأجزاء تكون سطراً كاملاً» وتتحَذ 
معياراً لقياس المخطوطات أو النصوص القدية . 

هو تاجر القيّنات أو الجواري اللائي كن يُحَْسِنْ 
القكاء: انراق في العصر العباسي, ونظراً لأثمانمن . 
الباهظة كان المقينون يُعنُونَ عتليمين ف الفساءة 
وجاراهم في ذلك كبر المغنين من أمشال إبراهي 
الموصلي وابنه اسحق. وكان الشعراء وغيرهم 


(213وناصم) 


(12نآ/2211031) :111101652110 


المكتة الخاصة 


يزورونمن في دور أصحابهبن من المقينين. فيشعن في 
قلوهم كثيراً من ضروب الرقة واللّزف» وكان لذلك 
ائره البالغ في الشعر والشعراء . 
المَكتّة الخاصة 
جموعة الكتب التي يملكها شخص كالمكتبة الزكية » 
والخزانة التبْمُوريّة قبل نقلهما إلى دار الكتب بالقاهرة . 
المَكسَةٌ العامّة, دار الكُنّب العامّة 
[ ومو عطانا عتاطنام 
مكان تَمْلكه الدولة أو هيئة عامة تجمع فيه أكبر 
عدد من الكتب لينتفع به القراء والباحثون في قاعات 
مُعَدَةَ للقراءة والبَححْثْ . والأصل في المكتبات العامة أن 
يكون التردّد عليها بالمجَّان أو باشتراك رمزيء وقد 
يُسمح فيها بالاستعارة الخارجيةء وتقيد فيها أسماء 
القسراء وعُسواناتهم حتى لا يتسلّل إليها الدُغَلاء 
والعابئون. وني أغلب الدول بالعالم يوجد نظام 
١‏ الإيداع القانوني » الذي بمقتضاه يُوضع عدد من النسخ 
من كل ما يطبع في الدولة بمكتباتها العامة . 
المكتة القومية (انظر: دار الكتب). 
مكدو ب على الوَجهيِن عتطمجزع 15]10مه0 
صفة تُطلّق على المخطوطة التي كتب النص على 
أوراقها وجهاً وظهراً. وهذه هي الحال في المخطوطات 
العربية عامةً. أما المخطوطات الرومانية فقد كانت 
تكتب وجهاً فقط. مع كتابة الحواشي والتعليقات في 
الظهر . [ 
مكشوف 
صفة تطلق على تلك الكتابات التي تتناول 
موضوعات العلاقات الجنسية والدّعارة. لا بروح 
موضوعية استفرائية» وإنما لجرد إثارة الغريزة الجنسية 
.لدى القراء. وفي كل عصر ووطن مموعة كبيرة من 
النشرات الرخيصة التي تتصف ببذه الصفة . وفي بض 
البلاد الغربية يتخصص فريق من الناشرين في إخراج 
نماذج من الأدب المكشوف إخراجاً فنياً بديعاً لترويجه 


71177266 11512327 


05 
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بين طائفة خاصة من القراء وجامعى الكتب النادرة 


0260 
| إحدى صرر المعرفة التجريبية» وهي مشاهدة 
يَقظّة للفلواهر كما هي دون تعديل أو تغيير . 

ب - تختلف منهجياً عن التجربة التي لا بد فيها من 
تدخل المجرّب . فيعدل ملاحظاته أو يستخدمها في 
الكشف عن فرض أو في إثبات آخر ( مج )١١‏ . 
الملاحَنةَ العامية ل 

هى تلك اللغة العامية اللي يتبادلها الناس , وهي دون 
تبرق الكلام المهذب القياسي . وفيها كلمات جديدة 
أو قديمة مُستعمّلة في معنى جديد . فهي بذلك ترج عن 
كونها لهجة؛ أو عن كونها لغة خاصة بطبقة من 
الطبقات, أو عن كونها يجرد تركيب عامي . مثال ذلك 
في اللهجة المصرية كلمة نايلون للدلالة على ما هو 
ممتازى وحوّش التي كانت تعني جَمَعَ مُطْلقاً فتخصصت 
2 لهجة مصر ججمع المال. 
مُلَنَهِم الكتبثة ملازم الكتّب»ء 

مد من القراءة 5 الأرّضة 1ع[ 600 

من يُغاللي في قراءة الكتب دون أن يمارس أي نشاط 


آخَر 
ملتوني 

صفة مأخوذة من اسم الشاعر الإنجليزي جون ملتون 
ه11 مطهق ١1١+4(‏ - 11074 ميلادياً) ويقصد 
بها أحد معان ثلاثة: ١‏ - الالتزام بالأسلوب الرصين 
ذي الفقّر الطويلة المرصعة بعبارات من أصل لاتيني؛ 
وتراكيب هي أيضاً توحي بقواعد اللغة اللاتينية . ١‏ - 
البراعة في إطالة التشبيه ( وذلك خاصة في ملحمته 
«الفردوس المفقود») بحيث يؤدي المشبه به إلى 
مشبهات بها أخرى كثيرة تزيد من تقوية المعنى عن 
طريق تدّاعي المعاني . ويُلاحَظ أن هذه البراعة محاكاة 
للأسلوب الذي اتبعه هوميروس في ملحمتيه الشهيرتين . 


11/111021 
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* - كما يقصد ببذا المصطلّح أيضاً نوع من السونتات 


أدخله ملتون في الشعر الإنجليزي. يلتزم فيه بالقوافي 


التي ابتدعها الشاعر الإيطالي بتراركا 0نوعع2ة؟*1 
ع6 ١1 -1١١:(‏ م( للأبيسات الثهانية 
الأول من السونتو (وهي على النحو الآتي: 
28 ). إلا أن ملتون لا يلتزم بفكرة الانتقال 
إلى معنى جديد في الأبيات الستة الأخيرة, كما لا يلتزم 
بترتيب خاص لقوافي هذه الأبيات الستة على نحو ما 


و > سوس 


كان متبعا قبله . 

١‏ لملحة. النادرة. الطر ف 
وهو القول البليغ المثير للانتباه الذي يتميزبالجدة 

والطرافة وإظهار البراعة في التفكير , والقدرة على تسلية 

القارىء أو السامع والترفيه عنه . ( انظر: نادرة ) . 

| 1 6 الد 5 م 
منظومة قصيرة جداً تنتهى بفكرة طريفة ذكية. 


.ل 


1111 


601813 
وذلك كقول السَّري الرّفاء ( 5٠‏ هجرية) في وصف 
ل 

8 إ و 5 2 ع م م ر 

فيلك تقار قظراة فقيد فساقنا 

أراة قالب جسمي ححم ادخلة 
ا 0 
الملحه الالطمفة 

الالتجاء إلى السخرية المخمّفة في قالّب مُداعبة 
ذكية . مثال ذلك : المداعبات الرقيقة التى كانت تهدث 
بين الأديبين المرحومين: الشيخ عبد العزيز البشري, 
وحافظ إبراهم في مجالسهها . 
الملحق 

جزء من كتاب به إضافات إلى الكتاب الأصلى ع 
ويُنشر عادةً في مُجلّد مُستقل, مثال ذلك الجزء العاشر 
من فهرس «١‏ الأعلام» لخير الدين الز ركلي .. 
2 00 © داس : 
الملحق بجمع المذ كر 


هو ما دل على أكثر من اثنين وعومل معاملة الجمع 


2560 


50011 


الملحمة 


المذكر السالم في الرفع بالواو والنصب والجر بالياء. 
وهو انواع : 
8 مام 20 _ َ 85 ٠ ٠.‏ 

ات اسماء جموع (اولو. عالمون. عسرول إلى 
تسعين) . [ 
مفردها ) ومثاها و وسو وسئون . 

0# جموع تصحيح ل تستوف الشروط ( وابلون, 
المترن) الأنها لبينا علمين ولا ضفتك» (وابل: المطر 
الشديد الضخم القطر) . 

ا سي د 

وتَحْدَفْ نون جع المذكر السالم, كما تحذف نون 
المثنى. عند الاضافة فتقول مثلاً : مُجاهِدُو العرب». 
ومجاهدا العرب في حالة الرفع . 

ونون المثنى مكسورة» أما نون الجمع المذكر السالم 
فمفتوحة دائمأ. وشَذّقول جرير ١١١(‏ أو 
1 ه): 


الملحَق بِالمُتَنَى ( انظر: المثنى). 
الملحيات 

هي القسم السابع من « جَمَهرة أشعار العَرّب » لأبي 
زيد مد بن أبي الخطاب القرشي ( أواخر الثالث أو 
أوائل الرابع للهجرة) . وهي سبع قصائد طويلة لشعراء 
إسلاميين , ولكنها غير مُوَنّقة الرواية . 


آآ 
سم 5-5 


الملحمة عأمع 
١‏ - قصيدة قصصية طويلة موضوعها البطولة, 
وأسلوبها سام . 
؟ - ذلك النوع من القصائد الطويلة الذي يبدف إلى 
قجيد مُثْل جماعية عظيمة (دينية أو وطنية أو إنسانية) 


616 55 


ا ملحمة الساخرة, شه الملحمة 


المثل . . ويخضع هذا النوع من القصائد عادة لبنعض 
المواضعات المستمّدة من ملحمتي هوميروس 
510226705 المعروفتين, كإعلان الشاعر في مستهل 
القصيدة لموضوعها., وابتهالاته لربة لمر وبدئه 
القصة بوسط أحداثها. وتدخل الألهة في شئون البشرى 
والتشبيهات المطولة المعقدة. وألقوائم الطويلة لأسماء 


الأبطال أو لأسماء أشياء هامة لحياة الأبطال كالأسلحة 


' والسفن وما إلى ذلك» وزيارة العالم السّقْلِي. وخطب 
ش التضاخر والفخر. وخطب الإثارة للمعارك أو 
للمبارزات البطولية . كل هذا ينطبق على الملحمة 
الأدبية, أما الملحمة الشعبية فواضح فيها النقل مُشَافَهَة 
والتكرار وتَِرّوْ السرد. الأمر الذي يدل على أنها لم 
ويمكن اعتبار سيرة (أبو زيد الطلالي» أقرب ما 
عند العرب إلى هذا النوع 0 
الملحمة الساخرة ( شسه الملحية” 


111001-21 


منظومة شعرية تعالج أمراً تافهاً في صورة 
ملحمة للسخرية منه. فهي نوع من الهجاء المستتر». 
ومثاله الأوضح في الآداب القديمة قصيدة 
هوميروس المسماة «معركة الضفادع والفئران» 


. 83001101137018 


ملحهه فتح عمُورية 
1111م 
هي الملحمة الرائعة التي نظمها أبو تمّام 
(71ه) في مدح الخليفة المُعْتَصِم (07؟١‏ 
هجرية) عند انتصاره العظيم على البِيرّنطيّين بقيادة 
تيوفيل», وفتحه لعمورية. وتَعْلغْلهِ حتى خليمج 
اسن لقسطّنطينيّة بعد أن نصحه المنجمُون بعدم الدخول في 
هذه الحرب . وقد استهلها بقوله : 
اليف امجن 0 الكتب 
تبات د اسيي, 


عط 01 عامء 


0 .2 
ل ب 0-2 بو 
٠ 7 ٠‏ | 
- ص 


204 

والمراد بالكتب كتب المنجمين الذين زعموا أنه. لن 
ملحمي 

1 ميفة لطلو سمل النامس دهي الذي دكن 


161016 6 


مآثر بطل من الأبطال كما هي الحال في الملاحم الأدبية 


والملاحم والسيّر الشعبمة . 

ب - صفة تَطلق على ذلك البحر من الشعر والصيغة 
العروضية اللذين تتسيز بها الملاحم الأدبية, فتطلق مثلاً 
على البيست السّداسي التفعيلات في الشعر اليوناني 
واللاتيني , والخماسي التفعيلات مسن البحر اليامي في 
الشعر الإنجليزي, وعلى البيت السكندري ذي المقاطع 
الاثني عشر في الشعر الفرنسي 

ج ‏ صفة لنوع من المسرحية الإنجليزية ازدَهَرَ في 
الربع الخ من القرن السابع عشرء وموضوعه الصراع | 
بين الحُبْ والشرف أو الشعور بالواجب.. مع نهايته 
نهاية سعيدة . ظ 
16701-0101آ 
صمّة للقصيدة. أو أي أثر أدبي آخرء الساخرة 
الهجائية التي تعالج موضوعاً تافهاً بأسلوب مفخم شبيه 


ْ بأسلوب الملاحم. بقصد السخرية منه. وذلك كتكم 


بعض السوقة بلغة العظراء أو البلغاء في بعض 
المسرحيات العربية الهزلية الحديثة . 
الملخص . الموجز , الزبدة 
1 مؤلف موضوع في صورة موجزة. تلخْص / فيه م 
نقاط مؤلف أوسع منه في نفس الموضوع . 

وقد جرت العادة أن يبلغ الموجز ثلث الأصل في 
عدد كلاته. 2 

( انظر: الموجز) . 
ملك حفني انر ليان : باحثة البادية ) . 
المَلك الضليل ذو المَرُوح 

هو لقب امرىء القيس 8١6١ -1١0(‏ ق.ه)ء, 
لأنه كان منذ نشأته يعاقر الخمر ويغازل النساء ويعشق 


6001 


6ظ)ظ2ظ2 


اللهوء ثم ثم أصابته علة جلدية ع فتقرّح جسمه . 
ملَكة الفكاهة 


1] 


ل 0 


الابتسام , أو هي القدرة على التعبير عما يثير الضحك 
تعر | أحاذاً . والمصطلح الا نجليزي ( الذي دخل اللغة 
الفرنسية أيضاً) يدل على الارتباط الوئيق بين هذه 
الملَكَة وبين المزاج الذي استقاه الأدباء الإنجليز من 
فكرة الخلط في القرن السادس عشرء فيلاحظ أن 
المزاج في آخر تطور لمعناه الإنجليزي أصبح يعني 
النزوة» فالملَكّة المشار إليها هنا دلالتها مشتقة من فكرة 


الطبيعة البشرية 
الكلات والأفكار 
الأخلاق والسلوك 


؟ - الابتكار الذكى 
م0 ال هجاء ْ 
ع الاستهزاء 
ه ‏ القدحم - الم 
١‏ - السخرية 
الاستهتار 
0 التهكّم الآسف 


الملكيّة الأدبيّة 


17 م0 112217 
حَقَ المؤلف في ؟ 
بنشره 3 الاقتباس 


لك مؤلّفه وعدم اعتداء غيره عليه 





من غير إذنه . كما يعني ذلك 


حمه لل التصرف فيه تود النظم القانونية في 
تحد يد ها ا الأدبية 00 اليه يا 


ِ د سانين أن 1 معاهّدات 


5-5 


بين الدول لتنظيم حمايلة الملكية الأدبية على الصعيد 

الذولى . 

الملهاة 7ع زمه 
أي أثر أدبي (يَغلِب أن يكون مسرحية) أسلوبه 


العراقيل والصّعويات 





الملهاة 
النزوة» وكثيراً ما يمير النقّاد الانجليز بين مَلَكَةَ الفُكاهة 
وبين يترعة الجلامية او الابتكار الذكي (:81) الذي 
يعتمد أصلاً على قدرة ذهنية بحتة, في حين أن مَلَكَة 
الفكاهة :- تتصف بالخدس من ناحية وبالضحك الممتزج 
بالتَعاطّف والتقمّص الشعوري من ناحية أخرى . وقد 
بين العلآمة الإنمليزي ه . و. فولر 270168 ./1.[1] 
في كتابه طوناعص8 صععل640 أ تإنوممء101 هم 
١ 586‏ معجم استعمال الانجليزية الحديثئة». الفرف 
ب مَرَكة الفكاعة :ومفهونات نقابية أخرى. عل شكل 
الجدول الاتي : 


الابراز والمغالاة 
التلاعب في الكلام 
التعبير المباشر 
التعميّة ‏ التحيير 
العرض والتعرية 
التعبير عن التشاوم 


اقل حدتة ‏ :وموضوغاته اقل كوا تمق الماساة-يغرط 
أن ينتهي نباية سعيدة. ومع أن إثارة الضحك غالبة في 
هذا الأثر إل أنها ليست عنصراً ضروريًا في تكوينه . 
مثال ذلك: وعيلة الدوغري» لنعمان عاشور في 
المسرحية» و« ميدو وشركاه؛ لإبراهم عبد القادر ‏ 
المازني ف القصة . 

ومعناها اليوناني القديم أغنية العيد, إذ كانت تُعْنَى 
في الأعياد الدينية مَدّْحا في الآلهة وشكراً لهم على عدم 


إيقاع الضرر بالناس . ثم تحول هذا المعنى إلى أية قصة 


أو قصيدة تمثل على مسح عام. وقد فدات 3 
بدأت المأساة 3 أعياد ديونيسوس » واسمها مشتق من 


ملهاة التعقيد 

كلمة كوموس 166208 في اللغة اليونانية» وهي 
الأغنية المرحة التي كانت ترددها جاعة المطربين» ولا 
شك أن حيلتهم السادّجة للإضحاك كانت أساساً 
لطبيعة الملهاة. وأما معناها الحالي في الآداب الأوربية 
الحديئة فقد كان أول ظهوره في القرن السابع عشرء 
وقصد بها حبكة تضم شخصيات من طبقة اجتاعية 
متواضعة في عرض متشابك من المفارقات والمتناقضات 
والمفاجآت التي تكشف عن طبائع الناس. وعادات 
المجتمع, ونقائص الحياة. بطريقة نقدية ساخرة ودُعابة 
ويشترط فيها ألا تكون 
حوادثها مُستمّدّة من التاريخ بل مبتكرة معقولة بحيث 
تصبح صورة معبرة وصادقة عن حياة المجتمّع والناس . 
وكانت الملهاة بهذا المعنى كثيراً ما تثبر الضحكء لذا 
أصبح الضحك ملازماً لحاء ومن هنا اتخدت معناها 
الشائع الآن بيئنا . 

وهناك معنى آخر للملهاة ظهر بأوربا في رن 
الوسطى» ولكنه ل يَعش طويل في الآداب الغربية, 
وهو القصة التي تسمو بأبطاها من ظروف البسؤس 
والشقاء إلى الغبطة والخلاص في الدنيا أو في الآخرة» 
وكان هذا المعنى هو المقصود بكلمة « كوميديا» أي 
( الملهاة) عندما استعملها دانتي في مَلْحَمته الشعرية 
المشهورة التي سعى فيها من الجحم إلى الفردوس . 


محيبة ع وثنتهى مباية سعمدة . 


مَلهاة التعقيد ب وفاعه]طاطا 
اسم لنوع من الملهاة المسرحية التى تكون حَبَكتَها 
غاية في التعقيد. مثال ذلك ٠‏ زواج فيجارو: مآ 
50 ع0 ءعع 321313 للكاتب الفرنسي بومارشيه 
١99 - ١7( 845‏ م). وقد امتد 
معناها الآن إلى أي مَرْقف في الحياة يتميز بالبليلة 
وشدة التعقيد . 
الملهاة الجديدة 00077 بتن 81 
مُصطلح أطلق على اللهاة اليونانية القدية في 
القرنين الثالث والرابع قبل الميلاد. وكانت تتميز 
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بالتخلص من الخوارق والموضوعات التي لا يقبلها 
العقل والاهتام بمحاكاة الحياة محاكاة دقيقة واقعية, 
ومن أهم مؤلفي هذا السوع مبناندر 1162210612 
581١ -84(‏ ق .م) الذي قلده الكاتبان فيليمون 
0 وديفيلوس 1105طم1(1 . ومن العناصر 
الجديدة في هذا النوع من المسرحية اعتاد الحبكة على 
مصير الحب بين الحبيبين وتغلبه) على العراقيل التي 
يضعها في طريقها العُذَّالء 0 الهجاء السياسي 
الذي كانت الملهاة القديمة تتصمز بهع وخاصة على يد 
أرسشنوفتانيسن 1 ( منتصف القرن 
الخامس ق.م). وقد قلد ميناندر الكاتبان المسرحيان 
الرومانيان بلاوتوس 218104115 ( ١815-1015‏ ق .م؟)؛ 
وتيرنتيوس 115ا10ع161' ١04 -1١9٠-0(‏ ق.م؟) 3 
مَلْهَوَاتهها . 
آلْمَلهاةٌ الدّامعة 
مَلْهاة هدفها إسبال دموع الابتهاج والمتعة الهادئة 
بسبب ما تقع فيه البطلة من وَرطات نتيجة حَظّها 
العائرء وليس هدفها إثارة الضحك بالنقد والهجاء. 
وتتميز هذه الملهاة بالعاطفية المُفرطة, واللغة الشعرية 
الرقيقة , والنهاية السارة . وقد ظهر هذا النوع بفرنسا في 
القرن الثامن عشرء ومن أشهر من عالجه في فرنسا نيقيل 
دي لا شوسيه 0128115566© 1.8 عل علاء1لة1 ( ١١917‏ 


عغمة 2207 2ة1 علل1216مء 


.)١ 9/64 -‏ 
الملهاة الرّاقصة « الكو ميدي باليه » 
١‏ 60116016 
نوع من المسرحيات ازدهر في القرن السابع عشر 


بفرنسا. وكان من أهم ورلقيه موليير 11011626 . 

وتتألف هذه المسرحيات من حبكة مَلهاة يتخللها 

رقصات وفواصل موسيقية . 

الملهاة الرّو مانتيكيّة 6000 عتاتقرمرمه 
هي مسرحية تتخذ من الغراميات وحرقة ة الفواد من 

الحُبّ موضوعاً لما إذ هي المحرك الرئيسي لأحداثهاء 


ا 


كا تقتبس بعض موضوعاتها من القصص الإيطالية . 
وتنتقل أحدائها أحيانا إلى الحقول والغابات والحدائق, 
وتمثل فيها دائماً بطلة مثالية. ولا يئاب فيها المحسن 
ويُعاقب المسي: دائماً على نحو ما تقضي به شريعة العدالة 
الشعرية ع115]10[ 70641 . ويصادف العاشقين فيها 
عانق والتقات واظ كانت تون عبان امسدينة .بولق 
ظهرت في أوائل العصر الاليصاباي, وكانت بمثابة رد 
فعل للملهاة الواقعية. ومن أمثلتها: وسيّدان من 
قيرونا 7608 01 لعطء م6 15906 )١651(‏ 
لول شكسين, 
الملهاةٌ 0 ا ( 
هي مسرحية نبتت با ودهيا في الاحتفاللات ٠‏ التي 
كانت تقام للاله ديونيسوس. شخصياتها مقنعة. 
جامعة في شكلها بين الانسان وغيره من الحيوان. 
فوجهها وجَه إنسان,. ودَيْلُها ذيل حصان. وأرَجِلها 
أَرْجُلُ ماعزء ورقصها مصحوب بالضجيسسج 
والضوضاء , وتعبيرها الحركي واللغوي خليع بذيء . 
فزنائك ١‏ يقل الناامن هنا الوم سر مبريحة 
واحدة هي « ككلوبس » 5م09/010) ليوريبيد 
5 100010 


الملهاة السّامة لإلعتمء اقنط 
هذا مصطلح أريد به وصف الملهاة الانجليزية 
الساخرة التى. تخاطب العقل الذكى أكثر مما تخاطب 


العاطفة. أو تكون لجرد إثارة الضحك . والاعتاد أصلا 
في هذا النوع من الملهاة على الحوار البليغ والشخصيات 
الرفيعة المتمتعة بمواهب فكرية واجتاعية. ويلاحظ 
بهذه المناسبة ما ذكره الناقد الا نجليزي جورج ميريديث 
طانلعء14 عع ,م6 ( ١5١5 - ١258‏ م) في مقاله 
عن و فكرة الملهاة ووظائف روحهاهء (ا889١م)‏ 
حيث قال: دإن ضحك النظارة على الملهاة ( ويقصد 
الملهاة السامية) هو ضحك غير ذاني قريب من 
الابتسامة. بل كثيراً ما لا يتعدى الابتسامة. فهو 


586711 18 


الملهاة القديمة ‏ 


ضحك من خلال العقل الذي يتحكم فيه.. وان 
معبار الملهاة الحقة هو أن تثير الضحك المختلط بالفكر 
والتأمل .٠‏ كبا يلاحظ أن عبارة ١‏ الملهاة السامية » قد 
أطلقت على أنواع الملهاة المعتمدة على أسلوب الحوار 
أكثر من اعتادها على المواقف المهزلية. مثال ذلك: 
د ملهاة السلوك ؛ 384222615 01 لإل0026) في الربع 
الأخير من القرن السابع عشر بإ نجلترا . 
الملهاة السّوقيْة 

هي الملهاة التي تعتمد عليها المسارح منذ ظهور 
المسرح في جَذْب الجم الغفير من النظّارة طمعاً في 
الكَسْب والرّواج التجاري . وعماد هذا النوع من الملهاة 
التورية البذيئة والحركات الإيمائية الماجنة والحوار الذي 
يدور حول مفاتن المرأة أو عورات التَجُل وافرازات 
الجسم الطبيعية . وكان أرستوفانيس نفسه لا يتورع عن 
اللجوء إلى هذا النوع من الملهاة في كثير من الأحيان . 
ملهاة العقّدة عنام الا 01 01160397 

هي تلك الملهاة التي تعتمد على التعقيد في الحبْكة 
المسرحية؛ مثال ذلك ٠‏ الحب من أجل الحب» 0176آ 
امآ +10 أو ١‏ هذا سبيل العالم ٠ع‏ أ0 نزولا ع1 
04 للكاتب المسرحي الانجليزي وليام كونجريف 
00 لصقنال11/1 ١507٠١(‏ - وؤاكلاام). 
وو حلاق أشبيلية » 56101116 06 +و1أطعوط 1.6 للكاتب 


00 بان[ 


المسرحى الفرنسى بومارشيه 286211118101815 
(؟/ا١-‏ وؤلاام). 


الملهاةٌ القديمة تعمد 014 

هي الملهاة اليونانية التي ازدهرت في القرن الخامس 
ق .م وهي عبارة عن تطور لمهرجان الخصوبة الذي 
كان يُقام سَنوياً احتفالاً بذكرى الإله ديونيسوس إله 
الخصب والخواس والغرائز والكروم. وكانت تتميز 
هذه الملهاة بالمُزاح المكشوف. وبعض الخطب الشاعرة 
العاطفية » والهجاء السياسي والشخصي أحياناً . ومن أهم 
خصائصها وجود الجؤقة التي تشترك في سير الأحداث 


الملهاة المرتجلة 
وتلْقِي الخطاب التقليدي المسنَّى « خطبة الالتفات 
لجاني » 15ز5ه3236م وكان يلقيه رئيس الجوقة مخاطباً 
الجمهور مباشرة ومنصرفاً عن أحداث الملهاة. وكان 
يتميز هذا الخنطاب بالتنكيت الذكى والإشارات إلى 
ناته مسعاضة: متروقة تعس ار لا كا لا تسل 
ذلك آراء مؤلف الملهاة. ولم يُصل إلينا من هذه الملهاة 
القديمة الا أعبال أر ستوفانيس 1560011313658م 
(44؛ -١م*؟ق.م).‏ 
الملهاةٌ المُرْتَجَلة عاعة' لاعل 601111116018 
نوع من الملهاة. ازدهر بإيطاليا في القرن السادس 
عشرء عماده في الأصل الارتهال أثناة التمثيل لا النصّ 
المكتوب الذي يتصف عادة بغاية الاختصار والإجمال . 
وأغلب هذه المسرحمات يدور حول عاشقين شابين 
يُعاونب) الخدم المهَرَة على إتمام قرانهما برغم معارقة 
الأهل . ومُعْظم شخصياتها نمّطية ( كشخصية العجوز 
وا هرج والجندي البجح) ترتدي أردية تقليدية . 
مَلهاة المزاج ١‏ 15 015 60111601 
5 التي يتبين منها السلوك المضحك 
لشخصيات يتحكّم فيها مزاج من الأمزجة بحيث 
تخضع كل تصرفاتمها لهذا المزاج المسيطر. وكان مزاج 
الشخص - حسب معتقدات العصور الوسطى وعصر 
النهضة بأوربا - نتيجة لتغلّب أحد الأخلاط الأربعة 
التي تكون الجسم . وهي : الدم. والصفراءء والبلَعَم, 
والسوداء. وقد أُسّس الكاتب المسرحي 
جونسون 702501 868 مذهبه في الملهاة على هذه 
النظرية القديمة التي تربط بين الأخلاط والأمزجة. 
ويظهر ذلك بصفة خاصة في ملهاته المسماة: « كل إنسان 
بمزاجه ) 1111110101 115ط نز ١1]‏ بارعا (موه١)‏ 
حيث ينص في مُقدمته لها على تشويه الشخصية التشويه 
المضحك نتيجة لتغلّبِ أحد الأخلاط على باقيها في 
الجسم . 
الملهاةٌ ١‏ لمفشعة 281-60116017 
هي المسرحية التي تجمع بين العناصر المأسَويَة 


الإنجليزي بن ' 
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والعناصر الْلْهَويّة ولكنها تنتهي نهاية سعيدة. فتارة 
تسودها فترة من الابتهاج والفرح, وتارة يَعْمّها الحزن 
العميق والأسى الممضء واآونة تتخلّلها مُبارّزة دفاعاً 
عن الشرف . ومن مميزاتها اتخاذ المواقف المصطنعة. 
واتخاذ الب أساساً لهاء وسرعة الحركة.والمؤامرات» 
وانتصار الخَيّر على الشر في النهاية. ومن أمثلتها: 
اس عمناعطم< © (و09١5١ 1 )١5١١‏ 
ودقصة الشتاء» 18[16 1*5عغ) ما ع1 -١537١(‏ 
0١‏ لولم شكسبير . 
المَلُهاة المُوسيقيّة 

هو نوع من المسرحية الغنائية الخفيفة ازدههر في 
الولايات المتحدة الأمريكية منذ أوائل القرن العشرين» 
وهو استمرار لتقليد الأوبرا الايطالية المضحكة 
والملهاة الاستعراضية الغنائية الفرنسية. وفي الملهاة 
الموسيقية حبكة قصصية بسيطة يتناوب فيها الحوار 
العاطفي مع الملّح والأغاني والرقص. على أن المناظر في 
هذا النوع تكون عادةٌ بالغة الروعة والتكلف, ويبدو أن 


1111151631 6017 


أغلب الملهوات الموسيقية مقتبس من مسرحيات أو 
روايات معروفة, كى)ا هي الحال في وعوامة 
الاستعراض » +808 5801 التى اقتبست سنة ١9717‏ 
من رواية بنفس العنوان ل وإدنا فربر» 8هل! 
ععاءء2 . ومنذ الحرب العالمة الثانية صادفت الملهاة 
الموسيقية نهاحا كبيرا . 
الممائلة الانسجامُ الصوتي 2551 

هو تأثر الأصوات اللغوية بعضها ببعض تأثراً 
بيدف إلى نوع من الماثّلة أو المشابهة بينها ليزداد مع 
مجاورتها قربها في الصفات أو المخارج... واللغة 
العربية في تطورها إلى لَجّات الكلام الحديشة مالت 
ميلا كبيراء إلى هذا التأثر . مشال ذلك في العربية 
صياغة رافتعل؛» من (دعا). فهي في الأصل 
( ادتعى)... ثم أصبحت ادعى . (الدكتور إبراهمم ‏ 
أنيس : « الأصوات اللغوية » ) . 

والممائلة «ووناءلا3:2م في البديع العربي». أن 
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تتساوى الفقرتان أو أكثرٌ ما فيهما في الوزن . مثال ذلك 

قول أبي تام ( 5١‏ ه). 

تبحا الوكقن. اله أن هنناتها أزائس 
قا الخَط إلا أن تلك ذواسبل. 

المماحكة ( انظر: اللجاجة). 


المَمُدُود 

هو الاملْمْ المعْرّب الذي آخره همزة قبلها ألف 
زائدة مثل سماء. ويعرب بالحركات الظاهرة فيرفسع 
بالضمة» وينصب بالفتحة. ويحجر بالكسرة مع التنوين 
في مثل : هذه سما صافية : وشاهدت سماءٌ صافيةء 
وأعجبت بسماو صافية. هذا ما لم تكن همزته للتأنيثث 
فإنه يُعامّل في إغرابه معاملة الممتوع من الصَّرّف»ء 
فتقول هذه اشجارٌ خضرا.» وشاهدت أشجارا 


16 


خضراءة., ل 0 
المَمْنُوعٌ من الصرف 

الصرف في اصطلاح الشحاة من العرب هو التنوين . 
فالممتوع من الصرف هو المتبوع تنويئه, ويسمى 
مُتَمَكَناً غير أُمْكَن لعدم تَمَكّْنِهِ في الاسمية بسبب 
مشابهته الفعل في أن كليها لا يجوز تنوينه . ويُمَنعُ 
الاسم المعْرَبُ من الصرف لعلّة واحدة. وهو صيغة 
مُنْتَهَى الْجُمُوعَ كمُساجد ومصابيح. وما ختم بألف 
التأنيث المقصورة كصُغرَى (نكرة) وِلَيْلَى (معرفة) 
وحُبْلَى (صفة)., أو ألف التأنيث الممدودة كأسماء 
(اسم لفتاة) وصكراء (نكرة) وخَضّراء (صفة). 
( انظر: صيغة منتهى الجموع) . 

ومن الأسماء ما يمنع من الصرف لعلْتَيْن كالعلّمية 
والتأنيث في عائشة وزينب. والعلمية ولعٌُجّمة 
كإبراهيم» والعلمية وزيادة الألف والنون كعثيان» 
والرَصفّة ووزْن أَفْمَل الذي مُوَبَنُهُ قَمْلاء أو قُمْلَى 
كأَحْمَر وحَمراء وأْمْعَّد وسَعْدَى . ظ 

( للاستزادة من هذا الباب انظر: النحو الواضح 
لعلى الجارم ومصطفى أمين, ولغة الإعراب للد كتور 


0م01 


المناجاة النفسية 


بدير متولي حميد. وشرح الأشموني على ألفية ابن 


مالك ) . 
المناجاة الفرد به 50111017 


عبارة عن خُطبة طويلة تلقيها إحدى شخصيات 
المسرحية بصوت يسمعه المشاهدون وبدون أن يُقاطعها 
أحد. وقد يكون الغرض من هذه الخطبة التعبيرٌ عن 
أعمق مَشاعر الشخصية وأفكارها الدفينة» أو وقوف 
المشاهدين على حقائق تتصل بما يحدث على خشبة 
المسرح. وم تَلْقَ المناجاة الفردية في الدراما الإغريقية 
والرومانية ما لَقِيَتَهٌُ من الإجادة والاهتام في العصر 
الاليصاباتي. مثال ذلك المناجاة الفردية امات : وأن 
تكون أو لا تكون . ..» (المشهد الشاني من الفصل 
الثاني ) . غير أنه في القرن التاسع عشر عدل عن المناجاة 
الفردية إلى تمثيل الواقع, وإن كانت آثارها لا تزال 
موجودة في بعض مسرحيات القرن العشرين . 
آلمُناجاةٌ النفسيّة 

طريقة للسرد يلتزمها بعض كتاب الرواية في 
الكشف عما يدور في نفوس شخوصهم بعيداً عن تقديم 
الْحَدّث أو الحوار الملفوظ . ومن غير تقيِّد بالترتيب 
النخوي أو المنطقي للكلام. ويكون ذلك محاكاة 
لتطوّر الأفكار في الذهن الذي يشرّد من موضوع إلى 
غيره دون قاعدة أو اتجاه معّن. والغرض من تقديم 
هذا النوع من المناجاة هو الكشف عما سماه علماء النفس 
بمستويات الوعى السابقة على التعبير . ويلاحَظ أن هذه 
المناجاة خالية من علامات الترقي . وأن الغرض من تسجيلها 
الايحاء بحركة العقل المتدفقة المستمرة بكل ما تشتمل عليه 
من تداعي المعاي من غَيْر ضبْط ولا مَنطق . ونجد هذا 
النوع من المناجاة في الكثير من الروايات الأوربية 
الحديثة التي تأثرت برواية «يوليسيز» 0!258565] 
(؟؟19١م)‏ للكاتب الإيرلندي جيمس جويس 
1١951 -188( 192065 106‏ م)ء وروايات 
فرجينيا وولف كأو770 وتصتعءز/ -١88٠7(‏ 
1 م). ٠‏ [ 


111161101 11 


المنادى 
المنادى [ 

( انظر: النداء ) . 
المناسسة( انظر: تجانس البلاغة) . 
آلْمَناظر 66 

المقصود بها الأدوات التي يقام بها مشهد واقعي أو 
خيالي » أو واقعى وخيالي معا فوق خشبة امسر من 
خشب وقياش ورسوم وغير ذلك . بشرط أن يتصل هذا 
المشهد بمضمون المسرحيةء وأول من أدخل المنظر 
المسرحي في المسرح اليوناني. على ما جاء فى 0 في دفن 
الشعر» لأرسطوى هو سوف و كليس 8071100165 . 

أما المسرح الروماني فقد عرف ثلائة أنواع من 
المناظر: شارع به منزل للمأسّوات, أو شارع به منازل 
خاصة للملاهي. أو ريف تمثّل فيه الْرْليّات. وفي 
العصور الوسطى كان المنظر عبارة عن جائنب من 
الكنيسة, ثم استعْمآت الأكشاك المنظرية في الشارع . 

وأا المنظر. كما نعرفه اليوم , فقد ظهر لأول مرة 
بإيطاليا في عصر النهضة؛ فقد رُسمت فيه الشوارع 
والحدائق وغيرهما بشكل يوحي إلى المشاهد بالأبعاد 
الثلاثة. وساعد على تطوير المناظر الأوبرات الملّنة 
وانتشارها في الكثير من بلدان أوربا . 


701177 


وفي القرن الثامن عشر صورٌ ما يراه المشاهدون على 
خشبة المسرح داخل إطار يضم أحياناً مناظر الدعرات 


وما بداخلها. أو المناظر الخلوية أو الريفية . تم اصبح 


لتصمم المناظر مدارس ومذاهب عديدة . 

المناظرة: ظ 
وهى تبادل الكلام والآراء ال متعارضة ف موضوع ما 

يثير الجدّل. كبعض الموضوعات السياسية أو الأدبية . 


10161 


والمناظرة عند العره ب 00111707618 ضوع من 


المحاورات التى احتدمت بين النحاة والمناطقة ‏ 


والمتكلمين والفقهاء وأصحاب الملل" والنحّل حول 


مسائّل عقيدية وغير عقيدية. ومن أشهرها المحاورة 


كن 


حول العشق النيي كانت تجري أمامٌ يحبى البرمكي 
( العصر العباسى الأوّل)» ( وقد تأثر فيها المتحاورون 
بمأذبة أفلاطون التى تحاور فيها سقراط وبعض 
المتفلسفة في عاطفة الحب)ء والمناظرة الحادّة التى قامت 
بين السيرافي ومتى بن يونس في مجلس الوزير ابن 
الفرات في المفاضلة بين النّحُو العربي والمنطق اليوناني . 

وفي. العصور الوسطى الأوربية كانت المناظرة 
6 طعل نوعاً من الأدب يتبادل الحجج فيه معان أو 
أشياء مُجسّدة أمام قاض خيالي . 

وكانت موصوعات هذه المناظرات محتلفة. منها 
القضايا الدينية والأخلاقية » والسياسية . والغرامية . مثال 


. ذلك في الأدب العربي : « مناظرة السيف والقام » لابن 


الوردي ( 5 14/ا هجرية ) . 
المُنافر َ (2343:8تالم) 

هي الاحتكام إلى الكهّان في الخصومات, والتكاثر 
بالآباء والأنساب والأحساب, ومثالها منافرة هاشم بن 
عبد مناف» وأمية بن عبد شمس إلى الكاهن الخزاعي . 
وقد تَطَلّقَ المنافرة على المفاخرة بالشعر وعرضه على 
المحَكّمين. ومثال ذلك في الجاهلية منافرة الربُرقان بن 
بَدرء وعمرو , بن الأهتمء وعبدة بن الطبيب, والمخبل 
السعدي . وكان الحكم بينهم ربيعة بن حذار الأسّدي . 
وقد تَمَرَ هاشياً ( حكم له بالغَلبة) على أميّة. وكانوا 
يستخدمون العال المنافزات والمفاخرات . 
المناقضة 

هي - عند ابن أبي الإصبّم (5014 ه «٠  )‏ تعليق 
الشرط على نَقِيضيّن: ممكن ومستحيل, ومراد المتكم 
المستحيل دون الممكن ليُوثْرَ (ليحقق) التعليق عدم 
وقوع المشْرُوطء فكأن المتكم ناقض نفسه في الظاهرء 
إذْ شرط وقوع أمر بوقوع نقيضين ٠‏ كقول النابغة 
لاني ( جاهلي ): 
فإنك سوف تَخُلم أو تتاهمي 

إذا ما شبت أو شاب القُراب. 


)111280203( 


50١ 
فإنه علق حم المخاطب على شيبه وهذا ممكن. وعلى‎ 
شيب الغراب وهذا مستحيل», قاصداً بذلك استحالة‎ 

حلمه , وأصل تناهي تتناهى ( أي تكف عن الحام) . 


مناهج النحث لاع 00010 )16 
فرع من المنطق يَنصّبٌ على دراسة المنهج بوجه 
عامٌ. وعلى دراسة المناهج الخاصة بالعلوم المختلفة ( مج 
00 


لد َ مَوْضْوع 4 مُختَلق لقطام 2002 


- صفة تطلق على كل وثبقة أو مولّف مَشكوك 
ل ا 
خاصة في الكتب الدينية؛ ثم امتدّ إلى الوثائق التاريخية 
جميعها (مج 0). 


ب - صفة تطلق على أي كتاب أو مولّف منسوب 


إلى غير مولّفه أو رَمَئْهِ . 
المنتقيات 
هي القسم الثالث :من « جَمهّرة أشعار العَرّب » لأبي 
زيد مد بن أبي الخطاب القرشي ( أواخر القرن الثالث 
أو أوائل القرن الرابع للهجرة ) . وهي سبع قصائد 
طويلة غير مُوثّقة الرواية . 


)11111130821( 


ده اه رير ب 
3 > هو لاهو 
وات 


مرتب دوري يمنح للطالب الموهوب يساعده على 
مواصلة الدراسة . 


المُنسّرح (طاكة115ناط2) 
هو أحد البَحُور الخمسة عَشْرَ التي ذكرها الخليل بن 
أحجد -٠٠١(‏ 4لاذاه؟). وتفعيله : : ( مُستفعان. 
مَفْعُولات تء مستفعلن) مكررة مرتين. مرة في كل 
شطر. وقد يكون كا والنهك ذهاب تُلْنَي 
البيتء. ومثال التام منه: قول أبي نواس 


(16960ه؟): 


متطة2ة1مطء5 


المنصفات 
في انقاض حشمة فإذا 
صادقت أهل للوَفَاء والكَرم 


و3 قلننت ماق قلت غير / محتشم 
( انظر: المنهوك). 


المحوف اليه 2000111 

١‏ - وهو اسم الشخص الذي يطلق على قبيلة أو 
مكان أو هيئة؛ وذلك كتمي اسمآ للقبيلة والإسكندرية 
اننا للعفنة : 

ات في أشور القديمة: اسم الوزير أو كبير الكهنة 
الذي كانك عو له حُكمه باسمه . 
مُْسْدُ الْحُبّ الرفيع 

أحد الشعراء الذين ازدهروا خلال القرنين الثاني 
عشر والثالث عشر بقصور الأمراء في وادي نهر الراين 
وبالنمسا وجنئوب ألمائياء وتخصصوا في نظم أناشيد 
الحب الرفيع . ويقسم تاريخهم عادة ثلاث مراحل: 1١‏ - 
الربيع عمفلط:85 من منتصف القرن الثاني عشر حتى 
آخرهء وكان جميع الشعراء فيها من طبقة الأشراف من 


1 116001ظ21ظ2 


ظ أمثال م7 توسععت٠‏ روععاء10ء؟ م7 طعأعماء1آ1 


+15ة 5 - عصر الازدهار ولا يتجاوز العشرين سئنة من 
أوائل القرن الشالثُ عشرء وكان الشعراء في هذه 
المرحلة من الطبقة المتوسطة ومن الشعراء المحترفين 
مم5 و 0 هم 0 2م70 رع ط )31 17آ 


. 
- عصر الانحطاط الذي استمر حتى أوائل القرن 
الرابع عشر . 7 
المنشو و اط التعالة): 
المُنصفا تت 5118م 31) 


-- للقصائد الجاهلية التي لم يبدل قائلوها 
ئق فيهاء فيعتر فون 00 يمة أقوامهم إن هَرْمواء 
ا إن وَلَوًا الأذبارء ولا يبخلون على أعدائهم 


المنصورب عل الاختصاص 


بوصف شجاعتهم وبلائهم في الحروب . ( المفضليات 
رقم ١4‏ ). 
المنصوب على الاختصاص 
(انظر: الاختصاص) . 
المنصوب على الاشتغال 
(انظر: الاشتغال) , 
|! منصو 9 عل الإعراء 
'18113 01 262115211976 
هو ف النحو العربي . اسم منصوب بفعل محذوف 
تقديره الوم أو نحوهاء والغرض منه 00 
المُخاطب على التَمَسِّك بفْل مَحْمُود. فإذا تكرر 
الاسم أو عطف عليه وجب حذف عامله كقول مسكين 
أخاك أخاك إنَّ مَنْ لا أخالة 
كساع إلى الَبْجا يقير سلاج . 
وقولك : العدل والنجدة . أي الم أو سلف رك : 
وإن لم يَتَكَرَر أو يُعْطَف عليه جاز حذف العامل 
وذكره كقوهم: الصلاة جامعة أو أقيموا الصلاةً 


56 و لواله 8 ادن . 
المرصو - على التحذير 20600007 


01 858 

هو اسم منصوب بفعل محذوف تقديره احذّر أو 
نحوهُ لحث المخاطب عل الابتعاد عن أمر مَكُرُوه. 
ويحب حذف عامله ني ثلاث حالات: 

)١(‏ أن يكون التحذير بإيَا أو إحدى أَحَواتها 
( إياك », إياك . . .) مثال ذلك قول عاط 
فإيَاك إياك المراة فإلَهة 

إلى الشر دََاء وللشرٌ جالِبُ 

فإيا مبني على السكون في محل نصب على التحذير 

والكاف مضاف إليه . 


؟ 9 


"ان يتكرر الاسم مثل : ١‏ الشرّ الشرَّه, فالاسم 
الأول منصوب على التحذير والثاني توكيد . 

: أن يُعْطّف على المنصوب على التحذير مثل‎ )١( 
الْكَسَلَ والإهمال. ويجوز حذف العامل أو ذكره في‎ 
١١١ ( غير الحالات الثلاث المتقدمة كما في قول جرير‎ 
.) أو غ4١١ ه‎ 

در مي لدف الف 

فقد ذكر العامل ( خل ) . وحدفه جائز. 
المنظوئ المسمة 5611 

هو أحد أجزاء الفصل من المسرحية. ويتحدد إما 
بالانتقال إلى منظر آخرء. وإما بمرور الوقت. وإما 
بدخول شخصية جديدة فيه أو خروج شخصية منه كما 
هي الحال في الدراما الفرنسية الكلاسيكية . وقد يكون 
موقفا أو أكثر في الفصل أو في جزء منه على نَحُو ما 
نرى في مسرحية ١‏ أوديب» (لتوفيق الحكيم) وهو 
يتحت أنه عل اسكمرال :العيشن فقةه أن فى تكاعاة 
هَملت. أو في مناجاة قَيّس لليل في مسرحية أحد 
شوفي «١‏ مجنون ليل » . 

وهناك اتحاه إلى أن يستبدّل بتقسم المسرحية إلى 
فصول والفصل إلى مشاهد جَعْل المشهد هو الوحدة في 
التقسيم بدلاً من الفصل . 

مَشْهد للممثلين يقفون فيه فوق المسرح صامتين بلا 
كلام جامدين بلا حركة . وقد يُودْنَ هذا المنظر بنهاية 
المسرحية أو ختام فصل منها. | قد يُقصد به العرض 
درجي الكزن. مرق شاك واياءات وباط" جيلة 
وموسيقى دون أن يُسمعّ خلالها صوت ممثل . 


منظو م( انظر: شعري ) . 


125163101 71711 


56 


المنقو ص 11 26526912660 
هو الاسم المعرب الذي آخره ياء لازمة مكسور ما 
قبلها كالقاضي والداعي, وتُقَدَرٌ في اران الضمة 
والكسرة على الياء للثقل في حالتي الرفع والجرء وتَظهِرٌ 
الفَتحةٌ في حالة النصبء فتقول هذا القاضى عادل. 
وأَعْجِبْتَ بالقاضي الفادل: وسحعت القنا” ينظنق 
بالحكم على الجاني . فإذا ون المتقوص حُذقت ياؤه في 
حالتي الرفع والجرء وبقيت في حالة النصبء فتقول: 
هذا قاض عادل. واستمعت اليوم إلى قاض عادل 
ينطق بالحكم على الجاني. وسمعت قاضياً عادلاً يحكم 
على الجناة . 
المنانيّة ( انظر: الماتوّة) . 
المَنهج 1116100 
-١‏ بوجه عام. وسيلة محددة توصل إلى غاية معيّنة 
المنهج العلمي . خطّة منظمة لعدة عمليات 
ذهنة أو حسية : ا الوصول إلى كشف حقيقة أو 
الي الأدبيّ في التمسير 
5 01 111613197111610 
في تفسير القرآن الكريم - وهو الأثر الأدبي الأكبر 
في العربية ‏ لا بد من دراسة ما سمي منذ القرن السادس 
ا مجري بعُلُوم القَرآن من أسباب نرُول» وجمع , 
وقراءات» وناسخ ومنسُوخ الخ.... كا لا بد من 
دراسة البيئة المادية والمعنويّة التي ظهر فيه) القرآنى 
وبذلك يُتَسَنَى فهم نصوصه فهاً دقيقاًء ثم دراسة 
المفردات والتراكيب وما طرأ عليهما من تطور أثناء 


نمضة الدولة الاإسلامية ديسا نا ؤهيات! وثقافياً . 
مَنْهَج م التأثير الاغتر ابي : 
1 1م 77 


في المسرح اللحمي لدى برتولد برخت.8 
شنينا هو علوت الإخراج والتقديم الأسامي 
للمسرحية المعروضة على الجمهور . ْ 


0 نصنع بشيء 


منهج نقد الشعر 


والغرض منه التَغْنّبٍ على الإبهام المسرحي الذي 
يحعل النظّارة تتخيل أنها تشهد الواقع , كما أن الغرض 
منه هو إبعاد أذهان النظارة عما يشاهدونه على خشبة 


المسرح بحيث يستطيعون التفكير بذهن صاف فما يدور 


يشتر كون فبه. 
تعرياق المشهد قد يعلّن مقدماً بكتابته على لافتة 
تعرض أمام الجمهور. وقد يتححه الممثلون أثناء التمثيل 


أمامهم كأنه كتاب قراو 3 حوار 


إلى الجمهور طالبين منهم إبداء الرأي فها يمثلونه» وقد 


يقف راو في جانب من خشبة المسرح يُعلّق على ما يدور 
فوقها ء ويستنتسج المغزى السيامي أو الفلسفى من 
الأحداث الممثلة, وقد يوقف مدن تماماً وينشد 
الممثلون أغنية بها مثل هذا التعليق. كما أنه يلاحظ أن 
مصادر الاضاءة لا تحجب عن الجمهورء وأن المناظر 
من الارتحال مظهرة عمداً العَجْرّ عن 
محاكاة الواقع . 

والغرض من كل ذلك تحويل المسرحية من قصة 
توهم المشاهدين أنها واقعية إلى عدة قضايا جدلية 
يناقشها الممثلون أمام الجمهور طالبين منهم تحكيم 
أذهانهم وضائرهم فيا يشاهدونه . 
01 11161100 


0617م 01 01111015111 


أوضحه القاضي الجرَجانِيَ (877 ه) في كتابه 
« الوّساطة بين المتنبىي وخصومه» بقوله « وأقل الناس 
حظاً في هذه الصناعة من اقتصر في اختياره ونفيه وفي 
استجادته واستسقاطه على سلامة الوزن». وإقامة 
الإعراب, وأداء اللغة» ثم كان همه وبغيته أن يد لفظاً 
مروقاً وكلاماً مروّقاً. قد حشي تحنيساً وتسرصيعاأء 
وشحنَّ مُطابقة وبديعاء أو معنى غامضا قد تعمّق فيه 
مستخرجُه, وتغلغل إليه مستنبطه, ثم لا يعبأ باختلاف 
الترتيب. واضطراب النظمء وسوء التأليفء وهَلَهّلة 
النسج , ولا يقابل بين الألفاظ وغاتيهاء ولا يسير ما 
بينهما من نسبء ولا يمتحن ما يجمع بينهم] من سببء. 


المنهوك 

ولا يرى في اللفظ إلا ما أدى إليه المعنى , ولا الكلام إلا 
ما صور له الغرض. ولا الحسن إلا ما أفاده البديع. ولا 
الروئق الا ما كساه التصنيسع . . . ؛ . وعند الآأمدي 
(١ا”“‏ ه) في كتابه والموازنة بين ألي تمام 
والبُختري » يتضح هذا المنهج في قوله: , أما أنا فلست 
أنصّح بتقديم أحدهما على الآخرء ولكني أقارن بين 
قصيدتين من شعره)ا إذا اتفقتا في الوزن والقافية 
واعراب القافية. وأبين معنى معنى, فأقول أيهما أشعر 
في تلك القصيدة, وني ذلك المعنى, ثم احْكُمْ أنت 
حينئذ على جملة ما لكل واحد منهما . إذا أحطت علا 
بالجيد والرديء » . 


المنمولك ملتتطصقه) 

يَقصّدٌّ به. في العَروض العربي. البيت من الشعر 
الذي ذهب ثُلْئاهُ. ومثاله قول دُرَيْد بن الصّمّة 
( جاهلي): 

يا تي فيها جَذْع 

وتقطيعه 

يا ليتني /فيها جدع 

سالم /سالم 

والأصل. في هذا البخر مُسْتمعلن ست مرات. 
تلاثاً في كل شطر. ( انظر: البحر) . 
المتَدّعات 

كتاب به مَقالات أو حكم أو قطع نثرية أو شعرية 
قصيرة في موضوعات مختلفة . مئال ذلك و جواهر 
الأدب » للهاشمى . وقد لعبت كتب المنوعات دورا 
هاما با نهلترا في القرن السادس عشر إذ كانت تحتوي 
على أولى النصوص المطبوعة لشعراء هذا القرن الذين 
كانت تذكر أمماء بعضهم أحياناً عقب أشعارهم, وقد 
لا تذكرء وقد تُنسّب الأشعار لغير ناظميها. وأهم 
جموعة من المنوعات الشعرية جموعة نشرت ١701‏ على 
نفقة ناشر مشهور إذْ ذاك اسمه ريتشارد توتل 


للع 11115 
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701:6 81874 » وكانت تحتوي الطبعة الأول أهم 
أشعار السير ريتشارد وايت ١1/380)‏ لمقطء11 أذ 
وهنري هاورد ايرل ساري 8121© ,2108/8150 بإرمء1] 
/قع501 04 وتعتبر هذه المجموعة نقطة بداية لدراسة 
الشعر الا نجليزي بعد العصور الوسطى . 
المُهاترة 28601 
هي جزء من المسرحية اليونانية القديمة. وخاصة 
الملهاة منهاء يحنوي على مُهاتّرات بين مُمتْلَين 
اثنين يُساند كلا منها نصشف ججماعة الجوقة أو 
الكتحوون :: متيال لنناف ‏ نعركية البعيت) 
لأرستوفائيس حيث يتهاتر فيها شخصيّتا الكلام الحق 
(مثالاً للمواطن الأثيني العادي), والكلام الباطل 
( رمز للأفكار الثورية الهدامة) . 
المُهاجاة, النقيضة 
قصيدة من الشعر يَنْمْضّ بها الشاعر ها قاله شاعر 
آخرء. مثال ذلك في الأدب العربي : « نقائضص جريسر 
1٠٠١(‏ أو 1١١4‏ ه) والف رزدق ١٠١١(‏ أو 
اه ). 
المُهاجاةٌ المُرتَجَلة 
منافسة في تبادل السَّبّ والذّمْ بين شخصين, وذلك 
موجود خاصة في الملاحم القديمة وفي شعر القبائل 
البدائية . وبالشعر العربي للعصر الجاهلى امثلة كثيرة 
لذلك . 1 
المهارة الفنيّة 
القدذرة على إتقان فن من الفنون تَبَعاً لأصوله 
وقواعده. 
المهزلة المُقَحَمة «فارس» 0 
في العصور الوسطى بأوروبا: مسرحية هزلية قصيرة 
مستمدة من مواقف الحياة اليومية» تتوسط مسرحيات 


ار 


1] 


متطقطتةنناة )13 


الأسرار المشتقة أحدائّها من الكتاب المقدس . 


المهلهل (انطلهطتق/3) 


هو لَقَبْ خال اهرىء القمن. 64ت م قبل 
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ال هجرة ) لأنه أول من هَلهّل ألفاظ الشعر وأَرَقّها 
المهمو ز (انظر: الفعل الصحيح). 
آلمُو اربة 02ناء 0 تقناع وك 
بألفاظ كثيرة يمكن الاستغناء عن الكثير منها . 

والمواربة 3 الأدب العرلي أن يغير الشاعر في في المدح 
أو الهجاء أو الوصف حركة أو لفظة يتخلص بها من 


وَرْطة. وذلك كَقَوْل عتبان الشامى (59 أو +7 ه ؟): 


فإن يك منكم كان مروانٌ وابنه 
وعمسرو خم مام وحبيا 
فمنا يي والمُطبسن وفعت 
تسيا افر المؤمنين شبد | 





فأخذ وأتى به إلى هشام. فغير أمامه ضمة الراء في 
( أمير) وجعلها فتحة . فتخلص يله المواربة اللطيفة 
من التنكيل به . 
المواردة. همنازوهمصمء عناعمم عتطندمعاء) 
هى ان يتفق الشاعران المتعاصران أو اللذان يتأخر 
أحدها عن الآخر على معنى واحد بلفظ واحد من غير 
أن يعرف أحدههما ما قاله الآخرء وتسمى توارد 
الخواطر . 
الموازاة (انظر: الموارّنة) , 
الموا زنة ,الموازاة وموعومددهه زاعللة:3م 
شخصين في مَبَحَتْ طويل أو فصل من مبحث. مثال 
ذلك من الأدب العرني كتاب «الموازنة بين أبي تمام 
(581 ه) والبحتري 5/8141 ه ) ع لأبي القاسم الحس: 
ابن بشر الآمدي (١ا”‏ ه ). 
والموازنة 5,3نا58116م ٠‏ في البديع العربي هي أن 
تكون الفاصلتان متساويتين في الوزن لا في التقفية 
كقوله تعالى : 9 وتمارق مَصْقُوفة وزرابي مَبْنُوثة 4, أو 
هى أن تكون الألفاظ أوزانها متعادلة وأجزاؤها 


موجز 
مُتوالية كقول امرىء القيس ( 8١0-1١٠0‏ ق.ه .): 
سلم الشظى عَبْل الشوّى شيج اللا 
له حَجَبات مُشرفات على الغالي 
المواضعة (انظر: الامطلاح) . 
المُوَاطَنَة العالميّة 


إلى اعتبار الإنسانية ار واحدة. 


1 ققد نطق 05100016 
تزعة ترمي 
وَظنها العالّم وأعضاوها أفراد البَشّر ججيعاً, دُون 
اعتبار لاختلافهم في اللغة أو في انس أو في الوطن. 
قال مبا الرواقيون قدياً وأخذ بها بعض المحدثين 
والمعاصرين ( مج 8). 2 
آلمَو اليا ) المَوال بالعاميّة )20 لنلة 37 نت) 
أَحَدْ الفنون السبعة في الأدب العربي. وهو نَظم لا 
يتقيد دائماً بالاعراب, بل يُسكنْ أواخر الكلمات» كما 
لا يتقيد 3 أبياته بقافية واحدة ولا بردي واحد. بل 
ينوع فيهما. وكان موضوعه غالباً الغزل والمديح والام 
الرثاء والندب» ويرجح أنه عراقي الأصل., وأنه نشأ في 
حدود القرن السادس أو السابع للهجرة . مثال ذلك قول 
القائل : 
ينا دار أصبيرة الملننوك: اتسين السرم 
انحن الذين ‏ رعسوفنا بالقتننا:-والترزش 
قالت تسراهم رمم تحت الأراضي الول 


2 8 


"كوت يعد الفصاحة السنتهم رو 
( انظر: الفنون السبعة) . 


موجر ٠‏ 
صفة للكلام الذي قصرّت وقلت جَمَله كقوله 
صلّى الله عليه وسام: « الضعيف أميرٌ الركب » . 


0011 


وقد يقصد بالموجز 6810106 مؤلف موضوع في . 
صورة موجزة. تلخص فيه أهم نقاط مؤلف أوسمٌ منه 
ف نفس الموضوع . مثال ذلك ؤ في العربية «:موجز 
القانون» لابن النفيس الطبيب فرق (1مه) 
اختصره من ١‏ القانون؛ لابن سينا . ( انظر: الملخص) . 


المؤرخ 


المورّخ م0101 

القصيدة التي إذا جمعت حروف بيت أو سطر منها 
كَوَّنَت عدداً حسابيًا يتفق مع تاريخ مُعيّنَء وذلك على 
أساس قيمة عددية تَعْطَى لكل حَرّف منها . 

(انظر: « العروض الواضح » للد كتور ممدوح حقي 
الطبعة الثالثة ‏ صفحة لم80١).‏ 
المومُوعة دائرة المعارف» المعلمة 

ْ نلعومماع زعم 

١‏ - مُولّف يتضمن بياناً عن كل فروع المعرفة, 
وترتب مواذه عادة ترتيبا هجائيا . 

١‏ - مؤلّف يتضمن كل ما وصلت إليه المعرفة عند 
نشره في فن أو عم معيّن, وتُرتّب مواد عادة ترتيباً 
هجائياً أو غير ذلك . 
مُوَح 

أحد ١‏ الفنون السبعة» في الأدب العربي. وهو 
مُكوّن من أقفال وأبيات ( أو أسماط وأغصان أو أقفال 
وخرجات كما تسمى أحياناً) . فالأقفال هي تلك 
الأجزاء المتفقة في الوزن والقافية والعددء والأبيات 
تلك الأجزاء المتفقة في الوزن والعدد لا في القافية . 
ويرجح أن الموشح نشأ بالأندلس أو المشرق في أواخر 
القرن الثالث للهجرة؛. وسبب انتشاره صلاحيته للغناء 
وانسجامه مع لغة الكلام للعوام , فهو يتحلل من بعيض 
قواعد الفصحى., وخاصة الإعراب . وإنما سمي كذلك 
تشنها له بالوشاح أو القلادة التي تُنظم 7 
اللؤلؤ والمرجان . مثال ذلك موشحة ابن سهيل . ومنها : 

قفل 
هَل حرى طب الحمّى أن قَد عمجن 
كه صب دا حصن مكتسٍ 
فهو في حر وخَفقٍ متسل يمسا 


اسيم سيد للعتاانن. 


ل 


(طلقطقطةة20111) 


«+ 


يمسا 


ينا بدورا أطلكيت ْم وى 
٠‏ زرأ تأ كك ف 9-6 : | 95-2 
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ما لقي في المَرَى دنب سِوَّى 


أختتيى اللدّات مَكَلوُم الجوَى 
والتذاذي من حبييسي بالفكر. 
( انظر: المقطع الشعري» الدور). 
لمَوْضوع 
هو ما يدور حوله الأثر الأدبي سواء أَدَلَ عليه 
صراحة أم ضما . ويُستعمل هذا المصطلّح الآن لدى 
علباء اللغة بمعنى أضيق هو: الفكرة الجوهرية للمولف 
أو القضية العامة التي يدافع عنها الأثر الأدبي. 
( وانظر: منتحل ). 
لْمَوْضْوع الجدلي عأم0) 
عند أرسطو والمناطقة: الأفكار العامة التي تتألشنف 
منها موضوعات الكلام . 
الْمَوْضوعٌ الدّال 110 
هو موضوع أو حَدَث قصّصِي أو شخصية أو 
فكرة أو عبارة تتكرر في 
معينة . وقد يتكرر ال موضوع الدال في عدة أداب., مثال 


- 


3 


066 


أدب ما أو مأثورات شعسة 


ذلك: شخصية شهرزاد أو قصة دون خوان. وقد 
يتكرر في أدب واحد في عصور مختلفة مثل فكرة 
الشعر الخالد الذي لا يطويه الزمن في الأدب الانجليزي 
منذ شكسبير حتى أوائل القرن العشرين لدى ويلبام 
بتلر ييتس 8]65علآ 8100165 20ؤذلا1711 وقد يتكرر في 
الأثر الأدبي الواحد. وذلك مثل عبارة «ثم أدركها 
الصباح فسكتت عن الكلام المبَاح» في « ألف ليلة 


وليلة » . 
المَوؤضوعبة توا لقاع زطه 


وَصف لما هو موضوعي, وهي بوجه خاص مسلك 


الذهن الذي يرى الأشياء على ما هي عليه , فلا يُشوهها 


بنظرة ضيقة أو بتحيّز خاص ( مج )١7‏ . 
وهذه الصفة كثيراً ما تنسب إلى الأثر الأدبي الذي 
يبدو فيه المولّف كأنه يقدّم شخصيات سرده أو 


لا 


مواقفها بطريقة لا تعتريها مؤثرات شخصية أو تحيز. 
ويلاحظ أن الشعر الحديث بعد الحرب العالمية الأولى قد 
اتصف بهذه الموصوعية كرد فعل للتعبيرات العاطفية 
المسرفة التى كانت تميز النزعة الرومانتيكية والمدارس 
الشعرية الرمزية التي سبقت هذه الحرب . كما يلاحظ أن 
الموضوعية مفهوم صادف رواجاً بين الأدباء في فرنسا 
خاصة منذ ازدهار النزعة الطبيعية والواقعية في أواخر 
القرن التاسع عشر 
الموفون (151351117) 
هو. في اصطلاح العَروضيين من العرب. كل جزء 
جاز أن يدخله الخرم وإن لم يدخله. ومثال ذلك قول 
امرىء القيس ( 8١ - ١٠‏ قبل الطجرة) : 


م 


وعتسئر ها: تدر مسصسدارة 
( وَعَيئن) وزنمها ( فَعُولنَ), كان من الجائز أن يَدْخْلَ 
الخرم هذا الجزء من البيست لأنه في أوله. ولكنه لم 
يدخله , فهو موفور . 
( انظر: الخرم) 
المو لع بالجمال. 0 
من يُْرّم بالجبال في الفن غراماً صادقاً أو متكلّفاً . 
١‏ لحو لع بالكتب علنطممناطتم 
من يُغرم باقتناء الكتب النادرة القيمة» ويبحث 
عنها. ويحافظ عليها بعناية فائقة . مثال ذلك : المغفور له 
أحمد تيمور باشا جامع الخزانة التيمورية بدار الكتب 
في القاهرة . 
المُولّد (20 لله تناح 
مُصطلّح عربي للفظ الذي استعمله الناس قدياً بعد 
عصر الرواية ( آخر المائة الثانية من الهجرة لعرب 
الأمصار. وآخر المئة الرابعة للهجرة لأعراب 
البوادي ) . مثال ذلك : المقامة وال مدرج . 


ماقت 


الخو لىف 2020010 
أي عمل فني يبتكره الإنسان من وَحي تفكيره أو 


1 ير 7 ع 1 عن 9 سم ب 
ٌُِ-6. 


المؤلف المسرحي 


خياله كالمؤلّف الأدبي والمؤلّف الموسيقى مَثَلاً . 
المولف 
من قام بعمل أدبي أو علمي أو فني . 
-؟ موعت ام 
المولف. الأثر 011 
ويُقصد به العمل الذي يُنتجه الأديب أو العالم في 
شكل كتاب مُخطوط أو مطبوع يُمكن أن يتداوله 
الناس . فهو أخص من العمل بمعناه الواسع . وذهمب 
بعض ١‏ التقّاد والفرنسيين ن إلى عدار الوق أو الأثر 
لخواطر للق في شكل كتاب قابل للتّداوّل . ( انظر: 
العمل ) . 
المولف الحقيقى المينة 1 2056لاع 


وهو من يؤلف لغيره. ويظهر اسم ذلك الغيبر على 
الكتاب بوصفه مؤلفاً له. وذلك كالكتب التى نت 


2001 


إلى شخصية مشهورة غير مؤلفها رغبة في رواجها أو 
طلباً للكسب والمال . 


م خ2 


مو لف العجالة لام 
الشخص الذي عرف عنه التخصص في كتابة 
العجالات الماجية أو الساخرة في موضوعات تكون 


عادة سياسية . 
المولف العمدة 0 535030 


هو ذلك المولّف في أدب ما الذي يعتبر ممتازاً 
بالنسبة لغيره. وتتألف روائع أدب نامدن مولفنات 
هؤلاء المولفين العُمّد . وذلك كأصحاب الْعلّقات من 
الشعر العربي الجاهلى . وكالمتنبى وأبي العلاء المعري من 
شعراء العصر العياسي . ْ 


011 
فنّان تخصّص في تأليف المسرحيات, مثال ذلك في 
الأدب العربي الحديث: نعبان عاشور؛ ويوسف 

إدريس . وعلي أحجد باكثير . 


«المونولوج : المسرحي . الحديث المنفرد 
«المونولوج» المسم حيو الحَديث 


المنقرد 0110101 

كلمة مطولة يلقيها الممثل منفردا على المسرح لا 
يشترط فيها أن تكون مُناجاة لنفسه. وقد يكون 
بجواره غيره من شخصيات المسرحية يُنصتون إلى ما 
لْمَوهبة ( انظر: الطبع) . 
الميتافيز, بها .ما بعدالطسعة 1212000005 

-١‏ اسم كتاب لأرسطو يجيء في ترتيبه بعد كتاب 
الطبيعة » وقد أطلق عليه هذا الاسم مشائى من رجال 
القرن الأخير قبل الميلاد. وهو أندرونيقسوس 
الرودسي الذي جمع كتب أرسطو. 

؟ - أحد أقسام الفلسفة؛ وقد اختلف مدلوله 
باختلاف العصور تبعاً لقصره على مشكلة الوجود أو 
المعرفة . 

ومن أهم هذه الدلالات: 

| عند أرسطو والمدرسيين, هو عل المبادىء العامة 
والعلل الأول ويُسمَّى الفلسفّة الأولى أو العلم الإلهي . 

ب - عند ديكارت . معرفة الله والنفس . 

ج ‏ عند كانط. مموعة المعارف التى تحاوز نطاق 
التجربة وتستمد من العقل وحده. ْ 

د عند كونت, معرفة بين اللاهوت والعام 
الوضعي. تحاول الكشف عن حقيقة الأشياء وأصلها 
ومصيرها . 


ان ور 


ه - عند برجسون, معرفة مطلقة تَحْصّل عليها 
بالخدّس المباشر ( مج ؟7١).‏ 
« المينُولُوجيا». مَجَمُوعَةٌ الأساطير 
111/0 
هي جموعة القصص الخاصة بتفسير الكون وأسرار 


"4 

الحياة والموت عند شعب ما عن طريق تحسيد المعاني 

وقَوَى الطبيعة وأحداث الحياة في قصص تتصل بالآهة 
وأنصاف الآلمة والأبطال . 


ميان الشعْر 12160165 
ء! العام الذي يبحث في انواع النظم المختلفة من حيث 
توزيع مقاطع الكلرات في أشكال تَمَطِيّة متفق عليها. 
وذلك مثل البحور العربية التي قَْنها الخليل بن أحمد 
-1٠٠٠١(‏ !١ه‏ .؟) والتفعيلات اليونانية واللاتينية 
القديمة المبنية على المقاطع الطويلة والقصيرة» 
والتفعيلات الإنجليزية المبنية على تبر المقاطع أو عدم 
نبرهاء والأبيات الفرنسية المحددة بعدد المقاطع فيها . 
المير ان الصرفى ع 12121 
000 


اصطلح علا الصرف على الرمز للأحرف الأصلية 
في الكلمة: بالفاء والعين واللام ( فعل) في الثلاثي 
المجردء أو ( فعلل) في الرباعي المجرد. وسَمّوا ذلك 
الميزان الصرفي . فإذا وجد بالكلمة حرف مشدد, شدد 
ما يقابله في الميزان, أما حروف الزيادة فتكتب في 
الميزان كبا هي في كلماتما . فالميزان الصرفي للكلمات: 
أكل» تعبء عَظُمَ 0-36 استخرج» قدّم - 


0-62 - 


فَعَلَء فعل» فَعْلَ» فَعْلَلء اسْتفْعَل, فعّل وهكذا . 


الميكروفِيْلم 11 

وهو الفيام الحسّاس الذي يصور عليه تسجيل 
فتوغرافي مصغر لنصّ مكتوب أو مطبوع. ويمكن 
إسقاط هذا الفيلم على شاشة أوسم ليبدوٌ النص مكبرا 
فتسهل قراءته . وفائدة هذا النوع من التسجيل أنه 
يسمح للقارىء بالاطلاع على نصوص قد لا تكون في 
متناول يده؛ كما يسمح بتخزين كميات كبيرة مين 
المواد المطبوعة في حيز ضيق . 


بإجالنون 


النائر 1 701056 
1 كتابة الكلام المرسل المعتمد 
أصلاً على التفكير الدقيق. لا على التحليل وتصوير 
العواطف والوزن والقافية . غير أن بعض كتاب النثر 
تميزوا بما ب يسمى بالنثر الفنيى وهو الذي لا يقصد به 
مجردٌ تباذل المنافع , وانما يقصد منه تحقيق اللذة الفنية 
الخالصة المعتمدة على بعض عناصر الشعر من إيقاع 
معيّن ولغة مجازية مثيرة للخَيّال. كما أن الناثر قد 
يتخصص في القصّص الروائي الذي يعتمد على إثارة 
الخال بالوصف والحوار اللذين يجعلان القارىء ينتقل 
بذهنه من عالّمه إلى عالّم آخر من العّلاقات الاجتاعية . 

ومن أبرز النائرين العرب النبي صلَّى الله عليه وسلّم 
في الخطابة. والجاحظ ( 7060 ه) في الرسائل » وبديع 
الزمان الهمذاني ( “859 هجرية) في القصص الخيالي 
وجحمد بن جرير الطبري ( 7١٠١‏ ه ) في التاريخ الأدبي . 

(انظر: كاتب الكلمة) . 
النادرة( انظر: الملحة) . 
الناد ىِ الأدبى طنتكء تزعروعع]نا 

نشأت فكرة النادي الأدبي في إنجهلترا في مُنتصّف 
القرن السادس عشر حينا ععقد الأديب السير والتر رالي 
طعاعلة 1 ععالة17 عزه مجلساً في حانة مشهورة منذ 
عهد شكسبير هي حانة وعسروس البحر» 116 
1.111 وكانت الموضوعات الأدبية تناقش 


وتتدّاول في هذه المجالس حول مائدة وكؤوس من 
الشراب, ولكن أشهر الأندية الأدبية نشأت في القرن 
الثاأمن عشر جامعة الأدباء من أحزاب سياسية محتلفة , 
ولعل أهم هذه الأندية هو النادي الأدبي الذي اه 
الد كتور صمويل جونسون 1011115011 أ5320006 .101 


مع زر من الأدباء سنة 14 مء وكان عدد أعضائه 


أربعين» ثم انتشرت فكرة الأندية الأدبية في القارة 


الأوربية بفرنسا أولا حيث كانت الأفكار التي أدت إلى 
الثورة الفرنسية تناققش بمّماسةء ثم بألمانيا حيث تألف 
أول ناد أدبي سمي ب ١‏ نادي الإثنين» في برلين سنة 
8 م. ونظيراه في مصر نادي القام» وه نادي 
القصة ؛ في العصر الحديثُ . ْ 
الناشر 

شخص أو شخصية اعتبارية كالشركات والهيئات 


و1100 


تخصّص في إخراج الكتبء. وَنُوَت الموسيقى, 
والدّوريات,. والخرائط المطبوعة, وغيرها من 
المطبوعات بحيث تصبح مُعدّة للبيع للجمهور . وبأوربا 
في القرن السادس عشر كان طابع الكتاب هو 
ناشره أيضاء. كما كان في الوق نكت مو يتاحت 
المتجر الذي تباع فيه الكتب. وإنما يرجع استقلال 
النائن عن الطايع وبائع الكتب إلى منتصف القرن التأسع 
عشر تقريباً باوبا . وقد جرت العادة في العالم العرني 
أن يُشرِف بائع الكتب على عمليات نشرها وتمويلها في 


حالاات كثيرة . 


"6 


الناقص 
الناقص ( انظر: الفعل المعتل ) . 
نَائْبُ الفاعل 


علازوقهم ع5 01 أععز16ا5 


هو اسم صرح أو مُوَوّلَ تقدمه فعل مَبدي 
للْمَجْهُول وناب عن الفاعل بعد حَدَفهِ . مثال ذلك : 
كُوفىة الْمُجِدٌ . فالجد نائب فاعل» وهو اسم صريح 
تقدمه فك مني اللتجهزل: (كوفية) وأصل الجملة 
كافأت المدرسةٌ المجدّ . فالجد كان مفعولاً به منصوباً , 
ثم ناب عن الفاعل ( المدرسة) بعد حذفه فرفع فحن 
ومثال نائب الفاعل المؤول: علم أن رائد الفضاء وَصّل 
إلى القمرء أي وُصُولَهُ إلى القمر. 

وينوب عن الفاعل بعد حذفه المفعول به كالمثال 
اللنابقاء أو“ المضدن المتكتضن: نا وضف أو أضيف أي 


بين العدد) المتصرف (ما لا يلزم حالة واحدة) . مثال . 


ذلك قوله تعالى: « فإذا نُفحَ في الصّور نَفْحَةٌ واحدة». 

أو الفظرف المختص (الموصّوف أو المضاف أو العَلّم) 

المتصرف (ما يستعمل ظرفاً وغير ظرف) كقولك 

(صِمّ رمضانٌ) أو الجار والمجرور كقول أبي نواس 

١96(‏ ه؟): 

غير مأسوف على زمن 
ينتقضبي بالم والخكزن . 

فعللى زمن في محل رفع نائب فاعل . 


م 
سان 


السر 5 6آ]'2ظ 

هو الضغط على مَقَطّع خاص من كل كلمة لجعله 
يازا أوْضحَ في السّمَع من غيره من مُقاطع الكلمة ,أو 
هو رفع الصوت في كلمة أو عبارة» أو وضع علامة 
تمتها لإبراز اهميتهما 6522118515 . واللغات تختلف 
عادةَ في مَوْضع النبر من الكلمة... فالفرنسي مثلاً 
يضغط على المقطع الأخير من كل كلمة . 

نطق اللغة لا يكون صحيحاً إلا إذا روعي فيه 
موضع النبر. . 

وليس لدينا من دليل يهدينا إلى موضع النبر في 
اللغة العربية» كبا كان يُنطّق بها في العصور الإسلامية 


4 ٠ ه٠‎ 


الأول؛ إذ لم يتعرض له أحد من المؤلّفين القدماء. 
وهناك اتحاه بين المحدثين من علماء العروض العربي إلى 
اعتبار النبر موجوداً في اللغة العربية وخاصة في حالة 
الإدغام . 
أما كبا ينطق بالعربية القراء في تعر قل رفانت ظ 
خاص يخضع له : فالنبر في الكلمة العربية لا يكون على 
المقطع الأخير إلا في حالة الوقف. وحين يكون المقطع 
الآخير عبارة عن: 
صوت ساكن + صوت لين طويل + 
صوت ساكن 
أو 9 
صوت ساكن + صوت لين قصير + 
صوتان ساكئان 
ففي الوقف على (نستعين) في قوله تعالى إِيَاك 
بد وإياك تَسْتعين4, أو على (الُْسْتَقَرَ) في قوله 
تعالى «إِلَى رَبك يَوْمَئِذِ المُسْتَقَرَ تجد النبر على 
المقطعين «عيّن» و«قَرٌ. أما إذا وجدنا الكلمة لا 
تنتهي ببذين النوعين من المقاطع كان النبر على المقطع 
الذي قبل الأخير...» وهو موضع النبر في الكثرة 
الغالبة من الكلمات العربية . . 
(للاستزادة من هذا الموضوع انظر «الأصوات 
اللغوية » للد كتور إبراهيم أنيس ) . 
وعلم العَرّوض الانجليزي قائم على مبدأ النبرء إذ إن 
الوّحدة العَرّوضية فيه التفعيلة أو القدّم (6006) التي 
تتألف من مُقطع منبور بجانبه مقطع أو مقطعان غير 
منبورين . 
السطية 1 
هي لهجة عربية قديمة كانت تكتب بالخط الآرامي 
( انظر: الخط الآرامي) . وقد عاسُ النْبَطيُونَ في شهال 
الحجازء وكانت عا الكبرى فيه مدينة س 
( بطرا 0 الآن جنوني' فلسطو ٠ك‏ 
كانت قاعدتهم الصغرى في الجنوب هر قد روات 
صالح كن وقاعدتهم الصغرى ف الشمال بصرى 


+١ 


مو 


بحوران ف الشام . وازدهرت حياة النبطيين من القرون 
الأخيرة ق. م. إلى سنة ٠١7‏ م, ثم عادوا إلى الظهور في 
دمر إلى سئة 5177 م. وكان النبطيون يستخدمون 
أداة التعريف العربية (ال), وهجتهم لا تفترق عن 
المْصّحَى الجاهلية في أبواب الضمير والفعل وأسماء 
الإشارة والأسماء الموصولة والنسّب والتصغير وحروف 
الخر والعّطف: والتذ كير والتاتيث في الاسم والفعل, 
فهي وثيقة الصلة بعربية الجاهلية . 
السوة 0 1م 10م 

التكليف الإلهي لواحد من البشر يختاره الله لتبليغ 
وخالتة الل التاسن.. 
النثن 1105 

هو أحد قسُّمي الأدب الإنشائي, وهو نوعان: 

١‏ - ما يدور في كلام الناس أثناء المعامّلة. وهذا 
لبن هق الأدتيت في شيء. 

؟ - النثر الفني: وهو الذي يحتوي الأفكار المنظّمة 
تنظيا حَسْناء والمغروضة عرضاً جذابا. حَسَن 
الصياغة. جَيْدَ السَّبّك, مُراعَى فيه قواعدٌ النحو 
والصّرف . 

والنثر الفني ينقسم بدوره إلى خطابة وعبادما 
اللسان. وكتابة فنية وعادها القَلّم . فالمخطابة هي فن 
مخاطية الجمهور الذي يعتمد على الإقناع والاستمالة . 
وهي ترقى بعاملين وتنحط بمقدم] : أولما أن تتمتع 
الأمّة ينصيت: من القرية فق الفكو والقول»:وثانيهناا أن 
تشعر بسوء حالتهاء وتصور لنفسها صورة من الحياة 
أفضل مما هي عليه , ثم تنهض وتتحرك لتحقيقها . 

وأما الكتابة الفنية فقد حصرها بعض الأدباء بأوربا 
في الصف والقَصّص . لأن الباعث على الكتابة إما أن 
يكون الرغبة في التعبير من جانب الكاتب عَمَّا لاحظه 
في العالم حوله من أشخاص أو أحداث أو أشياء 
بأسلوب الوصف أو القصّص أو با معاً. كأن يمكي في 


ظَّ 


بعض الروايات حادثة ثم يَعنَ له في أثنائها أن يَصف 


00 
الأشخاص أو الأحداث أو الأشياء. أما الكتابة الفنية 
عدد: العرب : ( من, العصر الجاهل إلى العصر الحديث) 
فتشمل الرسائل. والتسيض: والمناظرة والجدل, 
والتاريخ . فأما الرسائل فمنها السائل العامة أو 
الرسمية .ومنها الرسائل الخاصة أو الإخوانيات . وأما 


القصّص فقد عني به القرآن الكريم. ومثاله فيه « سورة 


يوسف ». وعين الخلفاء من العصر الأموي (4- 
ون وف ) وها بعدة قضاض] يقصّون على الناس سير 
الأنبياء والملوك في المساجد. كا عَنِيَ الخلفاء أنفسهم 
بالاستاع إلى التاريسخ والقصّص . وني القرن الرابع 
الهمجري وضعت المقامات وهي قصّص أدبية قصيرة . 
وف مصر اتسع القصص منذ عهد الفاطميين وؤضعت 
أعظم القصّص العربية وأطوطا. وهي قصة عنترة 
ليوسف بن عبد العزيز في عهد العزيز بالله الفاطمي 
(550--5م؟ هجرية). وقد نشرت في اثنين 
وندبعن عزءا ...وق أثناء امروب الضليبية الث فى 
مصر قصّص تمجد مَآثر الأبطال كسيرة الظاهر 
بيبرس. وقصة سيف بن ذي يُزنء والأميرة ذات الهمةع 
وفيروز شاه. وعملت مصر منذ القرن الخامس الهجري 
على إتمام « ألف ليلة وليلة؛ حتى أوصلتها إلى صورتها 
الحالية في القرن العاشر الهجري . 

وأما المناظرات الأدبية فبعضها مُتَخَيّل كمناظرة 
الربيع والخريف المنسوبة للجاحظ (60ه؟ ه). 
وبعضها يصور الحقيقة كمناظرة أبي بكر الخوارزمي 
(88 ه) وبديع الزمان الهمذاني ( 8917 ه ). 

وأما التاريخ فالذي يدخل منه في باب الأدب هو 
الذي يقرر فيه المورّخ وينقد في صياغة جيدة, راميا 


من وراء ذلك إلى التأثير في عواطف القراء وترغيبهم في 


العدل ودفعهم إلى أن يحتذوا حَذَوَ الأبطال ويأتوا 
بلائل الأعمال. ومثال ذلك تاريخ ابن جرير الطبري 


"٠٠١(‏ ه) إذ يَِعَدَّ تعبيره عن المعاني وتصويره 


للأحداث فوذجاً أدبياً فنياً راقياً من غاذج التعبير 


النئر التقريري 


وفي العصر الحديث اتصل كُتَاب العربية بالآداب 
الغربية فتأثّروا بها في كتابة القصة. واتخذوا من الحياة 
العربية موضوعاً لرواياتهم. كرا نَسَّجُوا على منوال هذه 
الآداب الغربية في المسرحيات والروايات التمثيلية أولا 
عن طريق الترجمة ثم عن طريق التأليف, وأَنْشكّت بمصر مجلة 
للقصة وأخرى للمسرحية . وظهرت أنواع من الكتاب 
المتخصصين في كل أثر من الآثار الأدبية. ولا يزال 
هذا الاتصال يعمل عمله حتى يتبوأ الأدب العربي 
مَكانة اللائق به . 
النثر التقريري 

ذلك النثر الذئ تضمعتت: موضوعاتنه' التسريفنات 
والتعميم . والعمليات. وتوضيح الأفكار والمبادىء بقتصد 
تقديم المعاني في أسلوب سهل الإدراك وغير عاطفي . 
ار الشغري 
ذلك النثر الذي يتميز ببراعة السّبك ويستخدم 
المحسنات اللفظية والمجازات والأوزان الإيقاعية 
الشائعة في الشعر عادةٌ. وفي النثر العرني نَجِدٌ مثل هذه 
الشاعرية في مٌقامات البديع الممذاني (موم م)ء 
ومنها في مُقامته القريضية قوله في زَهَيّر: « فا تقول في 
زهير؟ قال: يُذيب الشعر والشعرٌ يُذيبه . ويدعو القول 
والسيدر يُجيبه ؛. وقد لعب السَّجع دوراً هاماً في 
إضفاء الشاعرية على النثر الفني العربي على نَحُو ما نرى 
في المثال السابق . ٠‏ 


آلنْجاحُ عن طريق الرّلة 


1 غ20 


8 


ل 


5 


7706116 205 


0ه 
16 06 
هو نجاح الأثر الأدبي, روائياً كان أو مسرحيا. 
لصفة مثيرة فيه لا ل) فيه من امتياز فنيى . فقد يتحقق 
للك معاليتة. خدنا سناشا أو" اتعناعا مثيرا .: أو لأن 
مولقفع اوقل فق جفالة البريعية » الصش يامر اتن 
جعل الجمهور يتلهف على أخباره . 
النجدات 
نسبة إلى نجدة بن عامر الحنفي, وهو زعي فريق من 


5 آلآ 


1*٠ ؟‎ 


الخوارج في العصر الأموي ١8+  1٠.(‏ ه) كان 
يرى أن المسلمين ليسوا .كفارٌ دين لتمسكهم بالتوحيد 
والقرآن والسنة. إنما هم كفارٌ نعْمة, ومن نَم بَحِلٌ 
التروج منهم والتوارث معهم . ولا يحل قتل أطفاهم , 
كما يرى أن القَعّدة عن الجهاد من الخوارج ليسوا 
كفاراً لأن القعود يعتبر بمثابة هدنة مسلّحة . 

( انظر: الأزارقة والصفرية) . 
النجى. كاتم السر 


الشخصية في القصة أو المسرحية الى تتمتع بثقة 


0011111011 


ا اين م قا“ ا 5 9000 
وفائدة هذه الشخصية في الحبّكة المسرحية أنها تساعد 
على سَرّد الحوادث التي لا يُمكن تمثيلها تمثيلاً مُقنعاً في 
الحدود الزمانية والمكانية للعَرض المسرحي. وذلك 
8 2 
هو استخراج كلمة واحدة من كلمتين أو افر 
ومثاله : «حوقل» اق وحولق» نحتا من ولا حول ولا 
قوة إلآ بالله ». و« الحسبَلة» من قول القائل « حسبى 
الله » وه المشألة, من وما شاء الله ) وو البسملة» من 


201011[/1111© 17010 - 0 


( بسم الله الرحمن الرحم » . و«الجمدلة» من قولك 
د عمد لله ؛ . ومن ذلك ما يَرَوَى عن عمر بن ألىي 


ربيعة ( 9 ه ): 


النحو غ5[/21317 8513111111311 
(انظر: عام النحو) . 
النداء ْ 706811012 


هوء في النحو العرني. طلب الاقبال من المخاطب 
(بيا) أو إحدى أخواتهاء وهي: (الهمزة), و(أي), 
و(أيا). و(هيا). و(وا). و(يا) أكثرها وأشهرهاء 
مثال ذلك يا الله اغفٌ لنا ذلوينا ف :(يا): خرف 


5 
نداءء ولفظ الجلالة منادى ء والمنادى واجب النصب إذا 
كان نكرةٌ غَيْرَ مَقصّودة كقول عبد يَعْوتُ الحارثي 

( جاهل ) : 

فيا راكبا إمَا عرضت فبلشن 

نداماي من نجران أل تلاقيا 

أو مضافاً كقولك: يا رَبّنا اغفر لنا خطايانا . أو شبيهاً 
بالمضاف , ( وهو ما اتَصّل به شي2 من تمام معناه) مثل : 
يا ركوفاً بالعباد استجب دعاتنا . ويُبنى المنادى على 
الفم في محل نصب إن كان مُفرَداً عَلَاْ كقولك يا جمد 
أقبل . ويبنى على ما يُرْقَمُ به في محل نصب إن كان 
ذكرةً مقصودة كقولك: يا مُمْتَحَنْ أو يا مُمتحَنان أو 
يا مُمْتَحَنونَ إذا ناديت شخصاً أو شخصين أو أشخاصاً 
معينين . ففي المثال الأول يبنى المنادى على الضم . وفي 
الثاني على الألف لأنه مثنى » وني الثالث على الواو لأنه 
جع مذكر سام . 

(للاستزادة من هذا الباب انظر: شرح الأشموني 
على الفية ابن مالك. ولغة الإعراب للد كتور بدير 
متولي حميد. والنحو الواضح لعلي الجارم لدي 


أمين ) . 


اع0- 


الندب 

الشكوى المتصلة من حال الإنسان وحظه العاثر في 
الحياة التي تُذَكّر القارىء بشكوى أرميا في العهد 
القديم. وذلك مثل قصيدة مهيار الدَيلّمِيَ ( المتوفى سنة 
4 ه)في الحكمة والشكوى 


610 


هاه 


الندية 110000 
هي. عند التحاة. نداء المتَفَجّمْ عَلَيْهِ أو المتَوَجّم 
له أو منه (بيا) أو (و١),‏ مثال المتفجم عليه قول 


جرير ٠١١(‏ او ١١15‏ هجرية ) يَرئى عمر بن عبد ' 


العزيز: 

| وقمت فيه الات بالله يا عمرا. 
والألف في آخر (عمر) للندبة حتى لا يلتبس المنْدُوبُ 
با منادى , ومثال المتوجع له قول الشاعر: 


ومن عبرات ل هن فنشتاء: 

ومثال المتوجع منه قولك في حريق المصنع والعمال 
باق زعبّل 0 وامصيبتاه » . والهاء هنا للتّكة . 

وحكم المندوب في إعرابه حكم المنادى, فتقول 

واعلى لأنه مفرد عام » وواأمير المُؤمتين لأنه مُضاف 


وهكذا . 


الم م 


النّدوة 

هي في الأصل اليوناني حفلة الشراب التي أقام 
أثناءها أفلاطون إحدى محاوّراته الشهيرة حول ماهية 
الحبّء وتناول أطراف الحديث فيها سقسراط 
وأرستوفانيس والكبياديس . والمعروف الآن أنها 
مُصطلّح يُطْلّقَ على أي اجتاع يَتكلّم فيه عدد من العلماء 
يناقشون فيه موضوعاً معيّنا أو عدّة موضوعات 


21100000 


, متصلة بعضها ببعض .كما يُطلق المصطلح اليوناني أيضاً 


في اللغات الغربية على المجلّد الذي يضم بين تيه عدة 
بحوث في موضوع ما . 
النتدوة الأدببة 501 
اجتاع في قصر من قصور رُعاة الفنون والآداب 
يتألف من الأدباء والفنانين والسّاسة البارزين» يحمتمعون 
فيه بصفة دورية لمناقشة المسائل الجارية والموصوعات 
الأدبية» وقد جرت العادة على أن تكون صاحبة 
الصالون امرأة على جانب من الذكاء والفطنة. ومن 
أشهر الصالونات المصرية في أوائل هذا القرن صالون 
عائشة التيمورية » ومي زيادة» والندّوة الأسبوعية التي 
كان يقيمها عياس خمود العقاد . 
آلنْزاعٌ بَيْنَ الْقُدامَى وَالمُحَدَئين 
5 16 01 أع1311الي) 
5 116 3110 
قد استغرق هذا النزاع الأدبي في فرنسا وانهلترا 
المدة ما بين 0 و5١١1ء‏ وأساسه اتحاه الشعراء 


الفرنسيين في القرن السادس عشر إلى نشر وعي جديد 


النزاع بين القدامى والمحدثين 

بضرورة الإيمان بنهضة الآداب المحلية أي الايطالية 
والفرنسية بدلا من الاستمرار في الالتزام بتقليد 
الأدبين اليوناني والروماني . وفي مُنتصّف القرن السابع 
عشر ظهر نوع من ردٌ الفعل ضد هذه النزعة الوطنية في 
الأدب نتج عن الجدل الذي دار حول ظهور مسرحية 
السيد ) 010) ع[ لبيير كورني 00061116 ععمءزم في 
سنة 1١70‏ فها يتعلق بالحُكم على كورني لخروجه على 
مبادىء المسرح التي وضعها أرسطو. ومن مُقدّمات هذا 
النزاع أيضاً الْبْحَتثْ الذي كتبه ديماريه دي سان 
سورلان هنا:50 أصئة5 06 10652131615 ١6951(‏ - 
5) في موضوع الشعر الملْحَميء وصدّر به 
قصيدته الطويلة ومرىم المجدلية» 
©تناءاء143:51:6-11380 ,))١13739(‏ حيث انتقد 
الملاحم اليونانية والرومانية القديمة لما فيها من وثنية. 
مادحا مُعاصريه لتمتعهم بئور الحضارة والمسيحية على 
حد قوله. الأمر الذي أوحى إليه بكتابة مَلْحمتين 
مسيحيتين هما : « كلوفيس. أو فرنسا المسيحية» 
73206 12 ناه 1015© (لاهم1١)‏ 
و« استير » 2506 )١511/“(‏ اللتين رغم ما فيهما من 
مبادىء مسيحية خالصة لم تصادفا نجاحاً كبيراً . ثم نشب 
النزاع في سنة ١741‏ حينا نشر شارل بيرو وواتهط© 
لم5 -1١578(‏ .ا )١‏ أمدوحقه الشعرية 
للملك لويس الرابع عشر بعنوان «قرن لويس 
الأعظم » لهة0 ء1 دثنام1 عل ءاهة51 عمآء كما أثنى 
ُ : ه 

في هذه القصيدة على أدباء عصره قائلاً إنهم خير من 
الأدباء القُدَامَى لتمتعهم بحضارة أكثر ازدهاراً في عهد 
المليك العظيم . وقد هاجم جان لافونتين 061,38 16872 
عقن )١596 -1١7717(‏ في رسالة شعريسة 
اسمها « رسالة إلى هوى » 10061 ف 221056 في نفس 
السنة التي نشو افنها' سو اموه اللترة لوقه لذ 
إلى رأي لافونتين بعض الأدباء والفلاسفة ومنهم 
لابرويير 81210176156 12 ع0 ودعل ( )١5953 05١310‏ 
وبوالو عناه16ر5ء80116811-10 2710185 ١551(‏ - 


ا 


١١‏ )ء ورد بيرو عليهم في محاورته المسماة « موازنة 
بين القدامى والمحدثين ١‏ أ 5مو نمه وعل م االو روط 
5 5ع (3848١9-1ا19١)‏ حيث سخر 
من العزمك:العلمن: الدق كان اميق من يَعْلسون 'الآذات 
القديمة على الأدب الحديعسث: وكتان توالو:ن أشند 
المعارضين لبيرو كا بيتضح من مبحثيه «مبحث في 
الأود»ه 1*006 تناو 5تتامءولط ‏ (#«و5١)‏ 
و« التأملات في لونجينوس» 5ا5 186116110985 
م1628 .)١139515(‏ 

وفي سنة ١17٠٠6‏ خف النزاع لَمَا كتب بوالو خطاباً 
مفتوحاً لبيرو اعترف فيه إلى حدّ ما بمساواة أدب القرن 
السابع عشر لآداب قدماء اليونان والرومان. ومن 
المميزات الحضارية هذا النزاع تصادم الآراء في الموازنة 
بين حضارة قديمة عظيمة لم تنعم بنور الإيمان في إله 
واحد ولا بالتقدم العلمي , وبين حضارة حديثة تتمتع 
بها وإن لم تنج في إناز ما أنجزته الحضارة القديمة من 
أعبال أدبية خالدة. وبطبيعة الحال يمكن القول مع ذلك 
بأن المسرح الكلاسيكي الفرنمي في القرن السابع عشر 
لعب دور الملحمة اليونانية أو اللاتينية بوصفه نموذجا 
أدبياً يُحتذّى. وانتقل النزاع إلى إنجلترا على يد 
الفيلسوف الفرنسي المنفي سانت إقُرمون 46 87165© 
7600 -اقلة 5 06 ك“لاء51 وؤتتاء53121-10 
١7١5 -1١31(‏ ), وأدى إلى مناظرة أدبية بين سير 
ويليام تمبسل 1م122 تصقئللة/17 عزة -1١7748(‏ 
6 في مقاله ٠‏ في العلّم القديم والحديث:؛0 
68 154006153 لهة العاعمث )١55١(‏ 
الذي أدلى فيه بحجج ضعيفة للدفاع عن علم القدامى 
وبين رتشارد بنتلي (2)16ء8 كمقطءن8 ١17317(‏ - 
)الذي كشف اعتاد تميل على نص مختلق هو 
ورسائل فالاريس » 256218215 ]0 5ع16)وام1آ 


2 وقد عرض سويفت 55116 صهقط)8م70‎ .)١11946( 


هذه المناظرة في أَهْجِيّته النثرية الرمزية التى سهاها 
ومعركة الكتب» و8001 عط ]0 8216 ع1 


5+6 
)١13917(‏ دافع فيها عن تمبل . 
النزاهة 

عند ابن أبي الإصْبّع (101 ه) هي نزاهة 
ألفاظ الهجاء وغيره من الفحش حتى يكون الهجاء كما 
قال أبو عمرو بن العلاء ١‏ تَنْشّدَهُ العَذْرَا في خذرهاء 
النزعة الأسليّة بالترعةاال كميّة دروا تمه 

حركة في الشعر الروسي ازدهمرت قبيل ثورة 
7 وبعدها مباشرةٌء ومن أهم دّعاتها: مندلشم 
20 والشاعرة أنَا أخاتوفا 08دم 
8 ومُوْتَى هذه الشزعة الشورة على 
الإسراف في التصوّف والتجريد والإبهام التي كانت 
تتميز بها المدرسة الرمزية السابقة لحا. كا آثّرت هذه 
النزعة الاهتام بالعالّم الحسي المرئي بما فيه من صور 
وأصوات وألوان وما إلى ذلك من المظاهر الحسيّة, 
فضلاً عن أن دُعاتها كانوا يطالبون بأن يكون الشعر 
أكثر حسَيّة وأن تكون كلاته دالَةَ على معان من واقع 
العالّم الملموس . 
النزْعةٌ الاقلميّة 

١‏ - هي نَزْعة تظهر من وقت لآخَر في الأدب عامة 
وفي الرواية أو الشعر خاصة لتصوير الحياة في منطقة 
معيّنة يتأثر فيها الناس بالبيئة الجغرافية التي تحيط بهم . 

وتتميز هذه التّْعة بالتزامها الواقعيّة في الورصف 
والحوارء وباهتامها بحياة القرى والمدن الصغيرة بدلاً 
من اهتامها بالحياة في العواصم والأمصار. ويمكن 
اعتبار «يوميات نائب في الأرياف» (9ا9#١)‏ 
لتوفيق الحكيمء وه دعاء الكروان» )١514١(‏ للد كتور 
طه حسين مثالا هذه النزعة . 

؟ - تْعة ظهرت. باألماتيا في السنين الخمس الأولى 
من هذا القرن لجعل الأدب يصور حياة الريف بوصفه 
خيراً من المدن الصناعية التي يزدحم فيها السكان 


ل © تي 


ويحجب سماةها دخان المصائع . ثم امتلأت هذه النزعة 


101116 76 


وت 


النزعة البدائية 


بروح تمجيد الريف بصورة مغالية في العنصرية والقومية 

المتطرفة حى اعتبرت ايد الروافد التى أهندت: رخ 

التعصّب العنصرية في الحركة النازية بألمانيا . 

النزعة الأكميّة ( انظر: النرعة الأسَليّة) 

الث عة الانساسة خنااً 
١‏ - الميل إلى حُب الإنسانية, واعتبار الخير العام 

للانسان الهدف الأسمى . 


؟ - وفي الأدب: يتمثل هذا الميل بوضوح في 
القصص بإنجلترا وفرنسا في منتصف القرن التاسع عشر 
عند بدء إيقاظ الوعي بعيوب المجتمع والشعور 
بضرورة إصلاح حالة الفقراء . 

- وفي المسيحية: ترْعة من يرى أن السيد المسيح 
إنسان فقط لا إنسان وإله في آن واحد . 


النزعة المداصسة لم 
هى الميل إلى إيثار طريقة في الحياة تعتبر أقل 
حضارةً وتقدّماً من الطريقة الراهنة في مُجتمَع ما. 
وتظهر هذه الردعة 2 كثير من الآداب : فازدهار الشعر 
الرعائي بمجتمع الإسكندرية البَطْلَمِيّة تعبير عن هذا 
الميّلء وكذلك دفاع الفيلسوف الفرنسي مونتنى 
رع 1 )١1055 - ١0(‏ في مقالاته عن 
حياة البُدائيين السعداء الفضلاء المتصلين بالطبيعة 
اشر وخير مثال لهذه النزعة نظريات جان جاك 
روسو 158011556811 16811-73001165 ( ١051‏ - 
)ا التى تدعو إلى العودة إلى الطبيعة. ويمكن 
القول بصفة عامة بأن التزعة البُدائية لها اتماهات ثلاثة : 


١‏ الاغتراب إلى أماكن بدائية بعيدة عن المتضارة 
والعُمُرانء وهذا ما تمثله كتابات الرومانتيكيين في 
أوائل القرن التاسع عشر التي تصف حياة القبائل ال هندية 
في القارة الأمريكية , كما تمثله كتابات بعض الأدباء في 
القرن الثامن عشر التي تمجد المجتمعات البدائية البعيدة 


النزعة التاريخية 
عن الحضارة كمجتمعات الفلاحين وأهالي الجزر النائية 
التي توفر فيها الطبيعة لل ا 
طعام في غير عناء . 

؟ - الحنين إلى ماض يبدو أَجَمّل من حقيقته 
حب انرانه نعي العدان لدي التق ين دن سيد 

 *‏ الحنين إلى الطفولة بوصفها عَهِدَ براءة 
واتصال مباشر بالطبيعة لبعدها عن تعقيد الحياة . 

وقد ظهرت ترْعة مُضَادّة للبدائية منذ القرن الثامن 
عشر بأورباء ويمكن اعتبار فولتير 77018156 رائداً لها 
في مواجهة النزعة البدائية الى قادها روسو. 


وف الأدب العربي مصى شعراء العصر الأموي 


١8 -4(‏ ه) يستلهمون الصحراء على الرغم من 
أن جهورهم عاش في بيئات مُتحضرة. وقد ظلت 
الصحراء مُلْهِمَهِمُ الأول في أشعارهم على نحو ما نهد 
عند مبرزيهم من أمثال الأخطل (؟5 أو 0و ه)ء 
والفرزدق ( ١١١‏ أو ١١4‏ هجرية). وجرير ١٠١١(‏ 
أوغ١1ه).‏ ظ 
النزعة التاريخيّة 

اتجاه يرمي إلى تفسير الأشياء في ضوء تصورها 
التاريخي . وتبدو منه صور في الفكر القديم والمتوسط . 
وقد نما في أخريات القرن الماضي ( مج .)٠‏ 

وفي الأدب: هي دراسة المؤلف أو الحركة الأدبية 
بوصفه] وظيفة للتطور الفني والسيامبي والاجتتاعي 
والديني قِ جتمع ما. وفذا 'التفليت للعنصر التاريخي 
في الدراسة الأدبية يرجع للفيلسوف الألماني هيجل 
اعع116 وطبّقه بعده الألمانيان شينجلر مءاعمءم5 .0 
-_ 7 .024 والإيطاليان كروتشي 
٠» 0106©‏ وجنتيل 06201116 .0) والمجري لوكاتش .© 
5 ناآ والأمريكي ديوي [1(618/6.ل» والفرنسي تين 
عله 1 .11 . 


ا ال سس ار 
مزعه التدهور ععمع 0630 
مصطلح يُطلق على حركة أدبية بدأت بفرنسا في 


11001101 


41+15 


القرن التاسع عشرء مؤداها أبراز أهمية الفن . والتعبير 
عن عداء الفنان للمجتمع المادي. وتفوق الصنعة على 
الطبع , والبحث عن مثيرات جديدة توقظ أحاسيس 


الأديب . 
5 واء. 
مزعة تمثيل الحضصيقة وك 


يُطلق هذا المصطلّح على أحد المذاهب الإيطالية في 
الرواية والمسرحية في النصف الثاني من القرن التاسسع 
عشر. وهذه النزعة بمثابة انعكاس في إيطاليا للمدارس 
الواقعية والطبيعية الفرنسية. فقد قام الناقد الإيطالي 
كابوانا 1828م8© 81 ذتارآ1 (9“م ١‏ 6١و9١)‏ 
بمهاجمة اللون الرومانتيكي والخطابي المتكلف الذي كان 
سائداً بالمسرح الإيطالي في العقد الثامن من القرن التاسع 
عشرء وطالب في مقالات نشرها سنة ١4105‏ بأن 
يتوخى المسرح دراسة الحقيقة. وبعد ذلك اتهه نحو 
الرواية النثرية الإيطالية حانًا على محقيق هذا الطلب. 
وقد تأثر به الكاتب الروائي جيوقاني شرج نسة 0101 
)١955 - ١81١0( 2‏ وشرع يكتب روايات 
بهذه المسحة الواقعية الجديدة المتا” ثرة. كبا كان المذهب 
الطبيعي الفرنسي . بروح البحث العلمي في الورصف . 
وقد اهتم رجا خصوصاً بوصف حيةة الفقراء 


الفرنسية بعدم التزامه الحياد والموضوعية البحتة في 

قد ساد رواياته الشعورٌ بالتعاطف مع 
الشخصيات في حياتهم التعيسة القاسية . وقد حذا حذو 
فُرجا كثير من الكتاب الروائيين الإيطاليين من أمثال 
فيديريكو توتزي 10223 منلرعلع128 ( ىما - 
) وماتيلدا سراو 56180 74801048 -1١801(‏ 
07 وغيره) . إلا أن تزعة تمثيل الحقيقة بدأت في 
الزوال مع ابتداء القرن العشرين حيغا أخذ جبرييل 
داننتسيسو 24122102210 عاطق ( ١7135‏ - 
94) يبرز النزعة الجمّالية والغنائية في الشعر 
والرواية الإيطاليين . 
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التزعة الجماليّة موك ناع طأوع2 

5 هذه الترعة إلى الاهتام بالاعتبارات الجمالية 
بقطع النظر عن الاعتبارات الأخلاقية». وشعارّها 
المشهور : « الفن للفن» . وفي رأي البعض أن اعتبارات 
الخير والأخلاق مُشتقّة منها . 


5 ل 9 م 


ل عة الخماء مدنا لتاءع0 
اتجاه ذهني يسام بالأمور الخَفيّة ويقول بإمكان 
إدراكها ( مج .)١١‏ 
وقد لعبت هذه النزعة دوراً هاماً جداً بالآداب 
الأوربية في العصور الوسطى وخاصة في المحاولات 
الأولى لكتابة تفسيرات الكون وبحوث السيمياء. وقد 


٠. 
ل‎ 


بلغ تأثير هذه النزعة إلى حد أن أي شخص كان يدعي 
الاطلاع على الغيب يُعَدّم حَرقاً خوفا من الوقوع تحت 
سيطرته . وفي الرواية الأوربية في أواخر القرن التاسع 
عشر لعبت هذه النزعة دوراً هاماً في بلورة عنصر 
الخيال الرومانتيكيء وذلك بألمانيا وفرنسا وإنهلترا 
خاصة . 

هي نزعة ظهرت بروسيا في أواخر القرن التاسع 
عشر بين طبقات المثقفين, وذلك خاصة فما بين ١/417١‏ 
و٠148‏ م. وأساس هذه النزعة الاعتقاد بأن طبقة 
الفلاحين هي وحدها القادرة على بناء مستقبل أصلح 
للبلاد. فكان الطلبة والطالبات رد اكات 
للاتصال بشَعْب الفلاحين في الريف والتبرّع بُكافحة 
الأميّة بينهم . وناقة :فده فود الغا طنية الشركة 
بالفشل لأسباب مختلفة منها اضطهاد بوليس القياصرة» 
ومنها مُقاوّمة الفلاحين أنفسهم هذه الجهود الرامية إلى 
تغيير أسلوب حياتهم. وقد ظهرت نتيجة هذه النزعة 
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جهود أدبية قام بها الشباب من المثقفين الروس للتقريب 
بين عامة الشعب والأدب الروائي بصفة خاصة. غير أن 
0 
نزعات مماثلة في المجر ورومانيا. وحتى في قرننا هذا 


النزعة الطبيعية 


ظهرت في “فرنسا ججاعة من الكتاب الروائيين أطلقوا 
على أنفسهم لقب ١‏ الشعبية ؛. وخصّصوا جائزة سنوية 
لمن يتفوق فها سَمّوه ب ١‏ الرواية الشعبية» 10111811 
أ نانامه50» أي تلك التي تصور حياة الفقراء والمساكين 
من غير تميِّر في إبراز عُمّق المشاكل النفسية والعاطفية 
التي يُعانُونهاء مَتْلْهُم في ذلك مَقل الطبقة الوسطى 
والغنية . وكان من أهم كناب هذه النزعة في فرنسا 
أندريه تريف عالزغط1 غرلمة ( )١5 51-1١8451١‏ 
وليون ليمونييه 16100111161 1602 -1١4895-0(‏ 
.)١ 96+‏ 

آت ف الفلسفة : نظرية قائلة بأن الطبيعة» بوصفها 
الكون. وجدّت بنفسها من غير حاجة إلى خالق . ومن 
ا قله ار في العام القدم أبيقور لدى الإغريق, 
ولوكريتيوس 15اأا6 10101 لدى الرومان / 

؟ - في علم الأخلاق: نظرية قائلة بأن حكمة 
الانسان تنحصر في انسياقه وراء الغرائز التي وضعتها 
الطبيعة فيه, وكان الكاتب الفرنسي رابلٍ | 
ونهاء 1 (1:51١؟- .)١100“8‏ من ذعاة هذا 
الرأي . وببهذا المعنى تكون النزعة الطبيعية مناهضة 
للأديان عامة وللمسيحية خاصة لما فيها من قواعد 
خاصة بالسيطرة على غرائز الانسان على أساس الايمان 
بالخطيئة الأصلية, ويُلاحَظ أن هذه النظرية لا تؤدي 
حتّا إلى الالحاد بالله » إذ كان رابلى يبرر موقفه بأن الله 
هو الذي خلق الطبيعة» فلا بد أن تكونٌ خيراً . 
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ع - في علم الجمال: كل نظرية فنية أو أدبية تقول 
بأن الفن يحب أن يحاكي الطبيعة كما هي من غير تكلّف 
ولا تصئع , علماً بطبيعة الحال بأن أصحاب هذه النظرية 
قد اختلفوا كثيراً في فهمهم للتكلف. كما اختلفوا في 
فهمهم لمعنى المحاكاة . 


ساق الأدب : في خلال القرن التاسع عشر بفرنسا 
تطوّر المعنى الجمالي للنزعة الطبيعة في المجال الأدبي 


النزعة العاطفية 
بحيث أصبح يرادف مفهوم الواقعية عامة. ثم بعد ذلك 
تخصص معناه بحجيث أخذ يشير في الخلق الأدبي 
إلى محاكاة الأديب لعالم الطبيعة في اهتّامه 
بمظاهر الطبيعة عامة اهتاماً علمياً بحناً. وتكونت 
مدرسة أدبية بفرنسا تعتنق هذه النظرية . وعلى رأسها 
إميل زعلا 2018 علنسظ (١٠81م١‏ - 9.8و( 
وكانت متأثرة إلى حد بعيد بالمنهج العلمي التجريبي 
الذي اتبعه كلود برنار 86228120 13006[ ( ١م ١‏ 
- 8ا١م١).‏ وهو العالم الفرنسي الرائد في علوم 
الأحياء» والذي كشف وظيفة الكبد في تكوين السكر 
الكبدي . ولقد كان كتاب برنئار و مقدمة في الطب 
التجسير بي » عماءء260 312 2م10اء 12001 
)١866( 1216‏ بمثابة منهج سارت عليه 
هذه المدرسة. فقد اقترح إميل زولا في بمثه المسمى 
« الرو اية التجريبية) [0612110161163) 20111813 16 
١184٠ (‏ ) على الكاتب الروائي أن يتبع المنهج الآتي : 
أن يتخذ كنقطة بداية لروايته حدثاً اجتاعياً أو 
فردياً مثيرا للانتباه أو العبرة» ثم أن يبتكر حوله موقفاً 
يمكن اعتباره بمثابة فرض لقضية عامة,. وأخيراً أن 
يحرك الأحداث المكونة لهذا الموقف حتى نهاية الحيكة 
الروائية بشكل يظهر التجارب الحقيقية للإنسان في 
المجتمع اك يدا المنهج الأدبي الذي لعب 
دوراً كبيراً في أواخر القرن التاسع عشر وأوائل القرن 
العشرين أنه يدل على مادية جبرية متشائمة, إذ يبرز 
الضغط الذي للقوّى الخارجية عن الإنسان تلك التي 
تعرقل حريته سواء أكانت هذه القَوّى اجتاعية أم 
طبيعية. كما أنه يبرز القوى الدفينة في النفس التي 
توارثها الانسان عن أسلافه والتى تحدد مقدار تحكيمه 
للعقل ومسؤوليته الأخلاقية . 
التزعة العاطفيّة ام 5 
نزعة أدبية قوامها أن القيمة الجالية للأثر الأدبي 
تقوم على قدرة ذلك الأثر في إثارة العواطف لدى 
القراء أو النظّارة . 


1 


ويتصل هذا المفهوم بفكرة أن الإنسان خيّر 
بغطرته . وقد ظهرت لأول مرة في الربع الأول من 
القرن الثامن عشر بأغلب دول أورباء وتطورت مئذ 
ذلك الحين حتى أوائل القرن التاسع عشرء مُسايرة في 
ذلك تطور الحركة الرومانسية وما قبلها في أوربا . ومن 
عوامل انتشارها كون الأدب قد أخذ بمتد إلى طبقات 
من المجتمّع لم تككن على استعداد أصلى لتذوقه تذوقاً 
جاليا بَحتاء بل كانت تنتظر من الأدب أن يَخْدِم 
أغراضاً أخلاقية أو عاطفية اجتاعية . 

وفي ظل هذه النزعة, ظهرت الملهاة الدامعة 
والرواية العاطفية . 

( انظر: الملهاة الدامعة والرواية العاطفية ) . 
التَرَعَهُ العالميّة 

في الأدب: كون الأديب مُستعدًا لتقبّل ججميع 
التأثير ات الأدبية الصادرة من خارج وطنه. مع عدم 
التحيّر لنزعته القومية . وتعتبر آداب القرن الثامن عشر 
في أوربا الغربية مُتأئرة بهذه النزعة, كما هي الحال مَثلاً 
في تأثّر فولتير 6منةغ701 المفكّر الفرنسي, بالنظريات 
الفلسفية الانهليزية. وفي الآداب العربية نَجِدٌ مثالا 
لتلكث الردعة في بدء النهضة الأدبية الحديثة التى تاتزتك 
تأترا واضحاً بالتيارات الأدبية السائدة في فزثنيا.. 
آلنْرْعَةٌ العبرانيّة مقابل الهيلينيّة 
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ذكر ماثيو ارنولد الشاعر الناقد الانحجليزي 
-1١85(‏ مهما ميلادياً) 0[ممرح بباعط) 242 في 
الفصل الرابع من كتابه «١‏ الثقافة والفوضى ) 011156 © 
لإتاءععقهة لمح أن هناك قوتين متنافستين تتنازعان 
نفس الإنسان طَوال تاريخه وهما: النزعة العبرانية 
والنزعة اطيلينية . وقال في هذه المناسبة: « إن الفكرة 
البنائدة في الميلينية هي انطلاق الوعي البشري تلقائياً . 
أما النزعة العبرانية ففكرتها السائدة شدة التمسك با 
يمليه الضمير » . فالنزعة الهيلينية لدى الانسان نتيجة لشعور 
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حي بكون الإنسان حياً . مع تنمية الحواسٌ في كل مناسبّة » 
أو على حد قوله: التأمل في الأمور كا هى متمتعة 
بكامل جماها » . أما النزعة العبرانية تانادها اذ الْمُثل 
العليا في السلوك الاجتاعي وني الطاعة المطّلقة للإرادة 
الإلهية . ويمثل آرنولد لذلك بالموازنة بين أيوب طاول 
وبرومثيوس 05ا250216]86 في مأساة أيسخولوس 
5تاالاطاءوع ةق . فلا ابتلي أيوب ظل يخضع صبوراً لما 
قدره عليه الله. أما برومثيوس فآخر صيحة له في 
المأساة هي « تأملوا في حالي فإنني جدّ مظلوم » . فهو لا 


يؤمن إلا بإرادته المطلقة, أما أيوب فإنه يطأطى* رأسه ٠‏ 


أمام قضاء إِلَهي . 
آلنْرْعَةٌ الكلاسيكيّة الجديدة 
1 1160-07 

اتحاه في الأدب الأوربي ظهر في عهود مختلفة منذ 
عصر النهضة حتى أواخر القرن الثامن عشر (أو منتصف 
قرننا هذا في رأي البعض ) والغرض منه بعث الاهتام من 
جديد بالأساليب الأدبية لقدماء الإغريق والرومان, 
والتمسك بمعاييرهم الأدبية إلى حَّد المحاكاة والتقليد 
أحيانا . وأهم عصر ساد فيه هذا الاتحاه بأوربا ما بين 
و٠٠8١‏ . ومن أهم الموضوعات التي كانت 
ثثار بهذا الصّدّد في النقد: أهميةٌ الفن والفطرة في 
الإبداع الأدبي. وأغراض الشعر واثارو» والبحث في 
تحديد معنى بعض المصطلحات الأدبية المتداولة» 
وتعيين دور العقل والخيال في اللإبداع الأدبي . 

ومن مبادىء أصحاب هذه النزعة ضرورة الالتزام 
بالتقاليد وبمعايير القدامّى لما فيها من كال لا يُبارَى, 
وأن الانسان في مجتمعه هو أهم موضوعات الفنون 
والأدب, وأن الغرض من كل أدب هو الجمع بين 
٠‏ التعليم والبهجة. وأن الخال يبخضع للعقل. وأن نواميس 
الجهال هي النسبة والاعتدال والاتزان, وأن الأدب 
ينقسم أجناساً لكل جنس قواعده الخاصة به. وأن 
. الخلط بين أجناس الأدب غير مُستسَاغ, وأن الأدب 
القيم هو ذلك الذي يُخاطب الإنسان بصفة عامة طليقاً 


النب ' 
من قيود الزمان والمكان . 
ا ل العا ا 221 5 ٠‏ 
الشز عة المضادّة للثقافة 1م لماع 1م 


هي حركة ظهرت بكل أنحاء أوربا في منتصف 
القرن العشرين مُؤّْدَاها الاعتراض على فكرة الثقافة 
التقليدية تفسهاء مع مُحاولة العودة إلى حالة نفسية 
بدائية في الجمهور والفنان على السواء بقصد بناء ثقافة 
جديدة جِدَةٌ بَحْنَة في نَفْس كل إنسان من غير تقيد 
بمدلولات أو مفهومات ثقافية ماضية . 
الترعة ١‏ لهيلينية نانس نمءلاء 11 

١‏ - عند قدماء اليونان: كناية عن صفاء التعبير 
والابتعاد عن العجمة واللفظ الدخيل . 

؟ - في الأدب اللاتيني وني الآداب الأوربيية 
اللاحقة له: هي التزام الروح اليونانية في الأسلوب 
والتعبير والمعانفي. مع التمسك دائماً بفكرة الاعتدال 
الأرسطاطيلية . 

( وانظر: النزعة العبرانية مقابل الهيلينية ) . 
التَسَب 

هو زيادة ياء مشددة في آخر الاسم لتدل على نسبته 
إلى المجرد منها مع كسر ما قبل الياء مثل رياضي 
(نسبة إلى رياضة). وزرّاعي (نسبة إلى زراعة). 
والغرض منه تخصيص لون أو توضبحه. وتحهذف 
لياء النسب: الياء المشددة بعد ثلاثة أحرف مثل كُرسِي 
كرسي وتحذف الياء الأولى منها وتقلب الثانية واوا 
إن كانت بعد حرفين مثل عَلِيَ وعَلّويّ . وتقلب الثانية 
واوا وتبقى الأولى إن كان أصلها الياء أو تقلب واوا 
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إن كان اصلها الواو. وذلك إن وقعت الياءٌ المشددة بعد 


حرف واحد مثل حي وحيوي . وطي وطووي . 

كا تحذف لياء النسب تاء التأنيث 1 بقرة 
وبقري . والألف إن كانت أكثر من رابعة مشل 
مُصْطَفى ومُصْطَفِيَ . وعلامة التثنية مثل مُجْتَهدان أو 
مُجِتهِدَينٍ ومجتهدي . وعلامة جمع المذ كر السالم 
مثل مجتهدون أو مجتهدين ومجتهدي. والألف 


نسب الالمة 


والتاء في جمع المؤنث السالمء فالنسبة إلى تَمَرات 
تَمْرِي . وإنما سكنت المم لأن المفرد تَمْرة . وياء قعلية 
بشرط صحة العين وعدم تضعيفها مثل صحيفة 
(للاستزادة من هذا البحث انظر: شرح الأشموني 
على ألفية ابن مالك؛, ولغة الإغراب للدكتور بدير 
متولي حميد., والنحو الواضح لعلى الجارم ومصطفى 
أمين ) . 
َب الآهة 
هو البحث في أصل الآهة في الوثنية, ونسبتهم الى 
سّلالات إلهية مُختلفة. وهذا من الموضوعات اطامة 
جداً في الديانات الوثنية القديمة التى لما مكانة خاصة في 
الملاحم والمسرحيات القديمة . 50 اليوناني القديم 
أساطيره مُستمدّة من الحوادث المختلفة التى تتعلق 
بسُلالات الآلهة وبعض البشر المرّدة من الآلحة وما 
حدث بينهم جيعاً من خلافات . 


10160017 


والحال كذلك في مَلْحمة جلجامش الأشورية 
البابلية وفي كتاب ١‏ التحولات» للشاعر الروماني 
« أوقيد ». وفي « إنيادة» فرجيل., وغير ذلك من الشعر 
الملحمي القدم . 
النسة 200 
في الأدب: ذكرٌ العلاقة بين الأثّر الأدبي ومؤّلف 
ماء أو بينه وبين الزمان أو المكان الذي أنشىء فيه 
آَلتَسْحْ والانتحال 
ها أن يأخذ الشاعر كلام غيرهء بعد علمه بنسبته 
له بلفظه كله ومن غير تغيير لنظمهء وذلك كما يُرَوَى 
ِلأبيْرد اليربوعى : 
فى يشتري حسن الثلناء بماله 
إذا السَّنةٌ الشَبْهام أَعْوَزها الْقَطْر. 
وقول أبي نواس ( 960١؟‏ ه ): 
فى يشتري حسن الناء بمااله 
ويعام أن الدائرات تل دور. 


11 


20 


أو ان يقحة" العب وترتة ل الكلاته كلها ار 
بعضها بما يُرادفهاء كقول امرىء القيّس ١١(‏ - 
٠م‏ ق ه ): ظ [ 
تقتولسيون. لأ تولننك ‏ استى وتحمصا.. 
وقول طرّفة ( جاهلي) : ٠‏ 
وقوفا ها صححبي على مطيهسلم 
يقولون لا تبلك أمى وتَجَلّد. 
وكلتا الحالتين سرقة أدبية مذمومة . 
النسخة ' 00 
إحدى مفردات الكتاب المخطوط أو المطبوع أو 
المصور. 
النسخة الم (انظر: المخطوط الأصيل) . 
آَلدْسْحَةٌ المُطابقة للأصل 
هي النسخة التي تصون الأمن لطر أل لطيو 
أو المرسوم تصويرا دقيقاً لا يختلف بحال من الأحوال 
عنهء ويتم ذلك بالوسائل الفوتوغرافية أو غيرهاء مثال 
ذلك : الصور الشمسية للمخطوطات بدار الكتسب في 
القاهرة . ْ 
١‏ لنسيب 5 61016 
هو في الأدب العربي ذكرٌ الشاعر خَلْقَ النساء 
وأخلاقهن وتصرّف أحوال الهوى به معهن. أو هو 
رقيق الشعر في النساء .. وقد كانت القصائد في الجاهلية 
تيدأ عادةٌ بالنست )تفال ذللق معلقة :افر القن مد 
قوله ( قفا تَبِكِ من ذكُرى حبيب ومَنزل ) إلى قوله : 
(إذا قلت هاتي توليني تالت 
ع هَضِع الكشح ا المُخَلَكَل ). 
نَشأةٌ الكون,, الكُسْمُوجُونيا ( 


200222060117 

عَرْض لأصل العالم وتكوينه. وهو في الغالب 
أسطوري ( مج 8). والمجال الطبيعي لهذا الموضوع 
هو النصوص المقدمة في الأديان المختلفة. وقد يكون 
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موضوعاً من موضوعات الأدب» مثال ذلك الكتاب 


1١ 


الأو ل لملحمة التحولاات 65 للشاعر 
الروماني أوقفيد م7135 05ز0710. ك) أن بعض 
مُوَرخِي العرب قد بدأوا تاريخهم بوصف نشأة الخلق . 
مثال ذلك: «تاريخ للرّسْل والمللوك» للطبري 
)5 م ) (الجزء 20 الأول) . 
نَشْأَةٌ اللغة العربيّة 
286 ناعضةا ءاطوعث عط أه مأئتره 

اختلف في ذلك علماء اللغة العربية» فمنهم من قال 
بأنها توقيفية (إلحام) مستنداً إلى قوله تعالى: #وعَلَمَ 
آدم الأسماة كلّها» . ومنهم من ذهب إلى أنها اصطلاح 
ومُواضعة. وهو رأي المخدثين من البَحَاتْ وبعض 
القدامَى كابن جني (99+ ه) في :كتابه 
٠‏ الخصائص» مؤولا قوله تعالى: اعَلّمَ آدم» بمعنى 


أَقَدَرَهُ على أن واضمَ عليها واصطلّح . 

النثانة الصوة 606010117 
نبُوٌّ الانغام عن مثيلاتها . 

النشو 1118 اطنام 


وهو ججموعة العملئمات الى تؤ يودي إلى إخراج الكتاب 
أو الدورية أو الصحيفة من حالة كونه مخطوطا إلى 
طبعة وتسويقه تجارياً . وعادة لا ينو لى المؤلئف بنفسه 
هذه المهمة. وائنما يقوم بها تاجر متخصص يشغل في 
الوقت الحاضر مكان يعاة الأدب قدياً. وقد تقوم 
هذه المهمة هيئة عامة كدولة أو جامعة مثلاً . 
النشرة 

أي نص يطبع للتسويق ع وقد حجرت العادة على 
قصر هذا المصطلّح على النصوص القصيرة. ( انظر: 
بلاغ) . 
نشوة الشعر 186221 عناعه0م 

هي ثورة النفس التي تكاد تبلغ بالشاعر حدّ الجنون 
ُبَيْلَ خَلقه الفنى نتيجة لم اعتقده البعض من نزول شبه 
وح عليه في شكل ما سمي عند العرب بشيطان 
الشعر . وهذه النظرية كانت شائعة عند قَدَامَى الاغريق 
والرومان الذين كانوا يسمون الشعراء في بذلء الدولة 


ام 


القرن السادس عشر به كثير 


نشيد الأطفال, أغنية الأطفال 
الرومانية بالقاتيز 7724665 أي الكاهن أو العرّاف أو 
الهاتف الإلهى . وكان تاريخ النقد الأدبي في أوربا منذ 
من الجدل في ماهية الشاعر 
والوحى الشعغري ودور الصنعة في النظم الشعري . 


5 
بن 


ال ا 
في الأصل اليوناني: قصيدة تنشد في مَدْح الآهة أو 
الأبطال, كما هى الحال في الأناشيد الطوميرية مثلا . 
وف الآداب الغربية: هو أية قصيدة في مدح شخصية 
عظيمة أو صفة مُجرّدة كالفضيلة مثلا . 
اسل القصيدة 1317 
أي شعر غنائي يغلب فيه العنصر القَصَصِي . وقد 
يقبل التغني به» ولكن المصطلّح الإنجليزي أصبح 
يستعمل استعمال شعرياً للتعبير عن أية اتفمودة أو 
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يو 


النشيد 0) آلكانتو ( 

أحد الأقسام الرئيسية من قصيدة طويلة . والكانتو 
كلمة إيطالية بمعنى الأغنية أو النشيد استخدمت في 
الشعر الإنجليزي لأقسام القصائد الطويلة مثل « ملكة 
الجان» ع2عع000) عمعو 2‏ لسبنسر 70تاتطل] 
61 وودون جلون » 182ال 1002 لبيرون 
مم8 . وأصل هذا الاستعمال يرجع إلى تقسهات 
الكوميديا الإلهية 00521126012) 1017128 لدانتي 
1 . 

111115617 1 ْ 1 

أغنية بسيطة ذات ألفاظ سهلة قد تكون ذات 
مغرّى يُنشدها الأطفال بلحن سادّج» أو تنشد هم بغية 
التسلية, أو المساعدة على النوم. ومنذ عهد قريسب 
أصبحت موضوع دراسة علمية جادة في أوروباء 
وخاصة فها يتعلق بمصادرهاء وقد أمكن حصرها 
بالنسبة لأغاني الأطفال الا نهليز في عشرة مصادر : 


262210 


١‏ - الأغاني الشعبية» ومنها أغاني الشراب وأغاني 


نشيد الجوقة 


القتال وبعض الأغاني العاطفية الشعبية وأغاني المهد 
القدعة . 


؟ - نداءات الباعة المتجولين . 
* - الفوازير. 
؛ - الحكم المُتداولة . 
ه ‏ العادات والتقاليد . 
7 - الشعر الديني, وشعر الهجوم على الدين . 
باد الشعر الذي يتناول سيّرٌ شخصيات تاريخية , 
- قصائد لشعراء معروفين نظمّت خاصة 
للأطفال . 
5 - الكلام الخاص بالألعاب الجماعية للأطفال . 
٠‏ - الأشعار التي تساعد على العَد . 
وعند العرب على اختلاف شعوبمم مادة غزيرة من 
أغاني الأطفال كأغاني رمضان في مصر (وَحَوي 
وَحَوي), وأغاني الألعاب الجماعية (التَعْلّب فات 
فات)., وأغاني المهُد (نامُ نته هُو)ء وأغاني العَدَ 
(آدي البيضة), وهناك تدوينات مختلفة لها في جميع 
الدول العربية . 
6 الجوقة 1215 
“ينك الجزء من المسرحية اليونانية المخصّص أداوُه 
يمك الحَمد [ 61 
5 قدماء الاغريق: هو نشيد الابتهال أو الشكر 
الذي كان يتغنى به في مُناسّبات النصر أو التفاخر, 
وكان :هذا التشيد توجه إلى 'بينان ظببب. الآكة الذي 
اعتبر أبوللو فيا بَعْد . وتوجيه النشيد بالحمد إلى بيان 
أو أبوللو تطور بعد ذلك حتى أصبح مجرد تعبير عن 
نشوة النصر أو الفرح العام . وهناك مثال مشهور للبيان 
في مأساة أنتيجوني ؛ 0 أللسوفوكليس 
65 . 


. و9 5 وه 
نشد العر س 
نشيد يتغنى فيه الشاعر بِحَدّث سعيد يتصل بقران 


ا ل 01015 


2١ " 


صديق أو أحد العظباء من أولياء نعمته. وقد ابتكر 
الشاعر الإنجليزي إدموند سينسر 625612م5 10101120 
(؟06١‏ - 9 )١5‏ هذا المصطلّح المشتق من اليونانية 
عنواناً لقصيدة كتبها سنة 1095م احتفالاً بزواج 
بنتي إيرل وستر 1/0 01 أنوظ عط1' في يوم 
واحد . 

أغنية شعبية موضوعها عيد ميلاد السيد المسيح أو 
أية أسطورة خاصة ببذا الميلاد. وتْرتّل في غرب أوربا 
عادةٌ في صورة جاعية قَبَيّلُ ذلك العيد . 
النصب (356ه) 

هو نوع من الغناء كان يستعمله الركبان والقيان 
قبل الإسلام في المرابي, وكان بحره في العَروض 
الطّويلء, ولعله نوع من الغناء الديني. (انظر: 
الطويل ) . 


نَصّبْ الممضارع 


011215111125 221:01 


كا اجع؟؟ أاعوع21 


نا زطناة 16 

يُنصّبْ الفعل المضارع إذا وقع بعد حروف معينة 
أكثر ها وروداً : أن - لَن - لام التعليل - حتى . 

فإذا كان صحيح الآخرء أو معتله. بالواو أو 
الياء» نصب بالفتحة الظاهرة» وبالمقدرة إن كان معتل 
الآخر بالألف. مثال ذلك : 

لتفوز - لتدعو - لتجني - لترقى» وبحذف النون 
إن كان من الأفعال الخمسة . 

( انظر: الأفعال المنمسة) . 

الننصبة (عند الجاحظ): انظر وجوه البيان. 


النص اع 
أ - الكلمات المطبوعة أو المخطوطة التي يتألّف منها 
الأثر الأدبي . ٠‏ 
ب - اقتباس أجزاء من الكتب المقدسة والتعلييق 
عليها في الوعظ . ' 
ج - الاقتباس الذي يعتبر نقطة انطلاق لبحث أو 
خطبة . 


2١ 


ان 

مص الاعنيه ]1 
الكلام المنظوم الذي تتكون منه بعد تلحينه أَغنية 

أو مسرحية غنائية خفيفة. مشال ذلك 0 ملاح 

0 0 ألف 3 


مص الأو برأ 11610 
هو نص الكلمات المكتوبة شعراً أو تثراً أو شعراً 
منثوراً الذي يغنيه مُنشد الأوبرا على ألحان يضعها 
مؤّلف موسيقي. وتنسب الأوبرات عادةً إلى موّلَفِيها 
الموسيقيين وذلك لقلة أهمية كلماتها في أغلب الأحيان 
ما عدا حالة قاجنر 78/2867 21310 الذي كان 
يكتب نص مسرحياته الغنائية وألحانها معأ . 
نض التصوير ( انظر: التقطيع الفني) . 
التظاميّة 
مي شُبة من شُعَب الإغبزال تُنْسَب إلى النظَام 
(١91؟‏ ه) الذي خلط بين الفلسفة والاعتزال. وكان 
يرى أن الله لا يفعل إلا الأصلح لعباده: وأن المقصود 
بإرادته في القرآن الكري الخلق والانشاء. كما غلا في 
إعلاء سلَطان العقل إلى حك بعيد» ورفض فكرة الاء 
الذي لا يَتَجَرَأ أو فكرة الجوهر الْقَرْد . 
وقدَلَمٌ أبو نواس بهذه الفكرة متغزلا في قوله : 


(2لالاأصه ج22 11) 


تكمنتاة. ل يتَعلزا 
أقل فى اللفظ من لا 
النظر 0 ]نا 5706 


هو ما غايته الاعتقاد اليقيقٌ بحال الكائنات التى 
ليس للإنسان يد في إيجادها . 
النظرة المر كيبية 5ه 
هى التى تحلّل الحقبة التاريخية أو المرحلة التضارية 


أو المذهب الفكري مع تركيز ملامحها في صور 
مركبة . 
النظرة إلى العالم 
الأساس الميتافيزيقى لنظرة الإنسان إلى الأشياء 
الذي ينبني عليها تصوره لمعنى الحياة . 
النظرة العامة 
هي بحث إجمالي في موضوع ما يشاول جميع 
أطرافه . 
رض ى 
ما لسن عملكا ولا يؤدئ الى نتيجة خاسمة , 
(انظر: كتبي) . 


6ط 6143115 177 


ةك 


1ر220 


116017 

١‏ خغلة"تصورات: تزلنة تاليف عقلا عدف إن 
ربط النتائج بِالْمُقدّمات . 

؟ - فَرْض علمي يِثْل الحالة الراهنة للعلم, ويُشير 
إلى النتيجة التي تنتهى عندها جهود العلماء أجمعين في 
حقْبة معيّة من الزمن . 

(يوسف كرم. د. مراد وهبه. يوسف شلالة 
« المعجم الفلسفي ») . 
نَظَرِية الدب 

هي دراسة فعول الأدب عامّة وفنونه ومعاييره 
ومذاهبه عبر العصور والحدود القوضة) وقد رت 
نظرية الأدب عن النقد الأدبي بصفة عامة بأن المفروض 
في النقد أن يتناول آثاراً أدبية معينة أو مِؤْلّفِين مُعيّنِين 
بالحكم والتفدير.ء في حين أن نظرية الأدب دراسة 
تجريدية ترمي إلى استخلاص القواعد العامة وفلسفة 
المفاهيم واللأصول الجمالية التي ينبني عليها النقد من 
ناحيةء وتكوّن الأساس النظري لدراسة الأدب عامة 
من ناحية أخرى . ولعل أول مؤلّف في هذا النوع « فن. 
اشر » لأرسطو 


111131: 160117 


> 





نظرية السهولة في النطق 


َظَِيَة السّهُولة في النطق 
. 210 357 01 116017 

تَعْنى هذه النظرية أن الانسان ميال عند النطق 
بأصوات لغته إلى الاقتصاد في المجهود الْعَضَليَّ, لذا 
تراه يستبدل بالشّاقَ السهل من أصواتها. وقد عرض 
القدماء من مؤلفي اللغة العربية لهذه النظرية باشارات 
والثقل للضمة والكسرة. كما كرهوا توالى المتحركات 
في الكلمة الواحدة . (الأصوات اللغوية - للدكتور 
ابراهيم أنيس ) 
نظرية الشبُوع ]0 لازمع لط 
6 111 17011627 

تَقتضي هذه النظريةٌ أن الأصوات اللغوية التي 
يشيع استعالّها تكون أكثر تَعَرّضاً لِلتَطَوّر. ولقد 
أشار القدّماء من علاء العربية إلى هذه النظرية في ثنايا 
بحوثهم , وخاصة عند كلامهم عن المنادّى المْرَخُم . ومن 
المحتمل أن تكون النون لكثرة شيوعها قد تحولت إلى 
الواو أو الياء في المثال الآتي (نقلاً عن القاموس 
المحبط): 

وَشَر الْحَشْبَة بالميشار ( نشر الخشبة بالمنشار) . 


( انظر: « الترخيم » و الأصوات اللغوية  »‏ 


للد كتور إبراهم أنيس ) . 


نَظريّة المقولات لك 

عند أرسطو والمناطقة: نظرية تصنيف المقولات 
بحيث تشمل كل ما يمككن أن يتبادر إلى الذّهن من 
حُجَج وموضوعات ومَواضم جدلية تصنيفاً يسمح 
بالرجوع إليها بأقل مجهود . والمقُولة هي معنى كلي 
يمكن أن يدخل ممولاً في قضية منطقية . ا 


يل 


النظم 76 

هو التأليف الشعري عامة الذي يلتزم قواعد 
متواضعا علبها من حت الوزن خاهة والعروض 
عامة . 
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والنظم عند عبد القاهر الجرجاني 
(المتوفى سنة 41١‏ أو سئة 414 هجرية): تركيب 
الكلمات والتنسيق بينها بحيث يأخذ بعضها بحجن. 
بعض . ولذلك يوجب عل الأديب أن يدرس النحو إذ 
به يعرف ما ينشأ عن الكلمات, حين تتغير مُواضعها , 
من المعاني المتجددة المختلفة. وينكر عبد القاهر مكان 
الجزء بمفرده في بناء العمل الأدبي. فالكلمة المفردة لا 
قيمة لها عنده قبل دخوها في التركيب. ودليل ذلك أنك 
ترى الكلمة فتروقك في موضع, ثم تراها هي بعينها في 
موضع آخَر فَتَعافها . فالبلاغة عند عبد القاهر ترجع 
إلى اللفظ, لا لذاته بمفردهء بل باعتبار إفادته المعنى 
عند التركيبء» وقوام الأدب في نظره المعنى واللفظ 
تابع له . وقد يعني النظم 767511100108 قرض الشعر 
أي إنشاء الأبيات الشعرية على أي نحو كان . 

( انظر: إعجاز القرآن). 
النظير. آلمثيل 22 

أثر أدبي شبيه بآخَرء وذلك كمعالجة الدكتور طه 
حسين وتوفيق الحكم لموضوع شهرزاد معالجةٌ قصصيّة . 
آلنْععت ( الصفة ) 

هو الذي يدل على معنى في المنعُوت ( الموصوف) 
يكمّل بهء وهذا هو النعت الحَقيقِيَ, أو هو الذي يدل 
على معنى يتصل بالمنعوت» وهذا هو النعت السببي . 
مثال الأول: مات الزعي الخالد. ومثال الثاني: مات 
العم الخالدٌ عَمَلهُّ فالخالد في المشال الأول صفة 
للزعيم » وفي المثال الثاني صفة لعمل الزعبم . ويسمسى 
النعت بتوعبه « الصفة » . 


اع20 


والنعت الحقيقي يتبع منعوته في الرفع والنصب 
والجرء وني التعريف والتنكيرء وفي الأفراد والتثنية 
والمجمع , وفي التذكير والتأنيث . أما النعت السببي فيتبع 
منعوته في الرفع والنصب والجر والتعريسف والتذكير 
فقط, ويفْرَد مع المنعوت المثنى أو الجمع. ويتبع ما 
بعد الوصف في التذكير والتأنيث؛ فتقول أعجبست 
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بطالبيّن أو بطّلآب صالح أبوه) أو أبوهم . 
واعجبت بفتق جهزت خلقه وبفتاة مهذبة أخلاقها . 
(انظر الصف البعت) 

( لزيادة التفصيل انظر: شرح الأكمونق لألغية ابن 
مالك», ولغة الإعراب للد كتور بدير متولي حميد ) . 
نعت اثتلافيّة القافية مَعْ ما يدل عليه 

سائرٌ الست 

هو. عند قدامة (07" ه)ء التوشيح والإيغال 


وقد سماه من جاء بعد قدامة تمكينا . 


نعت القَو افى 15 01 0108111 

هو. عند قدامة (0+07 ه )ء أن تكون القوافي 
عَذَبة سّليسة المخرج, وأن تَتّحِد قافيتا المصراعين في 
البيت الأول من القصيدة . 


( انظر: التصريع ) . 


هو. عند قدامة (90مم ه ).ء أن يكون اللفيظ 
سَمّحاً » سهل مخارج الحروف. فصيحاً خالياً من 
المشاعة . 


00 عط 01 0211139ان 


ه و ا 
نعت المعانى 


011211117 01 5 


هو. عند قُدامة ( 717 ه ).ء مواجهة المعاني للغرض 
المقصود م بُعْدْها عن الغلُوه. وتخصيص معان خاصة 
لكل غرض من أغراض الشعرء وهي: المديح, والحجاء. 

والمرائي والوصف. والنسيبء. والتشبيه (وقد 
عَدَ ثعلب (541 ه) التشبيه من أغراض الشعر) ثم 
درن النعوت التي تعم جميع المعاني الشعرية. وهي: 
صحّة التقسبم.؛ وصحة المقابّلات. وصحة التفسير, 
والتتممء والمبالغة, والتكافؤء والالتفاتء 
والاستغراب والطرفة . 


نقثة السماء 

نعت الوزن 01 11137 نان 
هو. عند قدامة (8107 ه )ء سهولة العَروض» ثم 
الترصيع . 
( انظر: العروضء والترصيع ) ٠‏ 


نعُوت انتلاف اللفظ وَالمَعْم 


هى. عند قدامة ( 07م" ه ). المساواة. 
والإشارة. والإارداف (الكناية), والتمثيل. والمطابق. 
والمجانس . ( انظر: الشعر) 
نعوت ائتلاف اللفظ والوزن 

هى2 عند قدامة ام ها)ء أن تكون الأسماء 
والأفعال في الشعر تامة مستقيمة كا بيت لآ ينؤيد 
عليها الوزن ولا يُنقص منهاء ولا يُقَدْم منها ما يجب 
تأخيره أو يؤخر ما يحب تقديمه . ( انظر: الشعر) . 
نعوت اثتلاف المعنى والوزن 

هىء عند قدامة (/ا9# ه ), أن تكون المعالي 
تامة مستوفاة, لا ينقص منها الوزن ولا يزيد فيهاء. ولا 
يصرفها عن مُواجهة الغرض. وقد جعل المتأخرون 
سمُوهُ « التنكيت » . ( انظر: الشعر) . 
النعى 0137 

إعلان قد يكون طويلاً عن وفاة شخص مع ذكر 
موجَرّة حدياة الفقيد.. 
النفاذ 220 

يه بيه قِ الغروض العرلي . حركة هاء الوصل 
كفتحة الهاء في ( فمقامُها) في قول لَبيد ( :4١‏ ه ): 

عَفَت الديار مَحَلَّها فَمُقامُها . 

( انظر: الوصل) . 
نفئة السّماء كا ل ع مزل 

حالة النشوة التي تسبق الخَلّق الأدبي والتى يتصور . 


نفدت طبعته 


فيها الشاعر كأن نَفْساً إلهياً قد سَرَى في روعه فألهمه. 
وقد كان شيل نإءلاءط5 الشاعر الإنمليزي 
الرومانتيكي » كثيراً ما يزعم أن هذه هي حالة الخلق 
الشعري , الأمر الذي سخر منه أعداء الرومانتيكية 
الإنجليزية في أوائل القرن التاسع عشر حتى أصبحت 
هذه العبارة تعني لديم تكلّف الشاعر. وادعاءه لنفسه 
أهمية مُبالَعَا فيها . 
نفدت طبعمّه 1112م 01 غ010 
مُصطلح يُطلّق على الكتاب الذي بِيِعَت كل نُسَخه 
المطبوعة . 


لنَْسْ الرّكية 
(32-2211993 32-2815) :امه 

هو لقب مد بن عبد الله بن الحسن العَلويَ الذي 

ارطل :أن حيس لتصبورم الايقة القعا بون سسلدة 

6 هي بالمدينة» وقد كانا يتكاتبان مُوْكُداً 03 

منهما حقه في الخلافة . ولم يكن مد أقل لسن وفقصاحة 


9 مضقاط 16 


من أبي جعفرء ومن قوله في بعض خطبه: إن أحق 
الناس بالقيام في هذا الدين أبنا المهاجرين الأَوَّلِين 
والأنصار المواسين. اللهم إنهم ل الحلا ملت 
وحرّمُوا حلالك. وعملوا بغير كتابك, وغيّروا عهد 
نبيك., صلى الله عليه وسليء وآمَنوا من أَخَفت. 
وأغافنا :من اكع فأخصهم عدداًء واقتلهم يَدَداً 
( متفرقين )., ولا تبق على الأرض منهم أحداً » . 
النفعيّة 5 مَذْهَبْ المنقعة تمفتصدعةنان)ن 
مَذْهب يرجع أصلاً إلى الفيلسوف الإنجليزي 
جيريمي بنشنام 86801821 (تتاعم16 ( ١711548‏ - 
085 مودّاه أن منفعة الفرد والمجتمّع هي المغيار 
الذي يُقاس به السّلوك البَشَري وقواعد الأخلاق. ثم 
تعرض هذه النظرية الفيلسوف الإنجليزي جون 
ستيوارت مل 141 5101 طول 1١8٠١05(‏ - 
10م ) في مقال مشهور بعنوان «النفعية) 
»)١143(‏ فأضاف إلى فكرة بنثام أن السعادة التي 
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تقوم عليها الأخلاق تتألف من مَلذَّات يمكن أن تختلف 

كما وكفاً. فبعضها يفضل غيره لا لجرد تصديق 

الارادة الجباعية عليهءوإنما أيضاً لترخيص نفسي داخل 
الفرد هو بمثابة الضمير . 


النقائض (وعصن),19!) :1203:10 

في الأدب العربي: قصائد كان ينظمها الشعراء في 
الفخر بقبائلهم والخَطٌ من شأن القبائل المعادية هم . 

فقد كان الشاعر يَنظم القصيدة في تمجيد قبيلته. 
ويُعرض فيها بخصومها من القبائل» فينبري للرد عليه 
شاعر من ا مخصوم بقصيدة على نفس الوزن والروي . 
وقد كانت هذه النقائض دوافع كثيرة أهمها: 

. الفخر بالقبيلة وأمجادها‎ - ١ 

؟ - حاجة الناس إلى نوع من التسلية» فقد كانوا 
يحتمعون حول الشاعرين. ويصفقون استحساناً لهذا أو 
لذاك . 

© - نمو العقل العربي وتدرّبه على الْجَدّل والحوار . 


وأشهر شعراء النقائض الأخطل (٠وه)‏ 
والفرزدق وجرير ( ١١١‏ أو 1١١4‏ ه ). 


وفي شعر بروقنسا بالقرن الثاني عشر: نوع مسن 
النقائض في الشعر يقال له تنْسُون 68502 , يتخذ فيها 
كل شاهر جانباً من مناظرةء وقد تكون المناظرة بين 


إن 


مَعنيين محسّدين ويكتبها شاعر واحد كالمناظرة بين 
السيف والقام . وإذا كانت المناظرة موضوعها التفاضل 
بين شيكين - كالاجابة عن التساول الخاص بالموازنة بين 
قصّر العُمْر مع السعادة وطُول العُمّر مع الشقاء ‏ 
سميت عندئذ « يارتيمن » 28501111611 . 
نقائض العصر العبّاسى 0 
ْ 53076 1ط عط أه 
تطورت الحياة في هذا العصر تطوراً واسعا جعل 
الفخرٌ بالجنس يَحُلَْ مَحَلَّ الفخر بالقبيلة مما دفع إلى 
الشعُوبيّة . (انظر: الشعوبية): ولم يصبح الهجاء مبعئه 


21١17 


العصبيات القبّليّة إلا بقايا قليلة تمثلت في تقاض ابن 
قنبرء ومُسَّلم بن الوليد ٠04(‏ ه ). ونقائض دعبل 
(6؟١‏ ه ) وأبي سعد المخزومي . 9 
التقد مرك تأ 
١‏ - فن تقوم الأعمال الفنية والأدبية, وتحليلها 
ملسلا قائماً على أساس علمي . 
؟ - الفحص العلمي للنصوص الأدبية من حييث 
مَصْدَرُهاء وصِحَةٌ نصّهاء وإنشاوها وصفاتهاء 
وتاريخها . 
التقد الاجتماعي 
يمكن اعتباره من الأجناس الأدبية إذا كان الأثر 
الأدبي يعالج عيباً اقتصادياً أو سياسياً أو اجتاعياً . وفي 
. أغلب الأحيان لا يعالج سوى الموضوعات التي تهم 
الرأي العام في حينها . الأمر الذي يجعل منه نوعاً من 
الأدب لا بهم مَن يعيشون في غير عصره. وهذا الجنس 
يستعير قوالب أدبية معروفة كالشعر والرواية النثرية 
والمقالة النثرية. ولكنه في أغلب أحيانه يعتمد على 
النوعين الأخيرين, إلا أن الشعر كان وسيطاً للنقد 
الاجتاعي في العصور الرومانتيكية المختلفة بغرب 
أوربا . ويمكن أن نعتبر المدرسة الواقعية والمدرسة 
الطبيعية في تاريخ الرواية الفرنسية مَظْهَرَيْن واضحين 
للنقد الاجتاعي. كما أن نوع الرواية الخيالية التي تصور 
بطريقة أو بأخرى فَهُمَ المؤلف للمدينة الفاضلة أو 
للجمهورية الْمتْلَى أيضاً من أهم مَظاهر هذا النقد . 
النقد الأدبى 
مع اختلاف التعريفات التي عرف بها النقد الأدبي 
هناك عنصر مُشترّك بينها كلها هو: أنه جموعة 
الأساليب المتّبعة (مع اختلافها باختلاف الثقاد) 
لفحص الآثار الأدبية والمؤلفين القَدَامَى والمحدثين 
بقصد كشف الغامض وتفسير النص الأدبي والإدلاء 
بحكم عليه في ضوء مبادىء أو مناهج بحث يختص بها 
ناقد من النقاد . ومنذ القرن السادس عشر بإنهلترا 


506131 15 


11662319 


النقد التطبيقي ' 
وايطاليا . والسابع عشر بفرنسا وألمانيا أصبحت وظيفة 
الأديب وظيفة مستقلة مُعترّفاً با يعتبر النقد الأدبي 
أساسها النظريء لذلك دخلت فكرة النظرية الأدبية, 
بما لما من قواعد وفلسفة فنون وعلم جَمّالء في حيز 
مفهوم النقد الأدبي. ولا يزال الجَدّل قائماً حول ماهية 
النقد الأدبي 1 
النقد الانطباعى م11 


حكل 011 


هو ذلك النقد الذي لا بهتم فيه الناقد بتحليل الآثر 
الأدي. ولا بترججة حياة مؤلفه. ولا بُناقشة قضايا 
جالية مُجرّدة» وإنما يُقَدْم في أسلوب جذاب حي 
انطباعه هو وتأثره هو نفسه بالأثر الأدبي الماثل أمامه . 
وقد اشتهر أتاتول فرانس معع22ع2 412016 
(1844 - 54؟9١)‏ بهذا المنهج في النقد الفرنسي, 
كا اشتهر قبله الناقد الفني الإنجليزي والتربيتر 11/166 
عزوم ( ١89515 - ١889‏ ) بالانطباعية في النقد . 

ومثال ذلك في الأدب العربي الحديث نقد العقاد 
والمازفي لشعر شوقي . 
آلتّفد التلاغي 

كان للمتكلمين نشاط واسع في نقد الشعر والنثر 
غير أن مسائل النقد اختلطت لديهم بمسائل البلاغة على 
نحو ما نرى عند الجاحظ ( 560060 ه ): فكانوا ينقدون 
الشعراء ويوازنون بينهم على أسس بلاغية» وربما كان 
هذا هو السر في أن النقاد من العرب كانوا يخلطون بين 
النقد الأدبي والبلاغة من القرن الشالث ال هجري حتى 
العصر الحديث» وحتى في هذا العصر لم يتميز النقد 
الأدبي عندهم تميزاً تامأ من البلاغة . 


النقد التطبيقى 
نظرية في النقد الأدبي الحديث اقترنتت بالتاقد 
الانجليزي ٠.١‏ . رتشاردز ولعقطء821 .1.4 أساسها أن 
الأثر الأدبي قَام بذاتهء وفيه ما يشيه الحياة العضوية . 


نموا ناك ل01123غ5116 


سنك لوعناع213 


النقد غير المعلل 
ويتحمم تحليله تحليلاً تطبيقياً في حدود كلاته وكينونته 
المستقلة عن مَلابّسات تأليفه أو عن أفكار لا تتّصل 
اتصالاً مُباشراً بما يحتويه من صفات وبنيّة . 


اع لواو فده 0 0 
النقد عير المعلل «واءناته 500160ازمتن” 


هو تفضيل الشعراء بعضهم على بعض من غير 
التعرض لأسباب التفضيل ولا تحليل الحقائق وجمعها 


وتقعيدهاء 1 هو تقوم الشاعر بحزئية من جرئيات 
شعره لا بمجموعه. ومثال ذلك نقد الشعر العربي ف .. 


أغلب عصر بَنِي أَمَيّة (08+ - اله). 
هو نقد الأدب العرلي (أو أي أدب) دآ يعتمد 
على الإحساس والذوق البسيط لا على القواعد 
والمقاييس المضبوطة . ومثاله نقد الشعراء في العصر 
الجاهلي وصضدر الإسلام 1١(‏ ق.ها ‏ .1 ها 
تقريباً) وإن كان النقد في صدر الإسلام ( أوائل القرن 
السابع الميلادي حتى 1٠‏ ه ) يمتاز بالموازنة بين شعر 
الجاهليّين وشعر الشعراء في صدر الإسلام, أو بين 
شعراء صدر الإسلام بعضهم وبعض . 
النقد الفلسفى لول نالى لوعنطمه5ملاطم 
أخذ النقد الأدبي عند العرب ينمو ويتطور في 
العصر العباسي حتى تَرّجِمَ كتابُ والخطابة؛ 
لأرسططاليس في النصف الثاني من القرن الشالث 
للهجرة, ثم كتاب ١‏ الشعر» الذي ترجمه مُنَى بن يونس 
سنة 74 هم. وبذلك كان في مُتناوّل العرب ماد 
فلسفية جديدة لا عهد هم بها طبَّقها قدامة بن جعفر 
(910” ه) في كتابه « تقد الشعرء لأول مرة على 
الشعر العربي واضعاً المعاييرَ والأصول التى تبنى عليها 
جود أ زذاءثة.: ا 
هو النقد اللغوي والنحوي الذي انّحاز إليه النقادٌ 
من اللغويين العرب بعد القرن الثالث للهجرة. فقد 
[ تركوا المُوارّنة بين الشعراء» والبحث في جودة الكلام 
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وأسبابها . وأوضح مثال لذلك ما ورد في كتساب 
«الموشح في مآخذ العلماء على الشعراء» للمزْرْباف 
(084 ه ). إذ كل مافيه ملاحظات على مادة 
الشعرء وقلما تصادف فيه ملاحظة فنية . 

وهو النقد الذي يَنصبٌ على الحكم على المسرحيات 
إِنْرَ تمثيلها مُبَاشَرةَء ويظهر على شكل مقالات في 
الصحف والمجلات من أمثال ما يكتبه الدكتور على ' 
الراعي أو الأستاذ عبد الفتاح البارودي أو الد كتسور 
لويس عوض عن المسرحيات التي تعرض في مصر. وقد 
يعالج النقد المسرحي المبادىء العامة والمعايير الفنية التي 
تقوم عليها كتابة المسرحيات . مثال ذلك بعض مقالات 
علي أجد باكثير ودريني خشبة والدكتور رشاد رشدي 
وكتبهم. كما قد يعالج أيضاأ مناقشة روائع المسرحيات 
منذ عهد الإغريق حتى اليوم . 
التّقد المُقارّن 

هو النقد الذي يعتمد على الموازنة الدقيقة بين فنون 
الشعراء» وبيان اتجاهاتهم في الشعر بياناً مضبوطاً 
مسبوقاً بالفحص والامتحان. وأول كتاب تحقق فيه 
هذا الوصف في الأدب العربي ١‏ الموازّنة بين أبي تمام 
والبُحْتريّ » للآمدي (١ا‏ ه)ء فقد وازن فيه بين 
الشاعرين مبيناً الاختلافات الجوهرية بينهما وصفات 
كل منه وخصائصه . 


.م 


0130311 21 


60011122101176 0717 


ل 


َلنفَشُ الجَمّلي قلق 81 2112010 


جملة أو عبارة يكتب بعض حروفها ذات القيمة 
العددية بشكل بارز حتى إذا ا هذه الحروف 


-- 


رز بها ريعس تل نانيع . معين . 


نفك ) حو راكت) نال 0 بإطمهةرعامء 

وقد عَثِرٌ على هذا النقش جنوب دمَشق, ويُرجعون 
تاريخه إلى سنة 074 مء وهو مِتََثْر بالآراميّة. ففيه كلمة 
(بر) الآرامية بمعنى ( ابن) العربية. كما أن به كلمات لا 
تعرفها العربية مثل ( المرطول) بمعلى الكنيسة, ويبدأ 
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هكذا: «أنا شرحبيل برظلمو...». وهو أحد 
ش التي عثر عليها البروفسور ١‏ لِيّّان»» وقَرْرٌ أنما 
عل ال ري قب الت الجاهلٍ. 
نفس )0 زيَد ( 0 01 لإطاةرعامء 
هو النقش الموجود على أطلال بالقرب من حَلّب» 
ويسجل هذا النقش تاريخ تشبيد كنيسة في تلك 
المنطقة , ويرجع تاريخه إلى سنة 0١5‏ مع وهو أحد 
النقوش التي عَثْرَ عليها البروفسور « ليتيان ) وقَرَّرَ أنها 
تمثل اللغة العربية قبل العصر الجاهلٍ . 
نَقَشُ والئما رة) 352لتتص-مك 0 بطمدمرعامء 
هو النقش الذي وضع على قبر امرىء القيس 
86-1١(‏ ق .ه ) سنة 568" م في الؤارة. والؤارة 
قصر صغير شرقي جبل الدروز بالقرب من دمَشق» 
ويعتبر هذا النقش بدءاً للعربية المُصْحَى من حيث 
استخدامٌ الأسماء والأفمال وأداة التعريف العربية 
(ال)ء وإن كان فيه بعض تأثيرات آرامية كاستعبال 
(بَر) الآرامية بدلاً من ( ابن) العربية . كما أن خطه 
النبطي يعتبر مقدمة للخط النسُخِي العرني. وهو ضمن 
النقوش التي عثر عليها البروفسور ليتمان. ويبدأ نص 
النقش رهكذا : ني نفسي مر القيس برعمرو ملك 
العرب كله ذو أسر التاج . . . ؛ 


سس ين 0 


النفص (02805) 

معناه في العروض العربي. اجتاع العصب والكف 
( فَمُفاعَلتّن) تصير (مُفاعَلت)., وتتحول إلى 
( مُفاعيل ) . ومثال ذلك قول الشاعر: 





لسلا ة دار بحفير 
كانتي الخلس التنى .نضا 
وتقطيعه 
سَلْلآم // تارنب /ر وهكذا 
مُفاعيل / مَفاعيل / 


مَنقُوص / مُنقّوص / 
انر العقتصب والكف) . 


النكرة غير المقصودة 


النقطتان 60001 
علامة ترقم تتألف من نقطتين إحداه| فوق 

الأخرى ء وتفصل عادة بين عبارتين ثانيتهما شرح 

5 ا ا 2ه 3 

للا ولى . او نوضصع قبل مقول القول . 

1 لنقل الصوتي للحر و ف 2205عانأقضة2ا 
كتابة لغة 57 لغة أخرى مثال ذلك الكثير من 

أمّهات الكتب العربية القدية التى كُتبّت بحروف 

عبريّة » وكان ذلك سبباً في حفظها من الضياع . 

نقل المعانى 
في الأدب خاصّة: هو نقل المعاني والأفكار عن 

طريق الوسيط الأدبي 

لغرض ترويح الأديب عن نفسه فَحَسْب . 


اياي 


01 


من ذهْن الأديب إلى ججهوره لا 


النقوشس لاأمة رع أمء 
كتابات حفورة على حجر أذ ميان أو أخشاب أو 

معادن قديمة . 

نقيض الدّعو ى 2010061 


في الفلسفة: ٠‏ قضية تعارض ذَعْوَى مُعيّنة» (مج 

5 
قيض المعنى 10 

كلمة معناها عكس أخرى . مثال ذلك : « طويل » 
عكس ١‏ قصير ). 
النقيضة( انظر: المهاجاة» والتقائض) . 
النكرة 

هي الاسم الدال على عامَ غير مُحَدَّد والأصل في 
الأسماء التنكير خلافاً لبعض اللغات الآرية كالفارسية 
مثلاً فإن الأصل فيها التعريف . وعلامة النكرة في اللغة 
العربية أن تقبل (آل) كرجل وشجرةء أو تَقَعُ موقم 
ما يقبل (ال) مثل (ذو) بمعنى صاحبء فيرْهُم أن 
(ذا) لا تقبل ( ال). فإن ( صاحب) تقبلها . 
النذكرة عمر المقصودة ( انظر: النداء) . 


111016111116 0 


النكرة المقصودة 


النكرة المقصودة (انظر: المعرفة النداء) . 
١‏ التمر وَالتَعْلَب» 
«عامط عط سه ععطاموط عطأ» 

هي قصة متضمنة بعض الحكم والأمثال على لسان 
الحيوان للعظة والتربية الاجتّاعية والسياسيةء. كتبها 
الحسن بن هرون 5١0(‏ ه) ليُشاكل با ٠‏ كليلة 
ودمنة ) . وهي تدور على ثلاث شخصيات: التُعغلّب 
الحكم, والذَئْب الجحُود. والتمر الطاني وقد عَثرَ 
عليها السيد/عبد القاهر المهيري, ونشرٌ مقتطفات منها 
في العدد الأول من ٠‏ حَوْليّة الجامعة التونسيّة » . 
التَمَط الشكل الدّال 

هو المثال أو النموذج الشكلى الذي يمثل في ذهن 
الفنان أو الأديب وحتذيه في التأليف . ومن جهة أخرى 
يمكن اعتباره الشكل الاجمالي الذي يستنبطه القارىء أو 
المستمع أو المشاهد للأثر الذي يُقدَّم إليه . وكثيراً ما 
يخلط بين البنية والشكل النمطي للأثر الأدبي أو الفني, 
فلكل أثر أدبي بنية خاصة به, أما الشكل النمطى فهو 
مُخطَّط عام يتفق في التزامه أو محاكاته ا 
الآثار الفنية أو الأدبية . 


اللموذج الأصلي 
هو ذلك النموذج الذي ينسح على منواله التصمم 
أصلاً .. وقد يمتد معنى هذا المصطلّح في ميدان الأدب 
إلى تلك الشخصيات النمطية التي تمثل صفة إنسانية 
مُجسّدة. والتي يُراد بها التدليل عل أن عدداً كبيراً من 
الناس يتصفون بهاء وذلك مثل الشخصيات في ملهاة 
الأمزجة التي ابتدعها بن جونسون 302508 م86 
)١77 - 1١017(‏ في أوائل القرن السابع عشر 
ويمكن أن يقال إن الشخصيات التي رسمها الجاحظ 
(00؟ ه) في كتابه «البخلاء» تعتبر نموذجاً أصلياً 
لثلها في الأدب العربي بعد عصره . 
المو دج الأَوّد 0 
عند أفلاطون: ١‏ المثّل الأصلى الذي تصدر الأشياء 


10060 


|0111 


النموذج المرسوم 


20 


أكناحا وصورا له » ( مج 6). 
2001 


وهو رسم تصميمي يقلّد في وسيط فني آخر 


كالتسْجِنَّات المرسّمة أو الزجاج المُعشق.. 


النهضة الرو فانتيكة لهاع عناأقة رده ج] 
تسمية أَطَلقّت على الحركة الرومانتيكية بإنهلترا في 
أوا خر القرن الثامن عشر . 
( انظر: الرومانتيكية ) . 
النْهّك( انظر: المنهوك) . 
كتابات وأقوال وأحاديث تتميز بالطرافة والتسلية 
وكثيراً ما كانت تجمع في كتب خلال العصور الوسطى 
بأوربا . 
مثال ذلك: « كتاب المستَطرّف من كل فَن مُستظرّف » 


للأبشيهي (القرن التاسع الهجري). وهو يشتمل على 
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وغرائب وأخبارء وهنوادر جحاه. وجحا هو نصر 
الدين أفندي الرومي » ولم يلم جامعها .» وتشتمل على 
جلة نوادر أدبية فكاهية في المسامرة والنكت . 
النواسخ 20111115 

في النحو. منها ما هو حرف. وهو: إنء وأنء 
وكأنَء ولكن., ولَيْتَء ولَعلء وهي تدخل على المبتدأً 
فتنصبه» ويبقى خبره مرفوعاً. مثال ذلك: كَأنَ 
الأزهارَ نَجُومٌ. وأصل الجملة الأزهارٌ نَجومٌ. وإنَّ ' 
وأنَّ للتوكيد. وكأن للتشبيه , ولكن للاستدراك» 
وليت للتمني . ولعل للترجي . 

وائما سميت ناسخة لأنها نسخت حكم المبتدأ 
فنصبته بعد أن كان مرفوعاً . 

ومن النواسخ ما هو فعل. وهي كان. (للماضي). 
وأصْبّحَ (وقت الصباح)» وأضحَى (وقت الضحى), 
وظّل (طوال النهار). وأمْنَى ( وقت المساء)» وبات 


1+١ 


( طوال الليل)ء وصار ( التحول), وليْس ( النفي). ما 
زا ما انْفَكَء ما قَتىة» ما يَرَحَ (الاستمرار)ء ما 
دام ( بان المدة) . 

وهذه الأفعال تدخل على المبتدأ والخبر فيبقى 
المبتدأ على رفعه وتنسخ حكم الخبرء فتنصبه بعد أن 
كان مرفوعا . مثال ذلك: أنا مجترور ما دام الرخاء 
عام . 

والمضارع والأمر من الأفعال السبعة الأولى يعملان 
عمل الماضي منها . 


نون الوقاية 
عمل الماضى . 
أما « ليس » ود ما دام » فلا مضارع لما ولا أمر. 
نوا لو قاية (ومناءة 20م 02 قنام) 
هي النون التي تقي الفعل من الكسر لأن الكسر من 
خواصض الأمماءء كا أن الجزم من خواص الأفعال» 
ومثاها : 


حَعَلنى اللَهُ فداءك . 


إكاممار 


الهاتف الالهى ع1ع013 
شخض كان يمتقد الناس :ق النشارات العدمة أن 
الإله يحتل جسده ويتفوه بفمه. وعند قدماء الاغريق 
كان هذا الشخص غالباً كاهنة تحلس في أحد معابد 
الإله أبوللون. وتحمل رسالة النصح والإرشاد أو التَنيّر 
بالغيب إلى من يتردد عليها من العبّاد . 
الباشمتات 36 لا/11لط35 11) 
هي القصائد الي نظمها الكمّيت بن زيد الأسَدي 
(157ه) مقرراً فيها مذهب الريّدية الشيعي حتق 
لَيُخَيّلَ لمن يقرؤها أنه يقرأ كتاباً بُسطّت فيه أصول 
هذا المذهب والدفاع عنه بالحجج والبراهين . وهي 
قصائد تمتاز بصدق العاطفة وقوة الحجج في بيان حق 
الهاشميين الشرعي في الخلافة . ( انظر: الزيدية ) 
الهامش 1101 
دده الخالي من الكتابة حول النص في الكتاب 
المطبوع أو المخطوط . 
هاوي الفنو نَ عأ غاء نل 
١‏ - مَن يُعرَم بالفنون عامة من غير أن يُتقن نوعاً 
خاصًا منهاء أو مَن يُزاول فنا من الفنون لجرد التسلية 
لا للاحتراف . 
؟ - يُطلق على أحد الأعضاء في ججعية أسست 
بلندن سنة ١/89‏ كانت مجتمع ضرعا على مائدة 
العشاء» وتتكون من الأثرياء والعلاء الذين أولعوا 


4" 


بالآثار الفنية التي شهدوها أثناء رحلاتهم في إيطاليا. 
وقد اهتمت هذه الجمعية فيا بعد برعاية الفنون الجميلة 
وتشجيع دراسة علم الآثار اليونانية والرومانية . 
المبُرط 
هو النزول الواعي من أسلوب بليغ إلى مستوىئ أقل 
منه بلاغة» أو هو الانتقال المفاجىء في الكتابة أو 
الكلام من فكرة ذات ذلالة هامة إلى فكرة تافهة أو 
مضحكة, كقول الخادم ( نجيب الريحاني ) يُعرّي مخدومه 
الذي حرمه أجره مدة طويلة: أين أبونا آدم؛ أين أمنا 
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حواء , أين نقودي ؟ 


المجاء 

١‏ وعند العرب»: الهحجاء هو وصف الشخص أو 
القبيلة أو الحزب بما يتنافى مع العدل والمروءة. وقد 
كان الهجاء غَرَضاً من أغراض الشعر العربي منذ عصر 
الجاهلية. وكان عرب الجاهلية يتطبّرون منه 
ويتشاءمون, لذلك كانوا يتحاشون هجاء الشعراء بشتى 
الوسائل كي لا يصيبهم ما صبّه الشعراء عليهم من 
مثالب ولعنات. كبا كان الهجاء يدور غالبا حول 
وصف الْمهِجُوْ بكل ما يتنافى مع المروءة» وهي صفة 
نجمع بين الشجاعة والكرم وحماية الجار والوفاء والنجدة 
وطلب الثأر . 

وم يَكُن الهجاء غالباً الغرض الوحيد في القصيدة 
بل كان يرد في تضاعيف الحماسة والفخر بالأيجاد 


5217:7770 


د 


والانتصارات الحربية. ثم تحول المحهجاء في العصر 
الإسلامي ( ١ * ١‏ هجرية) إلى الهجاء القبل بسبب 
العصبيات القبلية التي أثارتها حرب الردّة ل عثمان 
والعصبية التي اشتعلت في الشام والجزيرة وفي البصرة 
وخُراسان . على أن العصبيات لم تكن السبب الوحيد في 
تباجي القبائل, بل كانت هناك بجانب ذلسك أسبساب 
شخصية ‏ فقد هجا جرير مثلاً أنصار الفُرَرْدَق 
لانميازهم إلى الثاني فيك الأرل مدن أخيدر خعراء 
المجاء في العصر الإسلامي الأخطّل والفرزدق وجرير 
( انظر النقائض) . ثم حَل الحجاء الجنسي محل الهجاء 
قبل في العصر العباسي الأول, فظهرت الشعوبية 
والتهاجى بين 'الشعراء من العرب والموالي: ووجدنا 
الفضل بن عبد القند كلا :ينعن أب ثوامي بجالة. لمن 
عربياً. ومن أشهر شعراء المجاء في ذلك العصر عبد 
الصمد بن المعذل ( 51٠‏ ه). 

وظلّت حال الهجاء كذلك إلى أن جاء العصر 
الحديث فرأينا الأحزاب في البلد العربي الواحد 
تتطاحن, واحتدم الهجاء السياسي بينها احتداماً عنيفا 
نثراً ونظياً, كما اشتعلت نيرانه. ولا تزال مشتعلة» بين 
البلاد العربية والاسعير . 

ب - وفي الآداب الغربية ظهِرَ دل ما ظهر في 
الآداب الكلاسيكية وفي اللاتينية خاصة باسم الساتورا 
8 وهي مشتقة من المسرحية الساتوروسية 
اليونانية القديمة. والساتورا اللاتينية نوع من التمثيلية 
الهزلية التي تَخلِط الحوار النثري بالحوار المنظوم» 
وموضوعها عادة نَقَدُ الأخلاق والعادات الاجتاعية» ثم 
أصبحت بعد ذلك تُولّف على شكل منظومة ذات 
أوزان مختلفة ىم هي الخال عند انيوس :00111226115 
وناأطه5 (584 - ١59‏ ق.م) وباكوفيوس 
ونازلاناء2 ( القرن الثاني ق.م), وبعد ذلك تطورت 
حتى أصبحت تُنَظّم بأوزان مُنتظمة كما هي الحال في 
شعر لوسليوس 5 االأأءنانآ 5نالة © --01١48٠-0(‏ 
٠١١‏ ق.م) وهوراس فلا كس 15ا11058)1 001112415 


المجاء 


ناءع 13 ( 8-70 ق.م) وجوقنالس 10607205 
5 5لانقلال (0-؟9- ١1٠١٠‏ م( ' ويُلاحَظ ان 
هذين الأخيرين أصبحا نموذجاً لكثير من الأهاجي التي 
كُتبّت فها بَعْد . وكانت أهاجي جوقنالس تتصف 
بسروح السّخط العنيف 12018280 586178 وشدة 
القسوة في مهاجمة معاصريه. أما روح شعر هوراس 
فكانت تتميز بالسخرية الخفيفة من نواحي النقص 
والغرور في الاإنسان . 


وف القرن: السادس عشر بفرنسا بعثت من جديد 
فكرة الساتورا المختلّطة. ولكن بالعودة إلى تلك التي 
ابتدعها الشاعر اليوناني مينيبوس 324618505 ( القرن 
الثالث ق.م). وطوّرها الشاعر الروماني ماركوس قارو 
معو 5ناناطدع 1 543:15 ( القرن الأول قبل 
الميلاد) وذلك في أهاجيه المسمّاة ب «الساتوريات 
المنيبية » 86م منمء84 53086 حيث كانت تختلط 
فيها أجزاء شعرية بأجزاء نثرية: والهجاء بالسخرية. 
والجدٌ بالهزل. فألّفت سنة ١091‏ ما سمي الساتورا 
المنيبية ططخم غ536 18 باللغة الفرنسية. 
وكانت عبارة عن عمل جماعي كتبه ججاعة من السّاسة 
في ذلك الوقتالمهاجّمة النظّم السياسية الناتجة عن فوضى 
الحَكُم والدعوة إلى تولية هنري ملك ناقار عرش 
فرنسا . وبعد القرن السابع عشر أصبح المجاء يعرف في 
قرسا يانه تللك الأهجة َه الشعرية المقفى فيها كل بيتين 
بقافية واحدة. ولرضرعها مهاجمة عيوب عامة في 
لويد + 7 مذاهب سياسية معنة» أو كراد مع 
ذكر أسماء المهجوين. مثال ذلك الإثنتا عشرة أهجية 
التىي كتبها بوالو هء8011 )١71١١ -31١5(‏ فيا 
بين سلة ١77٠‏ وسنة ١٠7٠١0‏ . ويَصْدّق لفظ الأهجية 
على غير الشعر الفرنسي من كتابات نثرية فيها مهاجمة 
لعيب عام أو لأشخاص معيّنين. فأصبحت الأهجيّة 
تكتب بشكل منشورات سياسية أو رواية نثرية او قصه 
رمزية أو غير ذلك من فنون الأدب التي لا يُحتم الشعرٌ 
أنانا ها 


الحجاء في معرض المدح 


والعصر الذهبي للهجاء في انهلترا كان أواخر القرن 
السابع عشر وأوائل الثامن عشر. حينا تراوح الهجاء 
بين تأثير جوقنالس وتأثير هوراس., كا يظهر في شعر 
درايدن 1029062 وبوب عررز820 وسويفت 817116 . 
ويلاحظ أن التقليد المنيي هو الذي بقي في الآداب 
العالمية حتى الآن. وذلك خاصة في الروايات النثرية من 
أمشال رحلات جليقر 5ل76هع1 ونع نزللن © 
(3؟97١)‏ لجوناثان سويفست 51114 01186828[ 
.)١718 -1(‏ وفي الوقت الحاضر هناك من 
يقول بأن الهجاء هو النوع الغالب في الأدب, وخاصة في 
الرواية والمسرحيةء فالرواية مُتأنّرة بأدب فرانس 
كافكا 8 سوعط ( 4م١1‏ :1؟و١)‏ الروائي 
النمساوي التشيكوسلوفاكي., أما المسرح فهو متأئر 
الآن بيوجين ايونسكو 1026500 686هنا8 الروماني 
الفرنسى وصمويل بيكيت إعالع826 61ناتتقة5 
الايرلندي الفرنسي , وروحهم كلها هجائية . أما الناقد 
الكندي المعاصر نورثروب فراي عنوم15 معط نوه73 
فقد اعتبر الهجاء إحدى الأساطير الأربع الكبرى في 
الحياةء وهي: الملّهاة. والرٌواية الخيالية, والمأساة. 
والهجاء السخرية على حد تعبيره. وأن هذه الأساطير 
تتوالى كالمواسم فيا سماه برقصة الحياة التي ترمز لها 
الأجناس الأدبية. وأن الهجاء يقابل الشتاء في فصول 
السنةء وبرغم أن هذه النظرية غاية في التعقيد إلا أنها 
لعبت دوراً هاماً في الحياة الأدبية . 


الهجاء في معر ضٍِِ المَدح 51 

عند ابن أبي الإصبع (350601ه) في كتابه 
تحريرٌ التخبير » أن يقصد المتكم مدح إنسان, فيأتي 
بألفاظ مُوَجَّهة ظاهرّها المدّح وباطنها القدْح. فيُوهم 
أنه يمدحه وهو يَهجوهء ومثاله قول أبي العميثل 
510 ه) في أبي تام : 


يبنا ليحي الل النن 
عر ويا له عيسى بن مفريم 


+ 


أنت وبين اتيس لبق ال 

( انظر: تأكيد الذم بما يشبه المدح) . 
آلهُذَيْليَة (8نزتوناره هه 13) 

هي شمْبة من عب الإغتزالء مَنْسُّوبة إلى أبي 
المذيل الغقلآف (ا٠او‏ ه80٠‏ ه)ء وكان يرى 
أن الصفات الإلهية عينٌ الذات الالهية, وفرّق بين 
أفعال القلوب وأفعال الجوارح . 
الهُراء 

الكلام الفاسد لا نظام له. ولا رابط بين ججمله 
وَفقرهء وقد نظم بَعض القصائد على هذا الَو 
وخاصة بأوربا في العصور الوسطى وف القرن السادس 
عشر بقصد التسلية والإلإاضحاك . 
هرم 0 فر ايتاج ( 10 1*1:3]385 

اسم لنظرية جاء بها الناقد الألماني جوستاف فرايتاج 
)١1896 -14815(‏ هوالوعء1 015089 في كتابه 
المشهور « تقَنيّة المسرحية» )١8+7(‏ 068 علنصطاعء] 
98 . ومؤدّى هذه النظرية أن بنية المسرحية ذات 
الفصول الخمسة يمكن وصفها بأنها عبارة عن حركة 
متصاعدة تصل إلى الدروةثم تمبط على نحو ما في الرسم 
ابياني الآتي ؛ 


آنا وع25ع110115 





| -التقدم . 
-١- (‏ نقطة إثارة الحدث. 

ب الحركة الصاعدة . 

ج - الذروة . 

د الحركة الطابطة . 

ه ‏ حل العقدة أو الكارثة النهائية . 
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وقد استند الكثير من نقاد المسرح إلى هذه البنية 
الهرمية في تحليلهم للمسرحيات الحديثة, إلا أنه قد 
وجد أنه لا يمكن تطبيقها في جميع الحالات, ومع ذلك 
فهذه النظرية تفسير واضح لبنية المأساة ذات الفصول 
الخمسة . 
الوامة 

55 آراء قديمة تصعد إلى « هرمس » الذي أطلق 
اليونان اسمه على الإله المصري « تحوت؛. وهمي 
مبسوطة في كتب مصرية ويونانية لا يعرف تاريخها ولا 
أصلها على وجه اليقين . 

وأَرْضح ما تكون في السّحر وصنعة الكيمياء. 
وبخاصة في العصر الملنيستي والقرون الوسطى . ويعد 
أهل الصنعة « هرمس » أستاذهم الأول ( مج .)٠١‏ 
آلهُرُوب 

نزعة أدبية الغرض منها الابتعاد عن كل ما هو 
مألوف, والالتجاء إلى ما هو غريب أو أبهج أو أنقى 
من واقع الحياة. وذلك بقصد الترفيه والتسلية . مثال 
ذلك: قصص الْمغامّرات والروايات المفرطة في الخيال 
والعاطفية . 0 

وقد يكون الهروب إلى عالّم من الخيال يلجأ إليه 
الشاعر قاصداً الكمال والسّكينة والثقاء . 
الهج ْ [(11323 

هو نوع من الغناء الخفيف الذي يَرْقَصُْ عليه 
ويُمْشى بالدّف والمزمار فيُطرب. وهذا النوع هو غناء 
الحفلات عند عرب الجاهلية. وكانوا يختارون له بحر 
الهزج لأنه يساعد على الحركة. كما كانوا يستخدمون 
فيه بحري الرمّل والرّجز ليتمشى الشعر مع الرقص 
وسرعة الحركة 

( انظر: الهزج » الرمل» الرجز) . 

والمهزج أحد البُحُور الخمسة عَشْرٌ التي ابتكرها 
الخليل بن أحد ١74 - ٠٠١(‏ هجرية؟). «وزنه 
مَفاعيلُن ست مرات, ثلاثا في كل شَطْرء ويكثر أن 


0م11 


م6503 


الممس 
يجىء مَجْرُوءاً. أي .تُحْدّف منه تفعيلة في كل من 
الشطرين» ومثاله : قول عُمَرَ بن أبي ربيعغة (*؟ - 1 
هجرية ) : 
وا 


١ 
كك‎ 
2-1 
١ 
0 
2 
الما ط:‎ 


تحربيعك 3" 
ويلاحظ أن التفعيلة الأول ( وهيفاء/مفاعيل) 
دخلها ما يسمى بالكَفّ؛ فأصبحت مُفاعيل . 
( انظر: البَخْرء آلْكَف) . 
الهَزل الذي يراد به الحد نان 
2771 
وذلك كقول أبي نواس ( ١56‏ ه ؟): 
إذا ما تمِيمِي أتاك مُفاخسراً 
( والضسب: حيوان من جنس الزواحف, غليظ الجسم 
خَشْنه » وله ذيل عريض حرش أعقد ) 
لأن تمه كانت تكثر من أكل الضب وت تعثر به فإن 


أبا نواس أورده هَرّلا وأراد به جدًا . 


-ثال ه 


الهمز (2تضقط) 

هو إظهار الهمزة في النطق بالمَهُمُوزء وهذا هو 
لَهْجةٌ الكثرة من قبيلة تَميم وغيرها من قبائل وسط 
الجزيرة وشرقيها. ومن غير الغالب في لهجتهم راس 
( في رَأس)ء وبير (في بثر) ء ولُوم (في لوم) . 

أما الحجازيون فأغلبهم يميلون إلى حذفها أو 
تسهيلها أو قلبها حرف مد. مثال ذلك: آلفواد ( في 
الفؤاد) بقلب اللهمزة واواء ولُخْرَى (في وَالأخْرّى) 
بحذف الهمزة بعد نقل حركتها إلى الساكن قبلها. 
وأَمَعْجَمِيّ (في أأعجمي) بتسهيل الهمزة بين بَيْنء 
فنطِقَتْ كما لو كانت نَوْعاً من الهاء . 
البحن ا 1 

هو في علم التجويد , خفض الصوت وضعف 
الاعتّاد على الحرف عند خروجه. والحروف العربية 


هواية القنوت 
المهموسة يُجَمَعَها ( سكت فحثه شخص) (عبد الحميد 
حسن - الألفاظ اللغوية ) . 


شر ت رمو 
9 


هواية المنون مة ا أل 
تذوّق جميع الفنون من غير التعمّق في أي منها . 
الهو لندي الطائر م1111 


من أهم القصص الخاصة بموضوع السفينة الشبح» 
وإن كان أصلها غير معروف على وجه التحديد. وقد 
عوجت أدبياً على يد هيرخ هينى وصاء1؟ طأءممنه11 
بألمانيا والكابتن ماريت :1/3719 2نه)م02© بإنجلترا , 
وأوبراليا على يد رتشارد ثاجنر +6معة/17 11030 
بألمانيا» معالجة جعل من الصعب التمييز فيها بين أَصّل 
النص وبين ما أضييف إليه فيا بَعْدُ . وأغلب الظن أن 
تاريخها يرجع إلى القرن السابع عشر الميلادي أي في 
العصر الذهبي لتاريخ الأدب المولندي. وملخصها أن 
سفينة خيالية رأها بعض البحارة في عاصفة بالقرب من 
رضن الرجاء الصالح وهي تحاول أن تشق طريقها وسط 
الرياح الشائرةء وحلف ريّائها فاندردكن 
ع ,؛ وكان في حياته ر جلا عنيداً) أن 
يقودها إلى بر السلامة. من حول رأس الرجاء الصالح 
وإلآّ حلّت عليه اللعنة إلى الأبّد . وهناك رواية أخرى 
مؤداها أنه أقمم أن ينفذ تحديه للرياح العاصفة ولو 
أدَى الأمر إلى تكرار المحاولة حتى يوم القيامة, الأمر 
الذي عوقب عليه باللعنة الأبدية لشدة عناده وغروره . 
وتقول رواية ثالثة: إن اللعنة التى حلت بالرّبان كانت 
نتيجة لتعاهده مع الشيطان وارتكابه جرية قتسل على 
السفيئة منذ أمد بعيد . على أن الروايات كلها تتفق على 
أن طاقّم السفينة يتألف من أشباح بحّارة ممَوتى لا 
تتحرك ولا تُجيب مَنْ يناديها في سفينة أخرى» كما 
يقال: إن رؤية هذه السفينة نذير سوء لكل من يراها 


بأن سفينته لا بد غارقة . 


هوميري 101111 
صفة تطلق على كل ما يُنسب إلى الشاعر اليوثاني 
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القديم هوميروس صاحب ملحمتي الإلياذة والأودساء 
ويُسَمَّى الضحك الطُنان الغليظ هوميريا نسبة إلى ضحك 
الآهة حينا شهدوا فولكانوس 715 أو 
هيفايستوس 7160815605 » رب الثار والحدادة عند 
الإغريق» يسقيهم النبيذ وهو أعرج (انظر النشيد 
الاؤل من الالياذة) . كا يوصف بهذه الصفة بعض 
الأناشيد المنسوبة عادة لهوميروس في تكريم أبوللو 
0160م وقفينوس ونامة7 أو أفر وديتي عاللم0عطمم 
في الشعر اليوناني القدم . 

وللفظ « هوميري » استعمالان في الأدب: 

١‏ - الصفة المهوميرية. وهي الصفة المركبة من اسم 
وصفةء كا كان يفعل ذلك هوميروس في ملحمتيه 
فيصف أخيل مثلاً بأنه سريع القدم , وربة الفجر بأنها 
وردية الأنامل, والخضمٌ بأنه قاتم توم النبيذ . 

دن العكسة ا موميري أو التشبيه الملحمسى. وهو 
التشبيه الذي يطول فيه المشبه به بذكر صفاته العديدة» 
الأمر الذي يتحول معه المشبّه به إلى مشبه. كما كان 
يفعل هوميروس في ملحمتيه . 
آلْهَرَى الْعذْري (انظر: الغزل العفيف) . 
« الهيبى» مقط 

لقب اتخذه بعض الشباب في الولايات المتحدة منذ 
أواخر العقد السابع من القرن العشرين . وأصله وصف 
لنوع من موسيقى الجازء ثم أطلق على مُتعاطِي 
المخدّرات » ومن هنا اتسع معناه حتى شمل تلك الطائفة 
من الشباب الأمريكي التي تعتبر نفسها واقفة على سر 


الحياة. وقد انتشرت هذه الطائفة 3 ولاية كاليفورنيا. 


هه 


ثم اتجهت شرقاً إلى ولاية نيويورك. 
وتتميز بالتحلل من قي المجتمع (أي مُجتمّع) 
تملا لا يصطبغ بالعنف ولا بالثورية. 
ورمزهم المميز الزهرة, وهم لا يبالون بحرب ثيتنام ولا 
بمطالب الزنوج في أمريكاء وكأنهم يقولون: الحياة 
فانية ولا معنى لاء والدنيا مها الخراب», فلم لا نقف 
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بلا هَدّف على ناصية شارع لا ننتظر شيئا ولا نسعى 
إلبه. ويختلط بذ هبهم هذا عنصر وافضح التصوف 
يميزهم عن طائفة « البيت» 8686 التي تقدمتهم والتي 
كانت تخرج بعنف على القمم الاجتاعية وعلى الديانات 
والمذاهب السياسية المعروفة . فالهيبي لا يتمرد ولا ينتمي 


« المبي » 


في أن واحدى بل يبقى مسالا 32 انتظار ريا متصوفة 
سيان في نظره تحققها أو عدم تحققها . واليأس عنده 
أساس فلسفته, ولا خلاص له إلا في أحلام اليقظة 
المؤقتة التي يؤدي إليها تعاطي المخدرات أو مجرد 
التأمل واللاً انقاء . 


سالاد 


واضعٌ نَص الأوبرا عه مانا 

المؤلف الشاعر الذي يضع الكلمات التي يلحنها غيره 
في إنشاء الأوبرا . مع العام بأن حَبّكة الأوبرا قد تكون 
من إنشاء واضع النص أو من اقتباسه ومن أهم صفات 
هذا المؤلّف الشاعر أن يَنظمَ أبياتاً تتناسب تماماً مع 
نغمات الموسيقى. لذلك يجب عليه أن يعمل متعاونا 
تعاوناً وثيقاً مع الملحن الموسيقار . 
الوافر (8341) 

هو أحد البُحُور الخمسة عَشْرٌ التي ابتكرها الخليل 
ابن أحمد ١95-1٠٠١(‏ ه؟). وينيني على مُفاعَلدّنْ 
ست مرات. تلاثاً. في كل شطرء ومثال ذلك: قول 
امرىء القيس ( 8١0 - ١٠.‏ ق..ه ) في ديوانه : 
لنا غلم نشوقها غزار 

كَأنَ فَرونَ جلها عصي. 

ويلاحظ أن التفعيلة الأخيرة في كل من الشطرين 
(غزارن» عصبييو مع الإشباع) دخلها ما يسَمَى 
بالقَطف, فتحولت إلى مُفاعَل » وتَنْقل إلى فَعُولّن . 

( انظر: البح القطف). 
الواقعة 5 

حدث ثانوي في سرد طويل قد يتصل به اتصالاً 
مباشراً. وقد يكون بمثابة استطراد منه . 
آلواقعيّة 

معناها في الفلسفة: ذلك المذهب الذي يُقرره وجود 


تلز ةتلقع* 


العام الخارجي مستقلاً عن الفكر. ويتمثل في فلسفة 
أرسطو وجميع الفلسفات التي تأثرت ببهاء غير أن 
الواقعية قد يراد بها معنى معاكس طذاالمعنى. كما هي 
الخال في نظرية أفلاطون التي ترمي إلى أن العالم 
الخارجي إن هو إلا انعكاس للصورة الذّهنية أو للمَثل 
الأعلى. وأن هذه الصورة أكثر واقعية منه . 


ومعنى الواقعية في عم الْجَمَال. كل فن يحاول أن 
مدل الأشياء بأقرب صورة لها في العالّم الخارجي. 
والواقعية هنا بالطبيعة نسبية لأن تمثيل الأشياء لا بْدَ أن 
يتأثر بميول الفنان. ولقد ازدَهَّرت مدرسة واقعية في 
الأدب الفرنسي في منتصف القرن التاسع عشر. وذلك 
بقيادة شان فلوري لإتنا©[]متضةط0 ( 1١85١‏ - 
8) وجوستاف فلوبير غ+1'19116©1 001151836 
(١9م١1-‏ 6١68م١)‏ والأخوين جونكور 1102080 
اتنام 605 ---1١8755(‏ 1849435١1),و-0208)‏ 5عأنال 
اكلام .)١400-1١890(‏ 


وكانت هذه 0 مير بالقصص الواقعى ي الذي 
تكون موضوعاته قد اشتقّت شتقت من حوادث كرت فعلا 
في الصحف المومية» أو تكون مبنية على وثائق تاريضية 
دقيقة تصور أشخاصاً عاديين في حيا: تهم اليومية تسوايرا 
تتلاشى فيه الأهواء الشخصية الم وهذه هي 
الدراسة التي ينسج على منواها إلى حد كبير القصّاصون 


5م دسي 


المحدثون في العالّم العربي . 
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رات ١‏ 7 25 
الواقعية الاشتراكمة مروتلةء؟ (50021)50 
ورد تعريف هذه النظرية رسمياً في إحدى مَوادٌ 
5 م 6 8 0 21د 
دستور اتحاد الكتاب السوقيت الذي وضعه اول موتمر 


عام لهذا الاتحاد سنة ؟*“ ١6‏ ونص المادة هو: و1 


الواقعية الاشتراكية هي المنهج الأساسي للأدب والنقد 
الأدبي السوقيتيين. وهي تتطلب من الفنان أو الأديب 
تمثيله الواقع في حالة نموه الثوري تمثيلاً صادقاً . وعلى 
هذا فإن صدق التمثيل الفني للواقع يحب أن يرتبط 
بنوعية العمال وبدعم إيمانهم بروح الاشتراكية؛». وقد 
استخدم هذا المصطلّح لأول مرة في الاتحاد السوقيتي 
سنة ١9377‏ ليعبر عن حركة احتجاج جديدة ظهرت 
ضد الإنتاج المسرحي التقليدي الذي كان يقدمه فنانون 
غير واقعيين من أمشال ميرهولد لامع نزع11 
(8لالم١1- ١948‏ ). 


الوتدُ المَجْمُوع 


(“لاتتززة م 3660 7) 


هوء. في العروض العربي. ما تركب من حركتين 


بعدهه| سُكُون مثل سَعَى» ودَمٌ ( دَمُنْ) . 
الوتد المفرو ف (11315110 72660 
هر في العروض العربي» ما تركب من حَرَكتَيْن 
بينهما ساكن مثل نعمّء وقال . 
الوتم --5 
هو في لهجة اليمَنء جعل السين تاء. فيقولون 
« النات » في ١‏ النأس » . 
الوثائق ع 
كن هاا بعتا مرق اكرات أن المدرابق أذ 
المسجّلات الصوتية ذات الأهميّة الرسمية أو التاريخية . 
الوثيقة معنا 00 
أي كتابة تدل على معلومات خاصة بموضوع معين 
كالوثائق التاريخية والقانونية في أية دولة من الدول . 
وف الأدب: استعمل هذا المصطلّح للدّلالة على 
الروايات النثرية التي كان يكتبها الكاتب الفرنسي اميل 


وجهة نظر الراوي 


زولا 2018 هلنصعظ وأتباعه في أواخر القرن التناسع 
عشر. وتتميز هذه الروايات بالاهةام الخاص بواقع 
الحياة والوصف الدقيق للبيئة الاجتاعية لأحداث 
الرواية . وهناك مدرسة من الروائيين الأمريكيين 
ازدهرت في العقد الرابع من القرن العشرين, أمشال 
سنكلير لويس 1.6115 5121335 وثيودور درايزر 
:5 ع116000' ورجون ستايتبك تتطول 
علاعءطقزع5 اهتمت بكتابة روايات اجتاعية لها هذه 
الصفة المسجلة للواقع بكل تفصيلاته. وفي الرواية 
العربية الحديثة يمكن اعتبار « الأرض» لعبد الرحمن 
الشرقاوي مثالاً لهذا النوع . 
وجة الشْه لاع 82310 01 820101105 
الصفة أو الصفات التي يشترك فيها طَرَفا التشبيه. 
ولا بد أن تكون في المشبه به أُقَوَّى منها في المشبه. 
( انظر: التشبيه) . 
وَجْهُ اْورّقة 
١‏ - الصفحة المكتوبة من الورقة الخاللي ظهرها من 
الكتابة . 


؟ - الصفحة اليسرَّى في الكتاب العرني المفتوح. 
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واليمنى في الكتاب المفتوح أيضاً المكتوب بإحدى 


اللغات الأوربية مثلاً . وفي كلتا الحالتين يَحْمل وجة 
الورقة الرّقُم الفردي لترقيم الصفحات . 
و جَههُ نظر الرّاو يي 120 
ْ 1 0 71177 01 201116 

يراد بهذا أحماناً المؤقف الفلسفي الذي يتخذه 
مولن أثن أدق أو نظرته”الفكترينة والساطفيئة إلى 
الأمور عامّة. كما يُراد بهذا المصطلّح في الرّواية أو 
القتصة بصفة خاصة ذلك الوجدان أو العقل الذي ترشح 
من خلاله أحداث القَمص حتى يدركها القارىء. 
فذلك الراوي أو تلك النظرة التي يُستتر بها هي ما 
نسميه بوجهة نظر الرواية . وهناك ثلاثة مواقف مختلفة 
يمكن أن تتخذها وجهة النظر هذه: . 


الوجودية 


- إما أن يحكيها الراوي بأسلوب ضمير المتكلّم على 
أنَّ كل أحداث الرواية وشخصياتها خارجة عن حير 
تجاربه المباشرة , 

واما أن يوبا بوصفه شخصية من شخصيات 
الحدث تشترك في حبكة القصّص وتتكام عن غيرها من 
الشخصيات » 

- وإما أن يَقَصّ الرواية بوصفه رقيباً علما بكل 
شيء» مُتخذاً موقف الإله. ويمكي أحداث الرواية؛ 
كما يبين ما يكمن في ضمائر الشخصيات من أفكار 
ووجدانات . 
ألوْجُو دية ممؤتلة نامع ادنر 

هي بمعناها العام في الفلسفة تلك النزعة التي تعلق 
أكبر قسط من الأهمية على وجود الفرد في الكون وعللى 
صفاته الجوهرية. وهي التي قال بها كي ركجارد 
م121 الدانيمركي». وياسبرز 6558م135 
وهايدجر «ععع11606 الألمانيان, وشيستوف 
165077 وبرديايف 76203/869 الروسيان . 

وفي العقد الخامس من القرن العشرين أطلق هذا 
المصطلح على النظرية الفلسفية التي نادى بها جان بول 
سارتر 58156 1ئاقة8-ضوع3 في كتابه (الوجود 
والعدم » أهدة11 16 أه 1.86 (951١)ء‏ وأساسها 
أن الوجود المطلق أو حالة الفراغ ‏ كما يسميها سارتر - 
يسبق: الجوهر أو الماهية أو الوجود الفعلى. والوجود 
الفعلى في نظره عبارة عن خروج الفرد من حالة المخمول 
البدائى بوساطة الثورة النفسية الناتجة عن القلق واليأس 
إلى جو من الحرية المطلقة يستطيع فيه أن يشكل حياته 
بمحض إرادته متحملا المسئولية الكاملة عن جميع 
تصرفاته . وأن يضفي على العام الذي يعيش فيه معنى 
وَمنظقا :+ 


ومئذ الحرب العالمية الثانية ظهرت بفرنسا طائفة من 


الوجوديين الفرنسيين اعتنقت ما يسمى ب ١‏ الوجودية 
المسيحية ٠‏ تحت قيادة الفيلسوف الفرنسي جبرييل 


ابر 


مارسيل [6ع+3487 0861161 ١»‏ وتتلخص هذه النظرية في 
أن الإنسان منذ خروجه إلى حيّز الوجود كامل الحرية 
تام المسئولية في تنفيذه إرادة الله . 

وكان للفلسفة الوجودية تأثير كبير واضح في 
الأدب الفرنسي بعد الحرب العالمية الثانية وخاصة لدى 
سارتر وكامو 0831108) وسيمون دي بوفوار 511110116 
أ0لانا868 عل »2 وقد تأثرت كتاباتهم إلى حد بعيد 
بدوستويفسكي 10056063981 وكافكا 12/18 . 


مي ماي 


وجوه الميان 
جعلها أبو الحُسَيْن إسحاق بن إبراهم بن وَهْب في 
كتابه «البُرهان في وجوه البيان» ( الذي شر خطأ 


لق قط -لة طنازن) 7 


باسم و نقد النثر » منسوباً لقدامةبن جعفر) أربعة: 

١‏ - بيان الاعتبار. وهو بيان الأشياء بذواتهاء 
والمقصود به الانطباع الذي يلحق قلب الإنسان وعقله 
من رؤية الكائنات ومشاهد الطبيعة , وهذا النوع هو 
بعينه الحال الدالة أو النصبة عند الجاحظ . 

 '"‏ بيان الاعتقاد. وهو ما يحدث للإانسان عندما 
يُعْمل فكرّه. فيترتب على إعبال الفكر عم الإنسان 
بمعافي الأشياء . 

ع٠‏ - بيان العبارة» وهو النطق باللسان . 

ع - البيان بالكتاب للبعيد أو الغائب . 
الوحدانيّة 

الإيمان بوجود إلّه واحد خالق لكل الكون . 

وهى في علم الكلام الإسلامى : صفة من صفات الله 
تعالى معناها أن يمتنع أن يشاركه شى في ماهيّته 
وصفات كباله. وأنه مُنفرد بالإيحاد والتدبير العام بلا 
واسطة ولا معالحة : ولا 0 سواه فق أثر ما مهرما : 
( المعجم الوسيط) . 
الوحدة 1 0117 

هى الترابط المنطقى أو الجَمَالي أو القصّصى بين 
أجزاء الأثر الأدبي المُكتمل . وقد أشار أفلاطون إلى 


121021201 
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ضرورة الوحدة الفنية في محاورته «فيدروس» 
09 حيث أبرز التشابه بين وحدة الكلام 
والوَحُدة العضوية في الأحياء, كما أشار أيضاً إلى فكرة 
الوحدة في محاورته «الندوة؛ 83205051011 حيث 
قال: إن الوحدة هي التوفيق بين الأضداد . 

أما أرسطوء فقد ذكر في «فن الشعر؛ أن أساس 
الوحدة في المسرحية هو أداء الوظيفة الفنية,» لذلك 
اعتبر المأساة خيراً من الملحمة لتميزها بترابط داخلى 
أقوى ما هو في الملْحمة ولاشتّالها على حَبّكة ذات بداية 
ووسط ونهاية . وأما الشاعر الروماني هوراس 1102806 
فقد أشار إلى فكرة الوحدة في قصيدته «فن الشعره 
8 ورم حين ربط بينها وبين فكرة الانسجام 
الناتج عن التنسيق والتصمم الماهرين, الأمر الذي 
يذكرنا بالموسيقئ أو يمَرْجٍ الألوان والضوء والتظّلال في 
التصوير. وقد حذا حَدُوَه الشاعر الفرنسي بوالو 
نمقه1ن80 في القرن السابع عشر والشاعر الإنجليزي 
بوب عم20 +82506<ء1ى في القرن الثامن عشر وذلك 
في قصيدتيها في فن الشعر. ومنذ أواخر القرن الثامن 
عشرء مع ظهور الحركة الرومانتيكية. ظهرت فكرة 
الوحدة العضوية للعمل الفني التى تتألف من وحدة 
الانفعالية,»ووحدة الوا للطبيعة , ووحدة العبقرية 
الشاعرة أثناء الإبداع الشعري, وأخيراً وحدة الخيال 
المبدع الذي تكم عنها كولردج 00162086 .5.1 في 
الفصل الرابع عشر من كتابه وسيرة أدبية» 
68 سآ وتطمومع815 (811م١)‏ الذي ترجمه لأول 
مرة ترجمة كاملة الدكتور عبد الحكم حسان سنة 
5. أما النقد الأدبي المعاصر فيعالج فكرة 
الوحدة الفنية بوصفها توفيقا بين الموضوع واللغة 
المجازية,أو بين الجو الوجدانَ للقصيدة والأسطورة 
الأصلية التى تعلقت ببا القصيدة في سبيل التعبير عن 
ذلك اواك 
وحدة الْحَدَثْ 0 01 1117لا 

هي أن تمثّل المأساة حَدَئاً واحداً محدود الطّول؛ له 


وحدة الزمات 


ابتداء ووسط ونهاية. وهي التي اشترطها أرسطو 
صراحةً. عند كتابة المسرحية المتكاملة. في الفصل 
الثامن من كتابه و فن الشعر؛ بقوله : « وكذلك يجب في 
القصة ‏ من حيث هي مُحاكاة عمل أن تحاكي عملا 
واعندا .وان يكون هذا العمل الواحد تاما. وأن تنظم 
أجزاء الأفعال بحيث إنه لو ير جزة منها أو زع 
لانفَرَط الكل واضطرب» فإن الشيء الذي لا يظهر ‏ 
لوجوده أو عدمه أثر ما ليس بز للكل ». ( ترجمة 
الدكتور شكري همد عياد) . 


وقد أوجب الالتزام بها الناقد الإيطاللي لودقيكو 
كاستلقترو :8561© 111007160 -1١0600(‏ 
١‏ ). كا التزم بها نقاد الدراما وكتابها بفرنسا في 
القرن السابع عشرء وبعض البلاد الأخرى التي وَقَعَتَ 
تحت تأثير الكلاسيكية المُحدئة» حتى ثارت عليها 
الرومانتيكية » كما ئارت على التقاليد الكلاسيكية 


الأخرى . 


وَحْدةَ الزمان 

هي أن تقع أحداث المأساة في فترة زمنية معيّنة 
58 البعض بأربع وعشرين ساعة» والبعض الآخر 
باثنتي عشرة ساعة . وم يوجب أرسطو الالتزام بوحدة 
الزمان عند كتابة المأساة المتكاملة لم ينص عليها إلا 
عرضا في الفصل الخامس من « فن الشعر» عندما قال: 
« فالتراجيديا تحاول جاهدة أن تقع تحت دورة شمسية 
واحدة أو لا تتجاوز ذلك إلا قليلا »» ( ترججة الد كتور 
شكري همد عياد) . إنما الذي أوجب الالتزام بها الناقد 
الإيطالي الودفيكو كاستلقترو 111007100 
0خ7 © -١6١6(‏ الإه١ا)ء‏ مُترجم وفن ‏ 
الشعر » : وغيره من المفسرين لهذا الكتاب, ىا التزم بها 
قاد الدراما وكتابها بفرنسا في القرن السابع عشرء 
وبعض البلاد الأخرى التي وقعت تحت تأثير 
الكلاسيكية المحدثة» ثم ثارت عليها الرومانتيكية» كما 


11121179 01 


ثارت على التقاليد الكلاسيكية الأخرى . 


الوحدة الصوتية 
الوحدة الصوتية 
وهى مجموعة العّلامات الصوتية المتميزة فالباء في 


اللغة العربية تتميز بأنها صوت مجيهُور 
(0ع7016) شفوي (136131) انفجاري (108176م) وال 
(8) في اللغة الإنجليزية تتميز بأنها صوت مهموس 
(ووء1ءع01) لثو ي (231760131) لسار . 

( د . سعد جمال الدين) . 


21102611 


الوحدة : للعو به 61 1م1101 

هى الوحدة اللغوية ذات المعنى الدلالي أو النحوي , 
مئال ذلك من العربية جمع المذكر السالم في مثل عابدين, 
فهذا الجمع متكون من وحدتين نحويتين: الأولى عابد, 
ولا معنى دلالي , والثانية الياء المكسور ما قبلها والنون 
الدالتان على الجمع المذكر ومثالها من الإنجليزية كلمة 
و5 فإنا مكونة من وحدتن نحويتين الأول 
56 ولا معنى دلالي. والثانية هي المقطع الأخير 
الدال على الجمع . . 
وَحْدةٌ المَكان 

أن تقع أحداث المأساة في مكان واحد أو مناطق 
مختلفة من مكان واحد . وقد أشار إليها أرسطو في 
صورة مُلاحَظة بالفصل الرابع والعشرين من « فسن 
الشعر» بقوله: «على أن المَلْحّمة تمتاز خاصة بقبوها 
لأن تمتد أبعادماء وسبب ذلك أنه لا يُستطاع في 
الو اتديدرا” تبجا كناة أجوزاء غنيرة فعليت إلى ,وقنت 
واحد.ء... بل أن يوقف عند الجزء الذي يجري على 
المسرح وبين الممثلين). (ترجمة الدكتور شكري همد 
عياد) . إنما الذي أُوْجَبَ الالتزام بها الناقد الإيطالي 
لودقيكو كاستلقترو 035061976050 007120نارآ 
١607١ -1١606(‏ ), مترجم « فن الشعره وه 
المفسّرين هذا الكتاب, كما التزْم بها نقاد الدراما 
وكُتابها بفرنسا في القرن السابع عشرء وبعض البلاد 
الأخرى التي وقعت تحت تأثير الكلاسيكية المُحْدَئُة حتق 
ثارت عليها الرومانتيكية, كبا ثارت على التقاليد 
الكلاسيكية الأخرى . 


18م 01 112169 
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د هام 5م م ّْ ٠.‏ 
وحدة الوجود ات 011 


واحد . وهذا المذهَب يتخذ أحد اتجاهين: 


| الاتحاه القائل بأن الله وَحْدَه هو الموجود 
حقيقة. وبأن العالّم لا وُجودَ له إلا باعتباره جزءا من 
وجود اللهء وبأن الله يحل في كل شيء. وهذا الاتجاه 
هو ما اعتنقه الفيلسوف المولندي باروخ سبينوزا 
8 ع1 لطا10هة8 في القرن السابع عشر. 


ب الاتحاه القائل بأن الكون المادي هو وحده 
الموجود حقيقة, وبأن الله ليس سوى مَجموع 
الموجودات. وهذه هي تزعة وحدة الوجود التي الما 
بعض الفلاسفة الفرنسيين الماديين في القرن الثامن عشر 
من أمثال اليارون دولباك 88202 ,تمع اننوط 
طعةط0”8101 (5؟7!١‏ - .)١789‏ وديني ديدرو 
10106104 وتدرعء1 ( ١١‏ - 845ل .)١‏ 


وقد ظهر هذا المذهب لدى بعض الأدباء بأوروبا 
الغربية,» وخاصة بين من اعتنقوا النزعة الرومانتيكية , 
الذين اتخذوا الطبيعة موضوعاً للتأمل في شعرهم. كما 
ظهر هذا المذهب أيضاً في اتحاهه الأول لدى بعض 
فلاسفة العرب من أمثال الحلآج (المتوفى سئة 
٠0‏ ه)ء وابن عربي ( المتوفى سلة 5178 ه ) . 
وَحْدةٌ الوزن 

هي تلك المجموعة من المقاطع في بيت الشعر التي 
تعتبر وحدة متكررة متميزة بتوزيع معبّن للنبر أو 
الطول أو القصر. ظ 


11201001 


الوحشة( انظر: الشعور بالغربة) . 


الوحى 1107010 

1" عليه الله متتخاله عل اشر من متم واكداه 
عن الحقيقة. وايات مقدّسة كما هى الحال في الكتب 
المقدسة . ْ 


1 


الوحيد 101 113020 
اللفظ أو العبارة التي لم تستعمل إلا مرة واحدة في 

لغة ما. 

وحيد القافية 11100111 


صمّة تطلّق على أي قطعة من الشعر تلتزم قافية 
واحدة. والشعر العربي القدي كله على هذا النمّطء كما 
أن المقاطع الشعرية التي كانت الملاحم الفرنسية القديمة 
تتألف منها يلتزم كل منها هذه الصفة. ويندر هذا في 
الشعر الانجليزي أو الفرنسي الحديث . 
الوراقة ( انظر: الورق ) , 
آلوَرًاقُون (انظر: الورق) . 
الوَرّق ظ 0 

مادة تتكون أصلاً من ألياف السليولوز منسوجة 
نسجاً مَُحَكَاً نتيجة لعمليات كيميائية وآلية . وتؤخذ 
عادة من الخرق والقش والخشب ولحاء الشجر وغير 
ذلك من المواد الليفية التى تقبل التحوّل إلى فروخ . 
ويعتبر الورق خير مادة للكتابة أو الطباعة عليها . 

وقد اتخذ العرب الورق مادة للكتابة في مستهل 
العصر العباسي ( ١5‏ - 505 ه ) وكان العرب قبل 
ذلك يكتبون على الجلود والقراطيس المصنوعة بمصر من 
البَردي» فأنشأ الفضل بن يحبى البَرَمَكِيَ في عهد الرشيد 
١9# -107+١(‏ ه) مصنعاً للورق ببغداد؛ واتسعت 
صناعته» كما اتسعت الوراقة ( صنعة النسخ). وأخذ 
العلماء يستخدمون الْوَرَاقين (النسّاخين) لنقل كتبهم 
ونشرها بين الناس., وزاد اتساعها حينا أنشقفت 
المكتبات العامة. كدار الحكمة التى انشأها الرشيدء 
والخاصة؛. كمكتبة الواقذي المؤرخ المشهور 
٠٠١1(‏ ه ) وكان له مملوكان يكتيان له ليلا ونباراً . 
الوَرّقة كدعا :مناه 

وهي إحدى الورقات التي يتألف منها الكتساب 
المطبوع أو المخطوط , وتتكون من وجه وظهر. 


وصف الشخصية 
الورقة المفردة 0 


في الأصل: صحيفة من الورق مطبوعة من جانب 
واحد. وفي بدء انتشار الطباعة كانت تستعمل بأوربا 
الغربية لإعلان القرارات الملَكيّة أو أي إعلان رسمي 
آخَر. ثم استعملت أداة للإثارة السياسية والتعبير عن 
المعارضة السياسية . وفي أوائل القرن السادس عشر 
با نجلترا كانت القصائد والأغاني الشعبية تطبع على مثل 
هذه الورقات, أما اليوم فتطلق هذه العبارة على أية 
ورقة كبيرة يُطبع عليها كلام في جانبيها أو في جانب 
واحد. وتوزع كالمنشور من غير أن تجلّد أو تَقَطّع في 
حَجُمِ كتاب أو ملزمة والمرادف الإنكليزي يدل على 
المدفع المنصوب على جانب السفينة الحربية قديما إيماءً 
إلى عنف روح الجدل والهجوم في الموضوع المطبوع على 
الورقة . 
وَرْنَ البَيَت 

هو تَقَطِيعهُ . ( انظر تقطيع البيت). 
ورن الشعر 112 

جموعة الأنماط الإيقاعية للكلام المنظوم التي تتألف 
من تتابع معيّن لمقاطع الكلمات أو التي تشتمل على عدد 
ما من تلك المقاطع اللغوية» ففي العربية يتألف من 
المقاطع تفعيلات» ومن هذه الفعيلات تتكون البحور : 
الشعرية . ( انظر: البحر) . 
الوَصّف 

إنشاء يراد به إعطاء صورة ذهنية عن مشهد أو 
شخص أو إحساس أو زمان للقارىء أو المستمع. وفي ' 
العمل الأدبي يَخلق الوصف البيئة التي تجري فيها 


5001 


الى 


4146200111111 


وَصّف الشث لشخصة 0 

جنس أدبي شاع في أوربا الغربية في القرنين السابع 
عشر والثامن عشر. مستوحى من كتاب « الشخصيات » 
للشاعر اليوناني ثيوفراستوس 1285605طمه»1126' 
(٠/ام‏ لمم ق .م تقريباً) . وهذا الجنس عبارة عن 


الوصف المادي للكتاب 


مَقال قصير يَصف السَّجايا والسمات التي يتميز بها نموذج 
اجتاعي مُعيِّن كالبخيل أو حديث النعمة الخ . . . 
لوصف المادي للكتاب مل لام 

الوصف الدقيق لكل ما يتعلق بصنع الكتاب كذكر 
عدد ملازمه وصفحاته واغناة كل صفحة وعدد 
أسطرف 55 الإضافية وما إلى ذلك من بيانات 
مادية , 
ْوَل 

هوء في العَرّوض العرني. حرف اللينٍِ الناشبىء عن 
إشباع حركة الرّويَّء وذلك كقول شوقي 
(9١م):‏ 


89 


الحربث تعلم والأيامُ تشمهقد بيني 
الى شديد على الأعداء جبار. 


)7351( 


(« جبَارو» مع الإشباع ). فراء جبار هي الروي » 
والواو الناشئة عن إشباع ضمتها هي الوّصّل . ( انظر: 
الفصل والوصل ) 
َمل البلاغ 

هو الإكثار من الرّبط بين أجزاء الجملة أو بين 
الجُمل نفسها بأدوات الربط المختلفة لغرض بلاغي 
كزيادة التأثير مثال ذلك قوله تعالى : 8 فأما اليتيم فلا 
تَقَهَر وأما السّائلء فلا تنهّرء وأما بنعْمَة رَبك 
فَحَدَتْ». ْ 
لْوَضعٌ اللغري 
وهو ابتكار ألفاظ وصيغ جديدة في لغة ما لم تكن 
موجودة من قبل بين مواد تلك اللغة. وله في العربية 
عدة طرق منها : 

)١‏ الارتحال اللغوي. وهو ابتكار كلمات جديدة 
في العربية لا صلة لها بالمواد والصيغ اللغوية فيهاء وذلك 
كالدَيْدَبُونَ (اللهو). ورَئوناة (دائمة). وللارتحال 
أغراض كثيرة منها جرد التفكّه كلفظ «الشُنْقَران» 
الذي رواه بشار ١71/(‏ ه) على لسان حماره وقد رآه 
في المنام بعد أن مات . 


11111111 


17010 
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وقد يكون محردَ اللهو أو العبث كالسيم المعروف في 
مصر, وهو اللغة المعروفة لأفراد معيئين لا تتعداهم إلى 
غيرهم. وقد يكون الغرض التعمية والتمويه كاللغة التي 
يبتكرها أرباب بهنة معينة حتى لا يطلع غيرهم على 
أسرار مهنتهم. وقد يكون الغرض الحاجة الماسة إلى 
التعبير عن معان ومسميات مستحدثة. وذلك كالكثير 
من مصطلحات العلوم والفنون . 

وقد أطلق الارتجال على أحد قسمي العَلّم في النحو 
العربي. فقيل علم منقول وعم مُرتجل. ويقصند بالمرتجل 
ما لم يكن من كلمات اللغة قبل أن يستعمل علءاًء وذلك 
007 

؟ ) الاشتقاق أو التوليد اللغوي أو القياس اللغوي, 
وهو استخراج صيغة من مادة معروفة قياساً على صيغ 
أخرى: معروفة أيضاً. وذلك كاشتقاق ١‏ التدوين» من 
«دوّن» (بعد أن ولد هذا الفعل من لفظ ديوان 
المستعار من الفارسية) قياساً على « التعلم» من ٠‏ علّم ,٠‏ 
وو التيذيت هق عدي ؤهكن 1 

*) النحت اللغوي. وهو أخذ الكلمة الجديدة 
وتركيبها من كلمتين أو كار ومثاله: و بسمل» من 
بسم الله الرحمن الرحيمء و« حوقل أو حولّق» من لا 
حول ولا قوة الا بالله . 


؛) الاقتراض اللغوي. وهو استعارة كلمة من لغة 
أجنبية بلفظها ومعناها كلفظ ١‏ تليفون» (الدخيل)» 
أو بعد التغيير فيها بالزيادة أو الحذف أو القلب كلفظ 
« ساذّج » معرب و ساده» بالفارسية . 


وقد يعقب الااستعارة الاشتقاق والتوليد كلفظ 
وديوان » المتقدم الذي اشتق منه دون م التدوين. 
وكالمصدر الفارسى ١‏ رَرَكَشيدَنَ) (الرسم بالذهمب) 
الذي حوله العرب إلى «زركشة» ثم اشتقوا منه 
«زركش» بمعنى زيّن وزخرف. في الفارسية زر: 
الذهب . وكش من كشيدن: الرمم . 
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وَضعْ المَعاجم , تَضّْنيف المعاجم 
16021 
المناهج والقواعد التي تَحْصّى بها مُفْرّدات لَغة ما 
بترتيب خاص» وتدرس دراسة تحليلية من حيست 
دلالاتها المعجَمية والاجتاعية» وتأصيلهاء وأشكاطاء 
واستعالاتها المختلفة . 


11001111 
هي الاسم الذي 9 به عنادة فلضشفة: | ونفسيية 
كونت 0206© ع6أؤناعنلةك (54لا١‏ - ا46١ا)ء‏ 
ومعناها أن المعرفة الوحيدة المفيدة هي معرفة الأحداث 
الوضعية , أي تلك الأحداث التي تدل التجربة على أنها 
'نافعة أو البيي توجد حسب قانون طبيعي» وليس 
لوجودها أي سبب آخَّرء وهذا لا ينبغي للعقل أن 
تضيع جهوده سَدّى بالتفكير فيا وراء الطبيعة» بل عليه 
أن يَتخذ من التجربة أساساً للنتائج التي يصل إليها . 


وهذه النظرية تَميّرْ بها الَو الفلسفي بأوربا في 
النصف الثاني من القرن التاسع عشرء, ونجد آثارها في 
فرنسا بصفة خاصة في كتابات تين في النقد الأدبي» 
ورينان في فلسفة التاريخ. وليتريه في فقه اللغة. أما 
كونت نفسه مُوْسّس النظرية فقد بَسَطَّها أولاً حَسَبْ 
تحليله التاريخي لمناهج المعرفة الإنسانية وجعلها تمر 
بثلاث مراحل: هي المرحلة الدينية» فالميتافيزيقية» ثم 
ما سماه بالوضعيةء إلا أنه في آخر حياته تنكر لتحليله 
هذاء وحوّل نظريته إلى شبه ديانة على غرار الكنيسة 
الكاثوليكية » قَتَمَرَ بذلك منه أتباعٌ نظريته التي ظلت إلى 
الآنء رغم تمحوّل مُوْسّسهاء مفهومة بمدلوها الأول . 
الوطنيّة 


جو 
ا 


فعون هه الوقلن ,فين خلة: ون الأون اانا نثراً 
أو نظباً» ويتضمن ما تحتويه نفس الشاعر أو الكاتب من 
مقدار إخلاصه لوطنهء كما ينطوي على حَثُْ القارىء 
على المشاركة في هذا الشعور . 


0000 


الوعظ والارشاد 


الوظيفة 101 
في كتب النقد الأدبي وتاريخ الفن عبر المائة السنة 
الأخيرة هناك اتحاه للربط بين بنية الأثر الفني ووظيفته 
جالية كانت أم أخلاقية . ونتيجة هذا الاتجاه أن أية 
صيغة أو مُحسّات لفظية لا تخدم وظيفة الأثر الفني 
خدمة مباشرةٌ تُعتبر زائدةٌ على الحاجة بل طَضلية . 
ويبدو هذا الاتحاه خاصة في طُرّز العبارة الحديثة . 
وَظيفة علماء اللّغة +0 111112101 
ْ 111005 
عند ضياء الدين بن الأثير (19+ ه) في كتابه 
«المثّل السّائر»: هى البحث في بنيّة الكلمة وفي دلالة 
معناها طبقاً للرف اللفري. ْ 
وَظيفةٌ عُلَماء النْحو والإغراب 
٠‏ عق ططة 1ع 01 11102 
عند ضياء الدين بن الأثير (19+ ه) في كتابه 
المثل السّائر» هي البحث في صحة ضبط كل لفظ في 
الجملة حسب موقعه منهاء ضبطأ يتمشى مع ما جرى 
عليه العربٌ وقَواعدٌ النحو وَالإغراب . 
وَظيفة النقاد 
عند ضياء الدين بن الأثير (19++ ه) في كتابه 
المثل السّائر» هى مُعالّجة النواحي الجالية في النص 
الأدني حسب التقاليد الفنية المأثورة عن كبار الأدباء 
والتتي كسبوها بعد طول الدراسة والموازنة بين النصوص 
الأدبية بعضها وبعض. وبين الأدباء بعضهم وبعض . 
الوَعظ 
إلقاء خطبة دينية في مُسّجد أو كنيسة مِحورها 
يدور على إثارة المشاعر لفغل الخَيْر وتجلب الشرء 
وتوجيه النفوس نحو الله . وأَهَمٌّ خطباء العرب في 
المواعظ الدينية النبي صلَى الله عليه وسلم ثم الخلفاء 
الراشدون وخاصة علي بن أبي طالب :٠(‏ ه). 
الوَعظ والارشاد 
مجموعة القواعد والأصول المنهجية التي يقوم عليها 
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الوعي . الشعور 


تكوين الخطّب الديشية والقاوها . وهذه المبادىء هى فن 
امم بذاته يدرس في كلية أصول الدين من الجامعة 
الأزهرية بالقاهرة. كما يدرس أيضا في كليات 
اللاهوت المسسحية . 


الوعى. الشعور 
اعساكى: الأنتان ا شري لانقسه ونا سعط يسنن 
الأشياء . ( انظر: الشعور ) . 
الوعيد 
هو الإنذار بما سيحدث من دمار ونكبات . مثال 
ذلك قوله تعالى: إِنْ الذين كَفَرُوا سَواء عليهم 
أنذرتهُم أمْ لَمْ تُنْذِرْهُم لا يومئون. خَنَمَ الله على 
قلوبهم؛ وعلى سَمْعِهمٍ وعلى أبْصارهم غشاوةء وهم 
عذاب عظم ) : ٠‏ 
والوعيد 001222321884101 هو التهديد اثناء الخطبة 
بالنتائج السيئة المترتبة على مخالفة نصائح الخطيب, مثال 
ظ ذلك في الأدب العرني خطبة الحجاج بن يوسف الثقفي 
في أهل العراق . 
الوقص (395) 
هوء في العَروض العرني. حذف الثاني المتحرك 
. ( مُتفاعلن تصبح مُماعلّن) . ومثاله قول الشاعر: 


2< ام 
يذب عن حريه بسيفله 


0005 


610 


ورمح-هل له ونبلله وب متعمس كك 
وتقطيعه 


مفاعلن / مفاعلن / مفاعلن 
مَوُقُوص / موقوص / موقوص وهكذا . 
لوقف ظ 
قَطع سَيْر الإيقاع في منتصف بيت الشعر تقريباً 
لتسهيل قراءته وتحميلها . ويغلب أن يكون ذلك في 
الأبيات ذات المقاطع الثهانية على الأقل . وفي الشعر 
العربي تؤدي الوقفة بين شَطْرَي البيت الواحد هذا 
الغرض . 


13آ06) 
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والوقف 880) في علمي النْحو والقراءات 
العربيين :هو :الكف عن مُوَاضَلة القتراءة سس ميخ 
الأسباب كتفادي تجزيء المعنى الواحدء أو البدء بم 
سيق لان أن :أن القارعي ال تادنة الس 1د 
اختلف قُدَامى العرب في طريقته: فمنهم من يقف وقفاً 
أشبه بالوَصّلء فقبيلة الأزد إذا وقفت على جمد في 
( ذهب جمد). و(ذهبت إلى جمد) قالوا (حمدو). 
و(حمدي). وقبيلة تمم تقف بالتضعيف. فتقول 
(همد) في الحالتين . فإذا انتهت الكلمة عند الوقف 
بساكنين في مثل (جاء بكر)ء و( مَرَرَت ببَكرٌ) نقلت 
وه الاعررك إل الناكك الأول إذا كانت مه اد 
كسرة فقيل ( بَكْر) أو (بَكرٌ), أما الفتحة ففي نقلها 
خلاف بين البصريين والكوفيين ويسمى ذلك الْوَقْف | 
بالنقل. وقد رُويّ عن أبي عمرو أنه وقف على قوله 
تعالى : لوتَوَاصوًا بالصّبّر# بالنقل وتضعيسف الحرف 
الأخير بالف شر النئحاة هذه الحالة مرة تحت 
الوقف بالنقل. وأخرى تحت الوقف بالتضعيف. 
وكانت ربيعة تقف بالسكون على الاسم المنون أيا 
كانت حركته. فيقولون مثلاً ( جاء مد ) و( ذهبت إلى 
حمذ). و(رأيت مد). وكانت قبيلة لخم تُسْقط 
الألف عن ضمير الغائبة عند الوقف فيقولون (رأَيتة) 
في (رَأَيُتها) . وطَبىء تحذف التاء من جمع المؤنث السالم 
مع الإتيان بهاء السكتء. فيقولون (دَفْنْ البَناة من 
المَكرٌماة) بدلاً من ( دفن البنات من المكرمات ) . 

وأما قُرَيْش فتُسّقط الضم والكسر عند الوقف 
وتبّقّى على الفتح. فيقولون: ( جاء حمد). و( ذهبت 
إلى حمد). و(رأيت حمداً) . وهذا هو الذي نسير عليه 
الآنء وهو أفصح الطرق . 

وأما إذا انتهت الكلمة بألف أصلية أو زائدة فقد 
أجع النحاة على إبقاء الألف عند الوقف. ويَسْقَطُ 
تنوينها إن كانت منوَّنة» ومثال ذلك قوله تعالى: 
« واللّيل إذا يَعْشَىء والثهار إذا تَجَلَىء وما خَلَقَ 
الذكرَ والأنتى : إنّ سَشيكم لَشتى ‏ . 
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وأما المنقوص (ما كان آخره ياء لازمة) المنوّن ‏ 


فيقفون عليه هكذا: (رأيت قاضيًا), و( جاء قاض أو 
قاضي ), و( ذهبت إلى قاض أو قاضي). وأما غير 
المنون فيقال في حالة النصب ( القاضي) وفي حالتي 
الرفع والجر ( القاضي أو القاض ) . 

وأما تاء التأنيث في الاسم المفرد فتسقط عند الموقف 
ويوضع في مكانها هاء السكت. مثال ذلك (هبه) في 
( هبة) . 

ويُرادٌ بالوقف (29/). في العروض العربي, عله 
مُْدَاها إسكان السابع المتحرك أو هو إسكان الثاني 
المتحرك من الوتد الْمَفْرُوقء فَمَفعُولات تتحول إلى 
مَفْعُولاتَء فإذا لَحقّها الطَيٌ أصبحت مَفْعْلات, 

نقَل إلى فاعلان, ومثاله : قول الشاعر: 
أزمانَ سَلمَّى لا يَرَى مثلها الر 

راغونَ في شام ولا في عراق. 

فالتفعيلة الأخيرة فيه 
( فاعلان) . [ 

( انظر: العلل والطّي » والوّتد المفروق) . 
الوقف بالتّضعيف 

اقزر الى قفن ول علمي النحو والقراءات») . 
آلوقف بالتقل 

( انظر: الوقف ٠‏ في علمي النحو والقراءات») . 
الوقفة 0 

وهي بُرْهَةٌ انقطاع عن مُواصلة الكلام في القراءة 
إما لانتهاء المعنى أو جزء منهء وإما لأن التنفس لم 
يُسْعف القارىء في مواصلة الكلام. ويكون ذلك في 
الشّعر بين شَطْرَي البيت أو في نهايته أو في نهاية مُقطّع 
شعري . 

وعند العرب كان للوقفة مَبِحَثُ خاص لدى القراء 
فوضعوا في المصاحف رموزا وإشارات لتنهدي 
القارىء إلى مواضع الوقف. كما كان للنحاة بحوث 


( في عراق) وزنها. 


الولع بالعصور الوسطى 


موفقة في شرح الطرق المتعددة للوقف. (انظر: 
الوقف) 
وَقَفَةٌ الكاتب ل 


فراع بتر كه الناسخ في وسط النص المخطوط . 
الوكم . (مسكلة) 

هو عند قوم من كلب اليمنية» عبارة عن كسر 
الكاف في ضمير المخاطبين إذا سَبَقتها ياء أو كسرة 
فيقولون عليكم : وبكم . 
الولاء 17ع] 

هو نظام أخذ به العربُ أنفسّهم في فتوحهم. فقد 
أدخلوا رقيق الحروب في ولائهم. وانتسب إلى من 
يُفَضل من القبائل العربية وتمتع بحمايتها . وما إن تمت 
الفتوح حتى أخذ العرب ولموالي جميعا يعيشون حياة 
مشتركة حتى في المدن التي اختطها الفاتحون لمعسُكراتهم 
كالكوفة والبصرة والفسطاط. ورفعت الجزية عمن 
أسام منهم . وقد ساعد هذا على تعَرب الموالي بسرعة 
فائقة فأصبحت اللغة العربية لغة الجميع . 
الوَلَعُ بالأدب 


المغالاة في تذوّق الأدب لذاته من غير استناد إلى 


نطةماءلاءعط 


يّة مَعايير نقدية» ومن غير الرمي إلى أغراض أخلاقية 
أؤ جمالية أو فنية من وراء العمل الأدبي. وفي هذه 
النزعة اعتاد مُطْلّق على ذاتية القارىء أو المستمع . 
الوَلَعٌ بالعٌصّو ل الرْسَطى حطس نلة 1101367 
هو التحمس لكل ما يتعلق بالعصور الوسطى 
الأوربية من أدب وفن وحضارة فكرية. وأول من 
استعمل هذا التعبير الأديب الإنجليزي جون راسكين 
معاون صطول سنة ١804‏ م. وتتبلور هذه النزعة 
بالأدب في الاهتام بالمأئورات الشعبية الأوربيةء 
وبمحاكاة صيّغ أدبية بُدائية» وبالإفراط في وصف 
القصور والفُرسان والعالّم الشعري لفلسفة الحب الرفيع . 
كا تتبلور في التفكير الديني المسيحي بإحياء الطقوس 
الكنسية القديمة والعودة إلى الترتيل الجباعي على وما 


الوهم 

كان يُوَدّى في كنيسة العصور الوسطى . وتظهر كذلك 
بالفنون والتذوق الفني فها سمي بالنهضة 'القوطيّة 
وبالنزعة إلى ما قبل الروفائيلية في النصف الثاني من 
القرن التاسع عشر بإنجلترا . 


الو هم 11 1111151011 
ظ صورة ذهنية مركبة ليس لا ما يطابقها في الخارج 
( مج ١٠‏ ( : 


والوهم 5108ناال1 أيضاً انطباع مدرك غير مُطابق 
للواقع . وقد دخل هذا المفهوم في الأدب لأن كل سَرّد 
تمصي أو تمثيل مسرحي يتطلب قارئاً أو مستمعاً 
لتلقى المعاني التى يتضمنها الأثر الأدبي . فالمراد من هذا 
الأو أن ُوهم المتلقي بأنه تقريرٌ للواقع. لذلك كان 
من أول: واجنيات: المؤلف أن يقوّي هذا الوهم بتأثير 
فنه؛ وذلك بإيجاد ما سماه كولردج عع0016210© . 
الشاعر الناقد الإنجليزي؛ «١‏ تعطيل التشكك ممَخض 
الإرادة؛. وقد ينتج هذا الوهم عن أحد أمرين: 

١‏ - إما عن قدرة الفنان على خَلّق جو خيالي به 
ابتكار لعالم مكتمل غير حقيقي كرا هي الحال في 
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قصّص المغامرات وحكايات الجان وما إلى ذلك مما 
يعتمد على الخوارق للعادة . 

" - وإمًا عن واقعية حَذْقَة في السسّرْد تدفع المتلقي 
إلى التوهم بأن العالّم المصوّر في الأثسر الفني مُطابق 
للعالم الحقيقي الذي يُحيط به . وهذا النوع من الإيهام 
هو ما يقصده المؤلف بصفة خاصة في الرواية النثرية أو 
في المسرحية . 

وهناك نوع آخر من الوهم في الخيز المسرحي, 
وهو توهّم النظارة بأن الممثل. نظراً لقوة تعبيره عن 
الانفعالات التي تثيرها المواقف المسرحية المختلفة. 
يؤدي دوره لأول مرة, بها هو في الواقع قد قضى أياماً 
طويلة في التكرار والتجويد والحفظ . 

والوهم (70طةه) كذلك في اللغة العربية: كسر 
اهاء في ضمير الغائبين وإن لم يكن قبلها ياء ولا كسرة 
فيقولون عند قبيلة كَلْبِ اليمنية, منهم. وبَينهم . 
وهمى [ ع1أكةامة] 

صفة تطلق على ما هو عجرّد صورة ذهنية مركبة 
ليس لها وجود خارج الذهن . 


آل 1210051 
م بيت الشعر الواحد الذي ينظمه الشاعر مفرداً 
وحيداً . ( انظر: البيت القاثم بذاته ) . 
ا الكتابة معم عط نز علا 10 
يقال هذا لمن يرتزق من حرفة الكتابة الأدبية دون 
غيرها لا بوصفه أديباً يعمل في ظل راع أو وَل نعمة. 
وإنما باعتباره مؤلفاً مستقلاً يعبر عن مراده في الأدب 
مع عدم التقيد بما يتطلبه النفاق أو التبعية . ويمكن أن 
يُعتبر منتصف القرن السابع عشر بدءا للاستقلال 
الاقتصادي .بالنسبة للأديب المؤلف في غرب أورباء 
وقبيل الحرب العالمية الثانية بالنسبة للأديب العربي في 
رأي البعض. أو مع ظهور الدوريات الأدبية في أُوَاخِر 
القرن التاسع عشر عند آخرين . 
صفة تطلّق على الحركات الأدبية التي ازدهرت في 
عصر الملك جيمس الأول 1 و26مول من ١٠١*‏ إلى 
١١6‏ مبلادياً با نجلترا . ويُلاحَظ أن هذه الصفة تطلق 
أيضاً على أساليب العمارة وصنم الأثاث والزخرفة في 
ذلك العهد . كا يلاحَظ أن اسم جيمس الإنجليسزي 
ترجمة ليعقوب العبري» الأمر الذي جعل الصفة من 
آلبَهُودِي الثّائه 
لا زال أصل هذه القصة 


33 ل 


ال مج320 117 


ومصدرها مشكوكاً فيهما . 
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كما أنهما لا زالا يُثيران النقاش المحتدم . 

وتروي القصة في أكثر صورها ذيوعاً عن اليهودي 
الذي دفع السيدّ المسيح بهشونة يستحث خطاه وهو في 
طريقه إلى الصّلب . 

ويُّقال إن السيد المسيح قد رد عليه قائلاً: ١‏ أنا 
ذاهبء أما أنت فستبقى حتى أعود ثانية». لذا فإن 
اليهودي قد حُكم عليه بأن يَضرب في الأرض هائماً 
على وجهه إلى يوم القيامة . وعلى الرّغم من أن روايات 
مُشابهة كانت ثروى عن نمس هذه القصة فيا مضى. 
إلا أن ظهورها في صورتها هذه قد صادف هَوى في 
نفوس الناس» ولاقت رَواجاً كبيراً حينا طُبعت في 
كتيب شير في دانئزج عام 2١7٠5‏ ويرجع الفضل في 
ذلك إلى بول فون ايتزين 112682 7012 28111 مع 
شليقيج الذي ادّعى أنه قابل اليهودي نفسه واسمه 
أهاسويروس 05 21 بهأمبورج عام 617 . 

ونجح الكُتبّب نجاحاً جاهيرياً كبيراً. وترجم إلى 
عدة لغات ٠‏ وَأغيد طبعه مرات عديدة. ومن هذا 
التاريخ تكرر الادعانُ بأن اليهودي ظهر من جديدء 
وذلك على فترات زمنية متقطعة . 

ولقد تناول القصة في الب أدبي باللغة الألمانية كل 
من شوبرت انةطبطء5 طع ماع11 مقتاكتمط0) 
.)١7841 -119(‏ وليفين شوكنج تألا1 
#قنطنتطء5 )١848“ -31١841١14(‏ وكثيرون غيرههما. 


يوم حليمة 


كما أن جوته وصف في ترجمته الذاتية مشروعه الذي 
أعدّه لتقديم هذا الموضوع في قصيدة شعرية . 

وتناول هذا الموضوع باللغة الإنجليزية روبسرت 
بيوكنان 81061828321 خرع10 ( 1١48141‏ لام ول4)1ء 
وظهر أيضاً في القصائد القصصية المسمّاة « آثار الشعر 
الا نجليزي القديم) طلوتاعصظ أمعاعمة 04 وعدوناء 2 
لإكا206 )١1!350(‏ لبرسى ‏ لإع826 11018185 
(وعلاظر ‏ الول كا قدمها أيضاً شيللي .8 .5 
لإعلاعط5 في مُولّفَه م الملكة ماب ؛ جر ,17/8 صععن)© 
سمعه2 توعتطامه0وص1تطم .)١841١(‏ 

وظهرت القصة في الأدب الفرنسي عام ١814‏ بقام 
ايوجين سو 5106 18118606 (017٠48١4617-1١ا)ء‏ كما 
قدم جوستاف دوريه 12016 0518076ة 6 ١87(‏ - 


*8) رسومه المعروفة عنها عام 13 أما ‏ 


الروائي الفرنسي كلود تيه عذللة1 06ناة1© ( ١8٠١١‏ 
)١485454 -‏ فقد أبرز الطبيعة الرمزية للقصة. بحيث 
يمثل ذلك الفرد اليهودي الشعبٌ اليهودي بأكمله , فهو 
مطارد وم مضطهد . فرق شمله وبعثر على واحهة الأرض 
حتى اليوم الآخر. ولكن يحب التنويه بأن هذا التأويل 
قد لقى معارضة . 

( أرئر براون ‏ ترجمة السيدة سهير عبد اللطيف) . 
يوم حليمة 

حليمة اسم امرأة. ويوم حليمة يوم معروف. وهو 
أحد أيام أو وقائع العرب المشهورة. يوم التقى المنذر 
الأكبر والحارث الأكبر الغساني . 
مشهور. فتقول وما يوم حليمة بسرّه. وقد يضرب 
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مثلاً للرجل النابه الذكر . 


باكر 


( لسان العرب, باب المي فصل الحاء) ( انظر: أيام 
العرب ) . 
ليَوْمِيَات 187ل 
هى سل قد بكرن سوك للأ تدك الشتخصية 
عر الكاتب وانطباعاته وتأمّلاته في الحياة. 
والأصل فيه ألا يكون للنشر. ولكنه كثيراً ما ينشر 
المؤلف يومياته خاصة إذا اشتملت على آراء أو وصف 
أحداث قد تهم الناس . وأحياناً قد ترقى اليوميات إلى 
درجة الأدب الممتاز. مثال ذلك: «ويوميات نائب في 
الأرياف» لتوفيق الحكم . 
آليَوْميَات الخاصة 
تَدرة تكله افنها القتطن.: كلاحطاته رتجارنهة 
يوم بعد يوم لاستعماله الخاص . ول شلك هذه 
البوميات التي لم يقصد بها النشر مفيدة للباحثين وكتاب 
السيّر في تأريخ ما أهمله التاريخ بالنسبة لكبار الأدباء 
والمفكرين بعد وفاتهم . 
يَوْمِنَات الرحلة 10111613117 
مُذكّرات يُدوَئها الرّحّالة أثناء رحلته يَصفْ فيها ما 
يشهده. وخط سَيّرهء وما يُخالجه من مشاعر 
وانطباعات ,وذلك كرحلات ابن بَطُوطة في الأدب 
العربي. وناصيري خُْسْرُو في الأدب الفارسي . تكون 
هذه المذكرات عادة نَوَاةً لكتاب مُطوّل 5 الرّحلة 
يُؤلّْف بعد ذلك لكي تكون أثراً أدبياً مُكتملاً ىا هي 
الخال في يوميات الكاتب الفرنسي شاتوبريان 
نط1 ١8448 - ١,38(‏ ميلادينًا) 
لرحلته ومن باريس إلى القّدس وبالعكس» 
ع لم16 3 دعموط ع0 عتنتةنعسضن1 (١١4م١‏ 


ميلادياً ) . 


.- بأ 


21117266 013357 


٠‏ التراجع المَرية 


الإتقان في علوم القرآن: السيوطي . 

الأدب المقارن: ثان تيجم. ترجمة سامي الدروبي . 

أسرار البلاغة: عبد القاهر الجرجاني . 

اصطلاحات الأدب الغربي: الدكتور ناصر الحاني . 
الأصوات اللغوية: الدكتور ابراهيم أنيس . 

إعجاز القرآن: الباقلانيٍ . 

الألفاظ اللغوية, خصائصها وأنواعها: عبد الحميد حسن . 
الإنيادة: فرجيليوس. الجزء الأول, ترجمة كمال ممدوح حمدي وآخرين . 
أوضح المسالك إلى ألفية ابن مالك: ابن هشام . 

البديع: ابن المعتز . 

بديع القران: ابن أبي أصيبعة . 

البرهان في وجوه البيان: ابن وهب . 

البطل في الأدب والأساطير: الدكتور شكري مد عياد . 


البلاعة: نشره وحققه وقدم له الدكتور رمضان عبد التواب . 


البلاغة الواضحة: مصطفى أمين وعلى الجارم . 

بيان إعجاز القرآن: الخطابي. شرح وتعليق عبد الله الصديق . 
البيان العربى : الد كتور بدوي طبانة . 

البيان والتبيين: الجاحظ . 

تاريخ الأدب العربي: الدكتور شوقى ضيف -١(‏ ") . 
تاريخ النقد العربى إلى القرن الرابع ال هجري: (١)الدكتور‏ همد زغلول سلام . 
تأويل مشكل القرآن: ابن قتيبة . ظ 
تحرير التحبير : ابن أبي الإصبع . [ 
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الترجمة الشخصية: الد كتور شوقى ضيف . 
تلخيص البيان في مجازات القرآن: الشريف الرضي, حقق نصوصه وقدم له مد عبد 
الغفي حسن . 

التلخيص في علوم البلاغة: جلال الدين عبد رحن القزويني الخطيب» ضبط وشرح عبد 
الرحمن البرقوقي . 

التوجيه الأدبى : الد كتور طه حسين واخرون . 

خريف الفكر اليوناني: الد كتور عبد الرحمن بدوي . 

الخصائص: ابن جني . . 

الخطابة. الترجمة العربية القديمة: أرسطوطاليس . حققها وعلق عليها الدكتور عبد 
الرحمن بدوي . 

دلالة الألفاظ : الدكتور ابراهيم أنيس . 

دلائل اللإعجاز: عبد القاهر الجرجاني. قدم له ونشره همد رشيد رصا . 

دورنا الجديد في الحضارة الإنسانية: انور الجندي . 

الرومانتيكية في الأدب الإنجليزي: عبد الوهاب مد المسيري, ومد على زيد . 

سر الفصاحة: ابن سنان المخنفاجي . 


شرح الأشمونى على ألفية ابن مالك . 

شرح القطر: ابن هشام . 

شرح المختار من لزوميات ألى العلاء: اختارها وشرحها أبو محمد عبد الله بن خمد 
البطليوسي ( القسم الأول) . 


الشعر العربي المعاصر. تطوره. أعلامه: أنور الجندي . 
الصاحبي: ابن فارس . 
ا بين النظرية والتطبيق: الد كتور حفني خمد شرف . 
ضبط وتحقيق الألفاظ الاصطلاحية التاريخية الواردة في كتاب « مفاتيح العلسوم» 
للخوارزمي: الدكتور يحبى المنشاب والباز العريني . 
طبقات الشعراء المحدثين: ابن المعتز . 
طبقات فحول الشعراء: مد بن سلام الجمحي . 
العروض الواضح: الد كتور ممدوح حقي . 


2-7 
العمدة في صناعة الشعر ونقده: ابن رشيق 
عيار الشعر: ابن طباطبا . 
فن السعر: الد كتور مد مندور . 
فن المسرحية: على أحمد باكثير . 
في الأدب والنقد: الدكتور مد مندور . 
في الشعر ‏ أرسطوطاليس - نقل أبي بشر متى بن يونس القنائي من السرياني إلى العربي: 
حققه مع ترجمة حديثة ودراسة لتأثيره في البلاغة العربية الدكتور شكري مد 
عياد . 
في النقد المسرحي: الدكتور همد غنيمي هلال . 
قضايا أندلسية: الدكتور بدير متولي حميد . 
قواعد الشعر: تعلب . 
الكامل: المبرد . 
الكتاب: سيبويه . 
كتاب البديع في نقد السعر: أسامة بن منقذ, تحقيق الدكتور أحمد بدوي والد كتور حامد 
عبد المجيد . 
كتاب التعريفات: الشريف الجرجاني . 
كتاب الحيوان: الجاحظ . 
كتاب الصناعتين: أبو هلال العسكري , حققه على البجاوي وخمد أبو الفضل إبراهي . 
كتاب الكافي في العروض والقوافي: الخنطيب التبريزي , تحقيق الحساني حسن عبد الله . 
كتاب نقد السعر: قدامة بن جعفر. 
كشاف اصطلاحات الفئنون: التهانوي . 
اللباب في العروض العربي: كامل السيد شاهين ( جزان) . 
لغة ل الإغراني اذ كتور لتقتو ل يف 
لغتنا والحصاة: الد كتورة عائشة عبد الرحهن . 
اللهجات العربية: الدكتور إبراهيم أنيس . 
المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر: ابن الأثير. تحقيق الدكتور بدوي طبانه . 
مجاز القران: ابو عبيدة معمر بن المثنى . 


ءءء 

المحافظة والتجديد في النثر العربي المعاصر قي مائة عام ١81٠(‏ ع 11 انور 
الجندي . 

ال مسرح : الد كتور همد مندور . 

المسرحية: عمر الدسوثي . 

مصطلحات الفلسفة باللغات الفرنسية والانجليزية والعربية: الدكتور أبو العلا عفيفي 
واخرون . 

المعارك الأدبية في الشعر. والنثر. والثقافة, واللغة العربية, والقومية العربية. 
والحضارة: أنور الجندي . 

معجم ألفاظ الحضارة: مود تيمور . 

المعجم الفلسفي: يوسف كرم, الدكتور مراد وهبه. يوسف شلالة . 

معجم مصطلحات الأدب: الد كتور مجدي وهبه . 

معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية: الد كتور ابراهم جاده . 

المعجم الوسيط: ممع اللغة العربية بالقاهرة . 

مفتاح العلوم: السكاكي . 

مقدمة ابن خلدون . 

من أسرار اللغة: الد كتور إبراهيم أنيس . 

من الوجهة النفسية في دراسة الأدب ونقده: جمد خلف الله أحمد . 

مناهج تمديد في النحو والبلاغة والتفسير والأدب: أمين الخولي . 

المواقف الأدبية: الدكتور جمد غنيمي هلال . 

موسيقى الشعر: الد كتور إبراهيم انين .. 

موسيقى الشعر العربي: الدكتور شكري مد عياد . 

ميزان الشعر: الدكتور بدير متولي حميد . 

النحو الواضح: مصطفى أمين وعلي الجارم . 

النحو الوافي: عباس حسن . ظ 

نصوص النقد الأدبي, اليونان: الدكتور لويس عوض ( الجزء الأول) . 

النقد: الد كتور شوقي ضيف . 


16]غ 

النقد الأدبى : الد كتورة سهير القلماوي . 2 

النكت فى إعجاز القرآن: الرماني. تحقيق الدكتور مد خلف الله والدكتور محمد زغلول 
لام 

الناذج الإنسانية في الدراسات الأدبية المقارنة: الدكتور همد غنيمي هلال . 
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النجاح عن طريق الزلة 56320816 عل 5غع506 
الصوفية 1ك 
الصفرية . 2001118 
الفضلة 5117 
الخارق للطسعة 510126111311131 
الملحق لل أ ممناة 
الكنية 520111 
السوريالية تلع 1نا؟ 
النظرة العامة أحنؤالك 
التشويق _ 5ه 


/5]01 2 صتطاام رماو 


القيان 222295 
السونتو 50 
ججموعة السونتات 2 5011116 
السفسطة . المغالطة 1 5 
الحيدة والانتقال )1م50 . 
مسرحية المغفلين 5011 
01 112056 تاعع باع6 50111210 (2) 
الإشهام 828 21210 031511213 
الفعل الصحيح ماعء؟؟ 5011110 
اللاختصاص . التمبيز 101 [ 0 220 
تمبيز المقادير 16 01 5261112211011 
تمييز العدد 1121 01 50621112261011 
المشهد 50600 
النظر 506101 
الكلام طاععع506 
اسبنسري 0 0ك 
روح العصر ع8 عط 01 الامو 
المذهب الروحى - 50110 
ظ المزاج السوداوي 51 
لغ الكلام 1 5200113 
المتكام بالنسابة 5001 
القلب العرضى 520001 
التوجيهات المسر حمة 55 512866 
مدير المسر حَ 1 51286 
المؤلف العمدة 101 513110210 
الطبعة المعتمدة 110 5121101210 
المقطع الشعري 8ه 
أنشودة الجوقة 1ه 
الخير 16 2 
التناشد المسرحى هط هط 
الرواقية. 1 ابوناف رفك 
حركة العاصفة والقهر ‏ 56655 210 510112 
القاص 501 
القصة داخل القصة /5101- 17111111 5101787 
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المسلسلة 56113 
الفئنون السبعة 5 5617611 
الكبائر السبع كصزة 1[ل20ع0 اعتاعو 
المعلقات 5 7اعلاء5 (ع1)) 
خيال الظل [ 21217 511200319 
شكسبرى لقع مع مرو 5121 
مذهب الشيعة 51111 
رافضة الشيعة كأكلدملاءء[ع] عاللطد 
الكشكشة 5 01 تققطة (عطا) 
التقطيع الفني 511 5110011118 
القصة القصيرة 50017 5110116 
العنوان المختصر 6 رماو 
الشعوبية 0 51 
أصوات الصفير غم لأطزة 
العلامة 5 
التوقيعات 55 5181111185 
العصر الفضى ععم عع11اد 
السئاد 51120 
مدرسة الإنشاد 511165 
مذهب الصرفة 511001 5112 
براعة الاستهلال ‏ 8#متصضصلعءع6 عناعمم اناكلكاد 
براعة التخلص عناءع0م نا ألتكلة 
الملاحنة العامة 118 
التهر بج 51325111 
عبيد الشعر 206117 01 5121765 
الشعار 5160 
النقد الاجتاعى 101 506121 
الاشتراكية ١‏ للاكتلة 5061 
الواقعية الاشتراكلة تاكتلدع؟ (50121)150 
الرخاوة 701 عا 01 ققلداع 50 
ضعف التأليف . اللحن 0 6ه 
المناجاة الفردية 501110111 
الأغنية 5200138 
كتاب الأغاني ظ 50016 50118 
الحداء وع عل أعطتقء عط أه عددمو 
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24 
الثماتة 512010 
ظ الصيغة البديعية عابوك ءفك 
المحسنات اللفظية 5ه 
المنحة الدراسية متطةة01اء5 
الفلسفة المدرسية ماواء نام هطع . 
المعلق 50115 
الحاشة نننااماء؟5 
المدرسيون 1 غ2« 
مدرسة الليل . خاع 811 01 أممطء5 
الرواية المستقبلية ممناء1! ععمعك5 
الأسلو ب العلمى 51 ع11تامعاعة 
الكاتب ١‏ 5115 
عقال الكاتب 8057م 5*زعمء56117 
الدرج 011زء5 
علما في 35 ناعع5 
المختارات 5 عه 
الرجوع 5611-2011 
التعبير الذاتي 561-11 
التجريد 51-010 
الشراة ]ع5 
عام الدلالة الاجماعية 5 ه52 
العللامات 5611 
الماساة السنكاوية 1386017 5116211 
الإاحساس . الحدث المثير 0ه 
الحاسة . المعنى 5615 
الحساسية 117ط051ع5 
المجملة 51162 
الشعور . العاطفة 5111 
النزعة العاطفية 11 0ه« 
العاطفية المسرحية . الل امع طتامعة5 
العاطفية المسرفة 
الرواية العاطفية [1201 لةغأرعللامعة 
الشعر الوجداني أو الغنائي لقاعم ل[20111162169ع5 
الضمائر المنفصلة 55 5602186 
الترجمة السبعينية 31 نامرع 5 


. القافية الامبراطورية 


الرجيع 
الرواية المقنعة 


روماني الاشتقاق . القصة الخيالية 


الرواية النهر 
رومانسى 

الملهاة ال ومانتيكية 
الرومانتيكية 

النهضة الرومائتيكية 
الثورة الرومانتيكية 
الأغنية ذات اللازمة 
القواعد 

قواعد الشعر 


511116 ©1110 6116 


161 511116 
11 1 
أعأء 3 10111311 
1012 
عالا1! 10111311 
0 
0106037 عأأقلة 101 
11 
ل انا 1011121101 
014 10111211016 
10111101217 

1015 

157اع20 01 11165 


5 


السبئية 
الصادقة 
السادية 
اللو 
الرواية النهر 
سام الخاسر 


المعرض السنوي العام . الندوة الأدبية 


السنسكريتية 
التهكم 

المدرسة الشيطانية 
تمجيد الشيطان 
الأهجية . المجاء 
الملهاة « الساتوروسية ) 
تقطيع البيت . وزن البيت 
السناريو 

المشهد . المنظر 

المناظر 

التشكك 


500018 
08 
50151 
ةك 

أ 107 5382 
1-1151 52111111 
501 


5212512 
511 
526311 5612001 
3011 
5000 

537112 
561 
506128110 
56 

501 

00000 ه252 


11111 © 

الكشاف الخاص 5676160117 
الفرقة المسرحية الثابتة لإا012282© /[6061601 
العنصر المكرر 1 
التكرار 0م16 
التقرير ‏ 101 
التحقيق الصحفى 160 
الاحتراس ْ 1651 
عصر إعادة الملكية 0 160 
مأساة الانتقام 286017 ]) 1186© 177 
العرض والتحليل . المجلة النقدية 117 
إحياء علوم الأدب 8ستاعقة] 01 له 7األاع1 
الاستعراض "يت 
الأثر الأدبي الحماسي 1107 
علوم البلاغة 11101 
النقد البلاغى نروك اليه لق11»)0112 
التفريع ١‏ قاع تتام ه1ع ع0 لق116)011 
التفريق امنا ستاولل لدع51م6غ)ء1؟ 
اليبديعيات 735 01 قتلزءع0م [116)07123 
القلب البلاغى طلقن لوء116)0:1 
١‏ 12 5116]0151231 

الاستفهام البلاغي 
القصر ءادع لوه11]011 
الاستتباع 1 111601131 
الافتئان 7ع ه75 [16)0113؟ 
البيان 2266011(/111165 3120 10265 01 116)0112؟ 
عالم البلاغة 111601 
القافية 1111 
السجع 5 1115771160 
الشويعر 1111 
قاموس القوافي 010118 ع لننتطاق11؟ 
الروي 75 1111118/آ511 
اللغز ع1 
الاإلغاز والتعمية 6051020711215 820 7100165 
القافية المذيلة 010 511116 


التطريز 06 11116 
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الجهر 70166 عط عساكلة 1 
لسان حال المؤلف 10 ْ 
الراموسية تلاألقة ]1 
المذهب العقلى 111 
رواية قطاع الطرق تمع طناة ]1 
قراءة البحث 2 8 1630 (0)) 
القارىء 16 
القراءة [ 11 
جمهور القراء عتاطنام عستلوء: 
القرا اءات 31 15نالي) ©11) 01 168011385 
الواقعية لس للةع] 
اللغز المصور 15 
الخلاصة الختامية 1601 
التحقيق الابتدائي 10 16 
تدوين الأدب 16810 160010128 
وجه الورقة ات 
الفضلة ْ 101021117 
التضعيف 1 م نالع 
ا مرجع 77011 1161166 
القرار تلق 1اء]1 
التفشد 10000 
النزعة الإقليمية لل الك 
الرواية الإقليمية . أ101 [1028ع8ع]1 
الرواية المحلية 
الاطراد 61162 35 1نا168 
التكملة الللاحقة ْ ع1 
العلاقة 100 
صلة الموصول 5م 18176 
الأمهاء الموصولة 5 1619176 
مذهب النسبية 1 
دراسة الصور الدينية 100208781139 111810115 
الذكرى ع5 
عصر النهضة 116000 
الحنفاء 31510 01 111011110615 
الايطاء عمالقط؟ لعأوعمع] 
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التر قم 001101 
الإضافة ١‏ 0 231 121116 
الشعر الخالص 0517م عكتام 
الصفائية ا 1 
متزمت 0000 هق تتام 
جزالة الألفاظ أ0 لإأأقنام ١‏ 
[ 15 2 )80115 ع1 11218أأناط 
ر فع المضارع ممص عانخوء لطا 
ْ عطا مت طءرء؟؟ عط اغنام 
102 131نا51118 . 


إفراد الفعل 


0 


الفنون الأربعة لنا ]01301 

الصفة . انا 

011311165 01 عط‎ 6 ١ 
صفات الناقد البصير ع‎ 

نعت المغافي | 2 كاعم أه بإاتلة نيه 
نعت القوافي ‏ وع لظام ذه تلقنو 

نعت اللفظ' ‏ 702 عط أن 'زاتلهيو ١‏ 

طول الصوت اللغوي نمه نان 


)0 2615م 6ط 1ه أعمة 0 * 


النزاع بين القدامى والمحدثين 20006725 
المجلة الفصلية 3 013166117 * 
قطع الى بع ظ ْ 01110 
اسم المصدر 010 011351-16 
الرباعية قلة 0101311 
الط,أنينية ” 
الاقتباس 0111110 
الاستعانة 6 111 01101361011 
4 

تمثيلية الاذاعة 87م 18010 
القصة الجامعة مطل 1 
المزاح الساخر لاع لللة؟ 


1*7 


8105 
النثر 1 
أدب القصص النثري ‏ 86256 110083 2056م 
الشعر المنثور 55 101056 
أسلوضة النثن.. 1 21056 
النائر 1 21056 
الإضمار 15 ألقع2105001 
عام العروض 000 
الدائرة العروضية عاعركء 2205003 
التشخيص 11112 
الشخصية الرئيسية 11101115 
الاستهلال . فعل الشرط 11015 
نشيد العرس 100110 
النمو ذج الأصلي [ 11111 
المثل انزع 101017 
ظ المثل الممسرح ا قعل 2101656 
الأمثال - 00 
اللهجة المحلية تله تلق 2120111 
المزمور 2 0 تقلةةم 
كتاب المزامير ‏ معغلةوم 
الاسم المستعار 00 
المسافة النفسية 3 علطء نوم 
لااخلاطة ا تتصتص لهعاع12010ء:57م 

الإعجاز التقسي 00000000000 
اللحظلة اله 11 لوءاع 010طاء :5م 
الرواية النفسية 207 لهء1ع 5253:1010 
النشرة 001 نام 


دار الكتب العامة . المكتبة العامة 1152832 عذاطنام 


دار الوثائق الرسمية 01 20مع726 عتانام 


الناشر 011 
ال 18 [اطنام 
دار النشر 15 عقنتطائتاطنام 
الخطابة الدينية 018017 أملتام 
التورية . الجناس ١‏ ما 
510197 1103ل 3820 لاأعصناظ ١‏ 


مسرح عرائس بنتش وجودي 


1111600 
المحكو م به 10112 
التصدير ك1 


المضاف إلى معرفة 20102 عاتسصاآعل 10 0ع2تراء1م 
الجاهلية . العصر الجاهمل 60 عنصة 21-151 

611 1017 2 1-عع2] 
مذهب ما قبل الرفائيلية 


ما قبل الرومانتيكية 7016-11 
-5115 56 11 متعم اأرزعوع21 
نصب المضارع 0000 
سجع الكهان 215/11111187705 ”2116515 
النزعة البدائية 11101110101001 
اليوميات الخاصة 013177 21117266 
المكتبة الخاصة 12 211172166 
مسرحية القضية 217 1ل2101 
الفا تحة 1 
التقدم 1195 
الكتاب الممنوع 5001 210111660 
توقع الاعتراض قبل قوله . 11115 


توقع حدوث الثثبيء قبل وقوعه 


الأدب العبالي 1 لقأ ئماء2101 
التطويل 017 
الكلمة الاستهلالية 11 
الممدود ع1 
عائد الصلة 112176 01 2101101111 
الضمائر 5 1111 
الدعاية 118 
العام 2101061 
التنبؤ 11011617 
النبوة 006 
الحديث النبوي 0 عاأع لم210 
البردة 771 885111611 75 ]210216 
التناسب 11111121 
القضية 0 
اللباقة الأدبية 8701117 
الاطار المسر. حي 1 111 


مقاييس الشعر 
عيوب الشعر 


أسلوب العبارة الشعرية 


أدوات الشعر 
نغنوة الشعر 


الإبداع . الخلق الشعري 


العدالة الشعرية ' 


الإجازات الشعرية 5 


21 


22 ع 1اع20 
5ع 16اع20 
101 206116 


20611 01 


1612 ع 1اع20 


17061 71 


2061 © 
206] 


الزحاف والعلل . الضرورة الشعرية 


النثر الشعري 
فن الشعر 
عيار الشعر 
الرؤيا الشاعرة 
الشعر 

شعر الفتوح 


206] 5 
106005 


17061 05 


1706]16© 101 
11067 


1706111: 051 5 


20615 01 126 561761 62135 


المناظرة 

النزاهة 

الآداب الرفيعة 

الرواية السياسية 

الخطابة السياسية 

الكتاب المقدس 
بعدة لغات 

جناس الاشتقاق 

الاشتراك اللفظى 

الوصل البلاغي ١‏ 

الشعبية 

الوضعية 

النقد التطبيقى 

البرجماتية 

الوعظ: 

الانتخاب الالمى 


2110 10118 5 


7011 


201116 
20116 161 


آع1207 72011169[1 


20111631 01260137 


6 106ع 12017 


100011131 
0117 
121111123 


0117 
1100 


ع لدع 1اع213 


1111 
ع1 
1121 


اتلس ع 2110 21011 قتأوءع2160 


الجبر والاختيار 


1 


20 

الفلسفة 

الوحدة الصوتية 
عام الأصوات 

علم الأصوات اللغوية 
العبارة 

الفراسة 

تشردي 

نصويري 
الإنجليزية المواطنة 
قصة التقوى 
الانتحال 


ابجع اخرقع 


2111150217 
111 
111001165 
1110605 
لاع 211011010 
21 
2117106017 
16501 
م0 
طوتاعم8 ماع21 
31 2101015 
اناه 
21366-11 


10 13553 عا 213128 


التلتلة 


210115110 5 


طعععم5 01 15اق23 


السرقة الأدبية . النسخ والانتحال 1381811562م 


تشكيل ©2135 


الظر ف المتصرف. م209 عذاوةام 
الفعل المتصرف ارء؟ 2135016 
العيارة المبتذلة م2 
الأفلاطونية 201 
المسرحية ٠‏ 7107 
جماعة الثريا 26 
التطويل 111 
عتأمزلاء 320 216013516 

التضييق والتوسيع ]5 01 71015 
القصيدة . المنظومة 00001 
الشاعر 110 
الشعرور . الشويعر . المتشاعر 00011 
الشاعرة 0095 
شاعري 0 
شعري لهع206)1 
المقال الشعري 5587© ل8ع206)1 
الاستشهاد بالشعر 0ن عناع00 
: 10 20616 


التكميل 


الو اع الكلمة طاعععم5 01 23115 
القطعة 115508 
الانفعال 1 
مسرحية الام السيد المسيح 1337م دض 1ووة2 
اسم المفعول عأماع هم 2035517 
الفعل المببى للمجهول طرع؟؟ 735851776 ١‏ 
رعائى . الرعود به م10 
تجاهل العارف . بإعقالة؟ عتاعطلهم 
المغالطة الوجدانية 
استالة النفوس . المثير للعطف 05 
الوطنية 2010 
الرعاية 5250 
الشكل الدال . النمط 1666 
الوقمة 805 
البلاغة التكوينية ‏ 61001016726 [2602808168 
الغزل بالمذ كر وتلتطمملعءم 
القافية المتكاوسة 1111 06011 
العصر 2100 
الدورية له7611001 
المشائية 0011 
الانقلاب 0 
الاطناب 0115 
خاتمة الخطية 1611001 
المزاج الساخر 28 5111م 
قناع المؤلف 16484 
شخصى 6150م 
التشخيص 100000000 
التشا رُم 111 
المصادرة على المطلوب تأماع ملم 110اء7 
الظاهرة 011111121 
غير المستنير اقلطم 
فقه اللغة لاع 10 لطم 
الشعر الفلسفي لقعتطمه11050اه 
القصة الفلسفية عل لوعتطه1105ام 
الفلاسفة 165 1111 


7011 116233397 عطا 01 23215 
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اسم الصوت .المحاكمة الصوتية 0201213600618 


الرئي ظ 56680 3831م 
تر قي الصفحات 38123002م 
الخطاطة 221260832127 
الطرس . الطلس غ565 اهم 
نجنيس العكس<>< 255023166 2211202012212 
قصيدة التوبة 210 
العجالة 0 أعلطمضقم 0 
مؤلف العجالة 121 
الأمدو حة . التقريظ . المدح 11211611 
وحدة الوجود 12100 
فن التمثيل الإيمائى . 11001 
المسرحية الإيمائية 0 
الورق تلا ناه 
عام البردي لاع 1010[م88 
البردي 1 
المثل 321 
المفارقة الزمنية كتمهم عطاءة وم 
الصيغ الصرفية 323018225م 
المفارقة 1200 
الزيادة في آخر الكلمة 276 
الموازنة ْ اعللوتةم 
الترجمة الموازية 11 1721:3111 
الإلمام والسلخ 0 7313112560 
الإرداف انه 
الرق 1011 
الاعتراض . المعترصة 160060 
حد القول 1821 
المذهب «١‏ البار ناسي ١‏ 111101110111 
المحاكاة التهكمية 535001 
التفنيد بعد التسلء 112 
التورية . الجناس 111111114 
الترديد 01 1210110111251 
تهنيس التر جيع © 2211831 
أداة التشبيه 01 01 232116 


أقسام العمل الأدبي 7/011 1162337 عط 1ه 15م 


الأنطولوجيا لاع 011010 
٠‏ في المرجع المذكور الك .تزه 
مطالع الشعر 5 0261110185 
الأوبرا 0068 
الأوبرا الهزلية 0011116 00613 
الأو بريت ٠.‏ 0062 
الرأي . الظطن لزه أقامه 
مكتوب على الوجهين عتنطمقعع 0طأكأمه 
التفاؤل 2 010 
الماتف الالمى 0131 
الرواية الشفهية 0121201 
الخطبة الرسمية 02221 
الأسلون الخطابي )5 ل012601129 
الخطابة ' 0120137 
٠‏ الشكل العضوي 10112 عتمقع 2ه 
الأصوات الشجرية 5 لقأ 1ه 
أصلى . أصيل لقاع ده 
المعاني المختضة وعكناقة لقصتوتءه 
الأصالة . عام الدراية قل ةطاع 1ه 
المخترع من الشعر 655 012181281 
الإنشاء © 011811131176 
أصل المشتقات 65 01 لوده 
عأطوعنهة عطا 01 قتعاءته 

نشأة اللغة العربية 1110 
العيافة 01111101131217 
طنان 010110 
نفدت طبعته - لام أ0 ناه 
الإرداف الخلفى 0111ط2)[[11 


1 


01 عغ531 عط 101 23001118 
الإشباع : التبليغ 111111 
نشيد الحمد 1262 


1*1 


18 
الرواية الر يفية [أ50 عط 1ه ا10, 
تنوين العورض ‏ 0111261258011 01 12111181011 
ظ ْ عط 101 11560 111111861011 
تنوين الترنم عع701 عط 01 120010186100 
نون الوقاية 0ع 1101101 
نشيد الأطفال 11 11115561 
فض الأطنان نز2 111115 


0 
01 


1 310 0161126عط0 


القسم 


الطاعة واإلعصيان 
النعى 0611181 
المعادل ا موضوعى ع النواء 1م0ء عنازاءء زه 
الحقيقة اللغوية ١‏ 6 /اأاع6 060 
الاتماه الموضوعى 120 ع 7اناعء[طه0 
الموضوعية ١‏ 7 لاماع» 0 
أغراض التشبيه 00112101 01 قاعن زطه 
المشهد المحتو م عع 8860119 1أطه0 
غير المباشر عناوتاطه 
طمس 011 
مكشورفا ‏ )0 
غامض ماع05 
الإبهام والتفسير 0 [ا1تناعقط0 
الملا حظة 06562771 
شعر المناسبات 615 [0662510118 
نزعة الخفاء 0011 
القصصدة 00 
المستخرج 0111 
الملهاة القديمة 0002017 0104 
الانجليزية القديمة لو تاعمظ 010 
الفرنسة القديمة طأعمعءط 010 
المسر حية ذات الفصل الواحد ‏ [218 026-84 
770 5611776611 [7017 0116 
المتواتر 2)0)0415 


طباق السلب 
التفريط 


النزعة الكلاسيكية الجديدة 


الملحدث 
الأفلاطونية الجديدة 
الملهاة الجديدة 
مدرسة النقد الجديد 
الصحصفة 

الشعر المحدث 
الاجازة الرقابية 
حلف الفضول 
البدائى النبيل 
مسرح « النوه ) 
الاسم المستعار 

اسم المرة 

الاسمية 

الجملة الاسمية 


الفرائد 
الهراء 
الشعر الغثث 
المفكرة 


مضق 176ا2682 


15 116831176 
10 8611 1آ8 11 
52 160-111 2 


1160 
110-31 
002017) بت [[ 
11 11177 
111770 
”ع1 رعومع7 بجعم“ 
غ058 لتطتم 
0171© 11016 
50786 عأاه110 
ه110 
110111-06-06 
5 110111611 
11111 


© 1101111131 
الصيغة ذات المناسبة الواحدة 


1101166-00 
1101166 5 
12236 0 
11011561156 6 
110666001 


1101111 8017611160 6(: 601 


المجرور بحرف الجر 
اسم الحيئة 

اسم الزمان 
أسماء الذوين 
الرواية الجديدة 


الرواية 


1 


القصة السوقية 
الروائي 
الأقصوصة 


القصة الوحيدة الحدث 


طاتامعع 01 ع1ط121©208 1101011 


1101111 01 1 
110111101 © 
1101111-01 1 


لال 7/1611 ع المماععط 11010115 


10 1101176811 
أز1101 

12 

127 01 

1218 
ل" 


0 متك لسة مملادععم ‏ 


اميه 0 الصرفي 0 ألقع1ع1010م 1101 
عام الصرف . القياس الصرقي لاع 11101012010 
القافية المجنسة 11 1110531 
المو ضوع الدال 11101 
الكلمة التصديرية الجامعة 111000 
التنكر الساخر 1111111111117 
المرجئة 0 8/1 
الملهاة الموسيقية 2017 1111151681 
العبارة الموسيقية 1235 111151621 
القابلية للتغير 11101117 
المعتزلة 11 1/101 
مسرحية الأسر ار المقدسة 1377م 111851187 
التصوف 2 00 121 
عام الأساطير . المتولوخنا 1111110108 
10 
النبطية 13 
115 1111 113117 
الفطري و العاطفي 
اسم التفضيل 1101177 01 علتقط (عط)) 
القص 1011 
السرد 1121117 
القصمصس 0 112112176 


الأدب القصصى 1 1111 113112117 
وجهة نظر الرا وي /نا1 01 0112م 11311526015 
الغنة 010 113531 
القومية ظ 101010 
النقد الفطري 
النزعة الطبيعية 10 
الطسعة 0 1121 


131131 11 


وعو 


النظامية 
السلب 10 1122 
السلب والإيجاب 351151086101 820 ه268 


18 


17 
القصة الشعرية ع3 لزه 1لهه11)11 
عام العروض . ميزان الشعر 68 20ظ112 
العالم الأصغر ‏ 11121 0آط1ك1 
الميكروفيام 111011 
العصور الوسطى وعع »1110016 
الإنجليزية الوسطى طوناع ص 110016 
البيئة 111111 
ملتوني 11111011 
التمثيلية الإيمائية [ْ 111111 
المحاكاة 011105 
المصدر الميمي 10 11111111176 بق/ق1111111 
المسرحية الايمائية 111111100128 
انشاد الحب الرفيع 118 
منشد الحب الرفيع 111111101 
الشاعر المنشد أع 111111511 
الاستقصاء 23 1111111116 
مسرحية المعجزات 2137 1111152616 
المنوعات 111501137 
كتاب القداس 1115531 
الاستعارة المعمية 01 111160 
التمة بج 5 ©20611 01 111111185 


شبه الملحمة .الملحمة الساخرة عأمء 1101 


العمر القويف 


262100 ج1100 


المحدثون 21215 
الفترة 12101111 
المسرح الرهبني 8 11101135616 
المسرحية ذات الشخصية 1110110028 
الواحدة 

ا مونولوج 12120120 
وحمد القافمة 1211011 
اليتء ٠‏ ط11ومممم - 
الوحدانية 11212122101711 
المغزى 110281 
المسرحية الأخلاقية 17م تإأثلة 1101 
الوحدة اللغوية 1101 ش 


456 


16 
المامش 117 
الاستشهاد في سبيل الله 1110 
الماركسسة < كط 


جمع المذكر السام 1118م 501110 1116أنا 1125 


المسرحية المقنعة 111201 
التنكريات ا 
الرائعة 1111501 
مسد الغناء 617 11/125161 
المادية 11211 
المادة! 111 
المزدكة 12121110 
المدلول م0018 1116 
معاني الكلام 5 ]01 11621111185 
وحدة الوزن 1161 
الولع بالعصور الوسطى 111 
الشعر الإنشادي 17اع0م 11116 
المشحاة ْ 1116 
كاتب المشجاة 11610011 
الإنشاد 11203 
المذكرات الشخصية 112121115 
شعراء الكدية 5 1161101163111 
أهلن الصغة 5 11101211 
الروعة المسيحية : عاناء الأع 1161277 
الروعة الوثنية انا [لاء116197 . 
العود على البدء 5 112199 
الاستعارة 111600 
الشعر الميتافيزيقى ‏ [#ا006م [1[5169م116]3 
الممتافيزيقا ١‏ 1065 
التغير الشكلى 1201 
القلب المكاني 5 112129 
01 2101615111 01 11611100 
منهج نقد الشعر 17ا 206 
مناهج البحث 111611000107 
الكناية 1116]011[/111[7 
البحر . وزن الشعر 111 


111622197 61301117 


الاستشهاد والاستدراج ‏ /[202ناوع) لإمهرع)نا 
نظرية الأدب 160117 11162217 
رواية اللغة والشعر [ 11 1161217 
الأدب التافه أو الرخيص 35 1162217 
علوم الأدب القطء 672111151556115 11آ 
المسرحية الطقسية 8 1111181621 
الطقوس الدينية 1178| 
يحترف الكتابة قاعم عط نؤط 196[ (0غ) 
الترجمة الحرفية 000 10321 
الدخيل 10 


001010 ل[3ع10 


اللون المحل 


كاتب الكلمة 108081 
الشعور بالوحدة 95 ك1 
الغزل 661137 107 
الملهاة السوقية 0017 101197 
التهويدة 112617 ] 
غنائى . القصيدة الغنائية 111 
غنائى النزعة له1]711 
الشعر الغنائي 26117 له8121آ 
الغنائية 11100 
نص الأغنية ]1 
11 

مزيج من لغتين 1112001 

العالم الأكير 1121202001 

المجلة 12121 
الفخامة 11261110 
الماهانية 111000 

التوليد 111105 
قلق العصر 166 تال 12131 
المانوية أو المتانيّة 1 1/1 
الأسلوب المتكلف . 11212121161 

اللازمة المتكلفة 

الأديب 5 ]0 111211 
المخطوطة 1112111511 


5/1 لإروعء]1! 


واضع نص الأوبرا 
نص الاوبرا 

الشعر الترفيهي 
اللحيانية 

حدود الشعر 2 
البيبت 

النقد اللغوي 


ماع12 

ماع12 

625 لاع 11 

+1316 نطة:11.آ 
111 01 111115 
111 

111181115116 101 


علا تتامم] ععمع10””ء ع1اأدتناع ما 


طخ نلو2 310 ةنده حا 


الاحتجاج بالقران والحديث 


عام اللغة . عام اللغويات 115 
المجرد من احرف تمةعع 0م11 
الخطبة المنزوعة الراء 0536101 8281211118612 0م11 
حرفي لع 
أدبي 17 1111 


الترججمة الذاتية الأدبية 


النادي الأدبي طتلاء :13ه2ع]11 
المقهى الأدبي 105 0ا-عهع0»011 111613139 
الخلق الأدبي اكياناءت 0 اوت 
النقد الأدبي تل ل 1162213 
التار يخ الأدبي 1150137 116122117 
المعارصة 11101 1162813 
الأثر الأدبي عطتلا لإققعرع11 - 
التأثير الأدبي عع معسلكصا مومع انا 
أسواق الأدب وعنة؟ نأمومرء )!1 
وزوعع ع 01 700أاع21 :1ق ه11 
ا منهج الأدبي في التفسير - ئ 
الملكية الأدبية 07م 21 1ع]11 
عام النفس الأدبي لاع 010طء(705 1ق لع]11 
العلاقات الأدبية 5 11617317 
الشهرة الأدبية اا برصوعة انا 


المدرسة الأدبية في البلاغة 


الأسلوب الأدبي 


تتطامقءع 311010 /[815 116 


01 [0ه0طء5 تلاتهنرع]1! 
111011 


51 لإكوعه)1 . 


و02 


دار الكتب 
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1 
الأصوات الشفوية 5ل | 
شعراء البحيرة وا ع131 
المرثاة الباكية 18111 
الندية 101 111 
الأهجية المقذعة 111 
اللغة 111160 
الضمائر المستترة 5 1316111 
اللاتينية 11 
التقيد 137 
الورقة ك1 
الرواية الأصعب عمتلء تل مناعع1 
كتاب الفصول 1601011817 
المحاضرة )16 
التراث لاعوعع ]1 
سيرة القديس أطتوة 3 01 ل0طععع1 
المسرح التقليدي 81)111866ع1 
اللازمة الدالة 161101 
التصر يع . لزوم ما لايلزم 11 1601211116 
المخطاب ]ع1 
الرسالة الشعرية 6155 10 ]ع1 
فن الرسالة 118 كع ااء1 
المادة اللغوية لزع ع1 
مصنئف المعجم تعطمة رع م6دء1 
و ضع المعاجم لا1مةلع8 160 
اللفاظة لاع 11010 
معجم المفردات 16 
العلوم النظرية . الفنون والآداب ‏ 2]5ق لهرءانا 
أهل الرأي وععاء ومع كما لوععطنا 
مذهب الاإباحية تو تصتاءعطنا 
فن المكتبات متطومقاعةءط1]1 
اننا 
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الفلسفة الإسلامية 


الإسماعيلية 
لتر صيع 
الإيسوبيه 
الاثنا عشرية 
يوميات الرحلة 
البرج العاجي 


يعموبي 


الرطانة . اللغة الطبقية 


ما لا أدريه 
الندب . الوعيد 
البرج السوني 
الشاعر المتجول 
الدورية 
الصحافة 
الحكم 

المثلان 

البوا كير 


المفتاج 

راوع 
الخوارج 

سوق خيبر 
علوم القرآن 
إدغام الأضوات 
رواية الفنان 


الترجع 


1م50 0[نطم عتسقاة] 
ع5 111 “151113 
15000101 

0م12 

1111113 3 
101117 

نع 1017 11701397 


ل 


ل 
21 

[6 16 5315 01 
6 

23 اأناوء ل 
011 
01111[ 
لوا 
10011 
0111 
نال 


1-10 
1-0-0 

لاع ع1 

10 
1113137321 
عنة2 عو٠طنزوطاء]‏ 
5 120131116 
11 
1011 
11 


و 


1110162010115 01 16 


الدلالات على المعاني 12632128 01 10010861025 


الفردية 111110 
الاستقراء . 111000 
١‏ لاستنتاج 1111 
المصدر 1 1111111111976 
اللامتناهى الإاتمقصة ‏ 
إعجاز القرآن صوءمع]1 عطا كه نواتلتطه)تصلم 
اللفظ الغريب 0 1111110111 
ف صم المو ضوع 5و 1160135 111 
الطريقة الابتداعية 11112171011 
المجدد 11111017 
التعريض 111111161100 
الإلهام . الو حي 1100 
القدرة الالههية الكامنة 015 ظ11 
اسم الآلة 110 1552111116131 
العقل أع6 111111 
المثقفون 8 11600 
الشدة 11116517 
الغرض . القصد 160000 
المغالطة الغرضية لقع113ة؟ لهمم نامع اا 
المناجاة النفسية 001 1162101 
الفاصل الترفيهى 1011 


11116121181 


التشطير . التصريع . السجع في الشعر 


الداس. الإقحام 11100600 
التاويل . التخريج 0 )1 
الخميسة 1010000 
الفعل اللازم ٠طعع؟؟ 10113115111٠7‏ 
الحبكة . العقدة 101 
المقدمة 111011010 
المجاء 111 
الابتكار 1100 
التقدم والتأخير . القلب 1111601001 
السخرية 110117 
العصر الإسلامي 0 15131116 


11101 


الأسلوت المميز. العبارةالااصطلاحية < 101011 


الأنشودة الرعوية (109:10 
الإشراف . التحلية 1111111 
الو هم 10110 
إبهام التناسب 7616722 01 1111151011 
الصورة الذهنية 11126 
الصورة المجازية 111128117 
المحادثة الخيالية ‏ 202161520108 111128111318 
التخيل . الخيال ك1 
التصويرية 1 ظ1ط11 
ملهاة التعقيد 10آع8 111110 
التقليد 11111100 
الشعر الوافد 655 11111111812116 
نيس التصريف © 11112061160 
الأقواء . الآ كفاء . 11 أعه11م111 
القافية المعيبة 
البتراء 50660 أع 111106116 
اللاشخصية 111101501317 
تقمص الشخصية 11221010 
الإدماج : التضمين . الل وم 1111 
التشبيه الضمنى 10 111 
المقين ١‏ 111015210 
الانطباع 1101611 
الاتطباعية 121 111 
النقد الانطباعي 1 65510111516 1111101 
بيانات النشر ظ 1لا 
القصيدة المرتحلة . اللحن 11101011 
الحر. المسرحية المرتهلة 
الار تحال 111110171536102 
التعزيم 01 11 
التكرار مع الزيادة - 0)1052)عمع2 10017262181 
الاسم المبني تنا20 16ط شق تزتاعع1:0 
الأفعال المبنية وطعء؟ ع[طهصتاءء0 م1 
النكرة 11 1110111116 
قائمة الكتب . الكشاف ‏ 10 
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ا و#طتاا 


الكبرياء 

الهزيلية 11178 
المذهب الإنساني 1111 
النزعة الإنسانية ك1 
الفكاهة . ملكة الفكاهة 101107 
الأخلاط 111105 
الطرديات 5 1111111118 
الترئيمة . النشيد 110 
كتاب الترانم ل11112 
كتاب الترانم 1181111152001 
عام التراتيل 1111111 
المجاز المرسل 10 
التقديم و التأخير 10 
حصر الجزثى والحاقه بالكل . المبالغة 067601[ 
الإفراط في الصفة 0م معوعل عم 
المرفل 11161 
التذييل 100 


المقطع المرفل 1 10 


تقد ما مرتبته التأخير 1 1175]61011 


1 


الإباضية 1 
الأبسلندية صق ]ع1 
التصوير الشعري 16 
دراسة الأيقى نات . 1600011061317 
دراسة المصورات 
الفكرة 10 
المثل الأعلى لهعل1 
المدينة الفاضلة ظ لاك لوءع10 
المثالية لقنس للوع10 
المشاهد المثالي 0 لوع106 
التعطف . الجناس المفروق ‏ 26:لإط؟ 106261681 
الصورة المعنوية: ظ 116210 
الايديولوجيا رامعل 
اللهجة الفردية 101016 
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الرسول الرسمي 

علم الرنوك 

كتاب الأعشاب 

الزندقة 

عام التأويل . عام التخريج 
المرقسة 

البطل 2 

بطولي . ملحمي 


| 6 


7غص310 م2 


لوطعع1] 
11157 
110000000 
1 1 

1] 

1101 


الدوبيت الملحمى أعأمنامء عأمعع]ط 
الفاجعة الملحمية قعل عامىرع]آ 
ملحمى هزلي تلمع اأمععآ 
الفا 58 الملحمية 617 مآ 
حسن التخلص 1115 
التقاء الصائتين . وقفة الكاتب 115 
الملهاة السامية غ0 أعاطآ 
مذهب النقد الأعلى لوا ناس معطعتط 
الهفيي ا11 
المادية التارصة لكلل 1ع لوء15]021ط 
الرواية التاريخمة ا؟20 لوع11501آ 
المضارع التار يخي ألمع5قع2 لو115]011آ 
العرض التار يخي 10 115101131 
النزعة التاريخية 01111ظ1 
التاريئبة 1101 
التاريخ 1150117 
تاريخ الأفكار 5 أ0 1151011 
الكرج 10005 
الملخطوط الأصيل طأمةءع10108] 
٠‏ التستجيع تناع لء 0160 
هوميري 1 
الوعفل والإرشاد 1110 
العظة الدينية لالسسمطا 
المجانس الكتابي لأصة 1021082 
المشترك اللفظى 11001111 
المجانس الصو قِ 2201ظط1 
دار ابن رامين انلتق 1 0ط 01 عدذتامط 


حصقاة] 01 عع3 دعل1م0ع 


عصر الإسلام الذهبي 286014151802 م6ل1م0ع 
قوطى . القوطية 001 
جمال الأناقة . ( إحدى) ربات اع 
الفتنة . اللطف ( النعمة) 
التصاعد البلاغى 210 
قواعد اللغة . النحو ع 
التجنيس المغاير ‏ 8550881206 818311111811681 
مف-< اع 
شعراء المقابر 56001 0ة:(313596) 
وجه الشبه لا323108 01 81011205 
الأصوات الحلقية 5 111581 أناع 
التقعيب طععءم5 1531 ]أناع 
11 
المعالي المتداولة 5 11216160 ]1 
التعبير المأثور عكقعطام لعتزعم ا ءعقط 
العنوان المختصر 5211-1 
الزلة 1202 
ا مرجع الموجز 131105001 
المخنط مل 
الوحيد 10 9065 م112 
اختزال صورة الكلمة لاع 1010م123 
الحدث 18 
الخطبة المثيرة ا 31] 
الانسجام . التجانس 1017 
تحانس البلاغة 01 13111101 
الحرورية 11 
كتمع 1اء 11 ونه عطء1]1 
النزعة العبرانية مقابل اطيلينية 
مذهس اللذة للع 
النزعة اطيلينية 01 11 
الثقافة الهلنستية عكداكلتاء عتاكتمة1اء81 . 
الشطر لطع اكتتسعط 
تثنية الواحد 175 ظط1 


يفده 


ع 2عءل10م0ع8 

العنوان الكامل -. 1 اتنا 
الوظيفة 1 
وظيفة النقاد 5س 01 1ا0ناء11نا؟ 


5 1 01 11111611011 
وظيفة علاء النحو والاعراب 


وظيفة علءماء اللغة 65 01 111111011] 
التوعر ' 1151 
المستقيلية 11000111 
0 
الحريدة الرسمية 8 
معجم البلدان 22661 
الأدب العام 162 لق ماع85 
العبقرية 8 
الجنس الأدبي 1 ع8 
تصوير الحساة اليومية 211 501 8561216 
السسسد المهذدب 200 
جورجي 060110 
الزراعيات 15 26 
المآثر عع 
الحشطلت الاو 0 
أيام العرب وطة عم عط 01 5غ6أوعع (عط)) 
قصة الأشباح 5017 ]812051 
الكلمة الوهمية 0 1056اع 
المؤلف الحقيقى المستتر 111 ]5105 
0 الأصو ات اللثوية 5 811181721 


كطء) لو تقطعع 01 5105521165 
معاجم الألفاظ الموضوعة والمنقولة 


المعجم الخاص . المعجم المفسر 


2817 


شعر الحكمة ]20 5110111 
طبقة شعراء الحكمة 5 511011116 
الغنوصية 210110110 
العصر الذهبي ع8 8010612 
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مبالغ في الزخرفة 1117 
المولندي الطائر 111118 
المهاجاة المرتملة 11 7 
النقائلض 10115 
فوليو . القطع الكبير . الكتاب 10110 
ذو القطع الكبير . الورقة 
الدراما الشعبية 1011 
المأثورات الشعبية 101111 
الحكاية الشعبية عله 10116 
أدب المجانين 16 :10113 
التفعيلة . القدم 10 
الدخيل  .‏ 02655108 01 17010 ماع10 
التنبؤ في الرواية 28 1ك 
التصدير يت 
الشكل 010] 
الشكلية . الصورية 1011 
قطع الكتاب 110 
اام )1112 آنا 01 10111 
صيغة منتهى الجموع 


أوممطةء5 22000 101111-01 


مدرسة الشكل والصياغة والأسلوب 


صيغ المبالغة 95 01 1011115 
الحظ . ربة الحظ 1111 
دعاتم الأدب 1 01 1011110201015 
770 اعم لاع 101715 10111 
المتكاوس 2012115 
الإطار 1 
الحرية ع1 
الإندقة عم عاسنطاعع 1 
الفكر الجر لطع 1011 عع1] 
الترجمة الحرة 110 116 
الشعر الجر 615 ع116 
مسعور 116 
هرم « فرايتاج ) 10م 11385 
سريع الزوال 1181177 
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كليلة ودمنة نم81 01 5عا13] 
مسرحية العباءة 8 13نا186 . 
المسرحية الساكنة 283 126111 
النوادر والملح ]1 
النسخة المطابقة للأصل 21 ]1 


الخبال. الخيال الزخرفي . الخيال المسوي 13110 


خيالي . وهمى 1 
الحكاية الوهمية علة] 122135)1 
الرحلة الخيالية 6 [70 1211135116 
الخال المبدع . الصور 1117 
المتخيلة . الفنطاسيا 
المسرحية الزلية . المهزلة المقحمة 12 
يجلة الأزياء 12511101 
الجبرية (المذهب) ل 
الجبرية (الأتباع) 20 
القدر المحتو 7 121 
القدر 121 
فاوست 1151 
الولاء قات 
مسرحية الجن 6 
جمع المؤنث السالم م2113 00 6 لتستصيع؟ 
تأنيث الفعل مازع عط 01 11111112361011 
المجلد التذ كاري ا ااتطعواوء 1 
القتصص الخيالي . الوهم 12012 
شبيه بالرواية م002 
الشكل . الصورة البلاغية 111 
صورة التر كيب . طعععم5 01 ع "تناع 11 
الصورة اللفظية . المجاز اللغوي 

أطع 01 01 ع1ناع1! 
الصورة البيانية . المجاز العقل 
عصر خيبة الظن عاءفزوعل ص 
القائمة الميسرة غ15 عملم 
الأسهاء الخمسة 55 1176 (16]) 
الأفعال الخمسة وطرعء؟ 596 (عط)) 
انلف خلفا كلع 1135-68 


0ؤ[ظ 


1231| أدأمهع5وء 


أدب امروب 1618111 أذام6503. 
خفى 600111 
المقال 6552317 
كاتب المقال أوألا59وع 
مبدأ الأنوثة الأبدي عمتسصتحع! لممععاء 
عام الأخلاق 5ع 
الإقناع الأخلاقي 95 


0011761520131 01 عناء ناوتاء 


أداب المسامرة )1ع 

عام تأصيل الكليات لاع 111010(]اع 
التهوين ماع 
رخامة الصوت مم طمناء 
الأسلوب اليوفوي . لازنا نامناء 

التكلف والتعسف 
تطور ر الأجناس الأدبية وعممعع و06 1052ناا0غ 
المستثنى 011 160مع6260 
المستحر. اج . المقتبس 1م601 
الإعلال و كلوء77 01 ع8 مق طعناء 
الاستطراد 01105 60 
التفسير 205 
الشاهد القتصصى 6 
الوجودية ممكتلة امع ىلر 
خاتمة المسرحية لالع 
الاغراب 200001 
التجربة 300000 
تحليل النص اأمناء 
العرض . النثر التقريري 2010 
التعبير ات 2 
التعبيربة 1 200001 
مرتحل 6101 
ارتحل 01 
1 
الحكاية الرمزية 121 


دك 
العبارة التذ كارية 
عام قراءة النقوش . النقوش إطمقمعامء 
نقش ١‏ النمورة ») 001 01 تإتأمةرعأمء 
نقش «١‏ حوران) 1 01 تإطامقمعامء 
نقش (زبد) 0 أ تإطأمةئعامء 
الخلاصة الختامية عناع 10امء 
الظهور المخنارق . عيد الغطاس 8117 
الخاتمة الحكمية 00012 
الحلقة . الواقعة ع 
الرسالة . الرسالة الشعرية ومع 
الرسائل ٠‏ 205 
المراسللات القصصية أ201 (1560131مء 
تكرار النهاية عم 1510م 
القبرية طأمةغامء 
زيادة التوتر 0015 
اللقب 11م 
المثال . الملخّص 30 
١‏ التسلم الخطابي 6010 
التكرار التوكيدي 20015 
المنسوب اليه 2000101 
الشعراء الفرسان 65 6011656512131 
الجناس المركب عمطتوطء له10ناوء 


200021 


الاشتراك المضل 


2181017 2110 1170621011نال0ء 


التعليق والإدماج 


الجناس التام . اللفظ المشترك 2000106 
التزمت المنطقى 1 ]6 
اللجاحة ١‏ 01 
الجدل المموه. جدلي .فن الجدل 6 
ماجن 6 
الأدب المكشوف 161 20016 
النسيب 2 16اممء 
الغلط 601 
الرا اسخون في العام 5ع 6010) 110116رء 
المهروب 266000 


5/آقآ* 
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التقمص الوجدالي. . 01 
التأكيد . التوكيد .التوكيد المعنوي 18515م6702 
المذهب التجريبى موك عام حمء 
تبادل الصيغ 0 3138م 
المداح 6120010 
شعر المديح 65 6110011135016 
التقريظ 201111 
دائرة المعارف .الموسوعة 6م وعم 


5 32601م10 :6263 


المسجديون طة735 01 
الطبع 6000101 
البيت القائم بذاته عطنا لعمم0-50رء 
الطبعة المزيدة 0 لع8 11135 
التسلية . المسلاة 0000070 
التقمص الالهى 600000 
قياس العلامة 17 
السيئة 2001 
القفل الأخير 621017 لاع 
رد العجز على الصدر 15 )2< 
تبادل البداية والنهاية . 20110001 
تمائل.النهاية والبداية 
التقسيم . الجمع مع التفريق 2065 
والتقسم . اللف والنشر 
الاآضراب 201315 
الملحمة . ملحمي 1م 


78م ' عط أه عامء 


ملحمة فتح عمورية 20001651 

الملحمات 5 16م 
المدر" حَ الملحمي ©1261 عامء 
الأبيقورية 000011 
بياني غموذجى ع6 لم 
التابع 1 6 


الحكمة الساخرة . الملحة الذكية 181333مء 
01 12111111216م أمء 
ع المؤتلفة و المختلة لمختلفة 


الاقتباس الاستهلالي . طأمةىرعأمء 


8 
اصول المسرحية 0132361178 
الدراما البرجوازية 015ع501128 023226 
شاعر الندوات 22 8-1001113 01233710 
الرؤيا الرمزية 211680 تسوعىل 
المتنى لل 
الثنوية لل 
الحوار الثنا ني عناع 0101010 
1 
تكرار الصوت . الصدى ماع 
الطبعة 110ل 
الطبعة الأصلية 5 0110 
رئيس التحرير . المحقق 01602ع 
الافتتاحصية ْ 1م)نلء 
ادواردي م11 
ال نام ٠‏ 0ع 
الأنانية 200231 
الأنوية 20071 
الشعر الإليجى 56 61681360 
الرئاء . المرثية” لاععاء 
أركان التشبيه ‏ 05028151508 04 226215ع1ء 
ظ 01 غ31 غطا 01 5اسمعتمعاء 
أركان الشعر 517اع50 
الإسقاط . التثلم . الحذف 1 
القطع والاستئنافه 2 1ك 
فن الخطابة ع0 
البلاغة . الفصاحة 6001 


610011612 3230 
60102101 


البليغ والبلاغة 


التشبيه البليغ 


الإيضاح . التتمم 0ع 
المحسنات البديعية 5ل 
الرمز . الصورة الرمزية حمء ادمع 
كتاب الصور الرمزية 5001 12 1ط تمع 
التئة ممه 


ع 


أعء[06 أعع011 


المفعول به أعه ز06 أعع01 
الأطروحة 01260105 
حسن التخلص [ 015001 
التنسق 201210010 
التمرد . المخالفة مع 011 
المسبحث 151010 
انفصام الحساسية 7إائلزطزومءة 01 مم0ناج 01550 
تنافر الكليات 122020 
المزدوج. طعناأوتل 
الإغارة والمسخ ةعم 01560160 
أمدوحة باكوس طمصةء روطتل 
الكهانةوالعرافة . القيافة مالل 
كتاب الجفر 5001 01191086002 
نفثة السماء 5 1116ل 
الدوبيت 006 
متحيز المذزهب عكلة متاء 00 
[ المزهمب ع0 . 
الوثيقة 000010 
التوئيق 0000 
المقرة 128 
الدوجاطيقية . القطعية لأ مع 00 
الأسلوب الجديد العذب 210770 لتأو ع0016 
المأساة العائلية [ 286017 عناأو060226 
دون خوان نتقنال 1001 
المزدوج المعنى 6 نامل 
التشديد 201 3 ]0 ع تتأطن00 
الشك أن 0ل 
الدراما . المسرحية 0 2 
النقد لتر حى تواء الى عأ سقعل 
النيكرنة لمم بده دمع مناه مدعل 


عناع 2202010 31ممة 01 
الحديث الفردي المسرحى 


شخصيات المسرحية 6 013151315 
المؤلف المسرحي 0115 
المسرحة 111010110002ك) 


فد 


010 7 
الاشتقاق ملاع لمعل التيار 60011 
المشتق /203 الرع0 المجموعة القتصصية أنه 
الاسم المشتق 1 315976 المع الصنج 5 
المشتقات أرعل 

الرسم . الوصف 060 10 

الشعر الوصفى 01م عالام لوعوعل 

الرواية البوليسية اع 201 علاتاععاءعل 

الشذوذ 0 نعل الدادوية 1115 
الشيطان اأباعل الصحيفة اليومية 6175 08117 
تعبدي م6 الغندورية 14 
ذات الأمثال لقطغ تمه -1'نغة طد1 دار الحكمة 1-18 نمة 12 
دو المجاز 1011111-72 دار الندوة 11-8 102511 
ذو الرياستين 2/0 35 11- نط1 التدهور . نزعة التدهور ع6مع06080 
ذو الرمة 1011101-13 عشري المقاطع ع1طة511هء06 
الحركة ل التصريح ممتخوعواءء06 
الازدواج الصوتي . فك الإدغام ل الاسم المعرب تنامم ع[أطوصتاءععل 
اللهجة 1 التناسب بين المعاني . اللياقة 066011 
الجدل ناته ران الشوهاء 10 ع 7اناعة]ع0 
جدلي [وءزعه وز 2 سناد الاإشباع عمتزطاء علاتاء ماعل 
المادية المجدلية مة نل لوعناء01316 الفعل الناقص 61 ع نالاعع1عل0 
لمر 1ه 0131664 عيوب القافية 6متتزطء أه 5اععء]ءع0 
الواىم عادر ل المعرف بالأداة عع اكة طة لاط لعسصتاعل0 
البوميات ةل المعرفة 11 ع أتم لعل 
الخطبة اللاذعة ةذل التعريف مهن نصقء ل 
أذ اء الكلام . تنسيق الألفاظ 1ن الطبعة النهائية ل للء ع ؟اتلاتملاعل 
القاموس لاق صوناء ذل 0ناه5 16 1ه لماعم 1ع (عط)) 
تعليمى 100 الإهالة 'ع' 013105 ”23 
الشعر التعليمى 66 0108116 : التهجين 2351 0681301128 
التفثشى وعم ع1 لمع ذه كه هتلتك التاليه الطبيعي مرواءل 
الخلاصة . جموعة القوانين 0 القول بالموجب 60 عأوععء طتاءل 
الآحر اج اطتووء 1ل رقة الألفاظ 5 0 'وع061163 
هاوي الفنون عخصةغاء 1ل أسماء الاشارة 5 0612025081176 
هواية الفنون 116ل الخل ل 
عام المستندات القديمة 5 رمام ل الرسم من أمء0 
الممنوع من الصرف 010 التضرع 106010 
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6 
النسخة ْ 601 
حقوق التألينف أطع مم20 
المدونة 60015 
الصحة 12195 2و )2 
التطابق . التناظر . التوافق ‏ 60156500206266 
التصويب 11 |2020 
التوكيد اللفظى 20110 
التحريف ١‏ 5 )6011112 
نشأة الكون 2)0)02201117 
علم الكون . الكوزمولوجيا ٠‏ لإع205120108 
المواطنة العالمية . حطس اصة) ]200202001 
النزعة العالمية 
الحادث المفاجىء 6 06 ززنامء 
الدوببت . الدور )1م011 
المثنوي 6011515 
العطف 8 منامح 
سفر التهذيب 5001 601111665 
ال حب الرفيع 107 60111017 
شاعر البلاط 28301 601017 
عط 01 أمنقصء بت0ك (عط)) 
حلف المطيبين مقاط ة:1م1/110162 
الصنعة . الصماغة . متطأقطة حطةى ةر 
المهارة الفنية 
التصغير لل 01 102هع1ه 
الأزمة 05 
الطبعة المحققة 1 65101681 
اليلاغة النقدية 62 0510131 
تقدير النقاد 0 60510631 
الدراسة النقدية 511017 1ق605106 
النقد تقل 0 
المقالة النقدية 00 
الاحالة المزدوجة 1 1055© 
تاج السونتات 5 01 60101711 
الشفرة . علم الجفر 812017 10م 017 
الثقافة 1 لناء 


هستلء أه مللقط أرععممه (عطا) 


مغالي المدينة 8منلعءع84 01 دللقط أمععمم» (عط)) 


القران 600017 
موجز 20020 
له ختام عه (عط 0)) 
الاستنتاج . المناخمة 10 2022 
المفعول معه اع ز05 366اللطمء0م6 
كشاف الألفاظ. المعجم المفهرس 60116010230106 
التلخيص 212210 
الاعتراف 20012010 
النجى 20011111 
الإثبات 6000110 
الصر اع 1م60 
0 لققع26 ا أعتاتصضامه 
التنازع 01 20 
الامتثالية 2*1 


77000 01 م01 امه 


ائتلاف اللفظ مع المعنى 11618 

مراعاة النظير 5 2020267 
تصريف الأفعال 2001 
الغمائر المتصلة 55 601111601600 
اتصال المشاهد 5 015 601111611011 
المفهوم 6000000 
الشعور . الوعي 20202595 
التوافق . السجع الصامت 20202 
التققاء السا كنين 1 0125011211681© 
التأمل 6001110 
معاصر 2001160117 
المضمون 20001 
التنازع 200265 
القرينة 202 
له بة © اقتامم (ع5 0)) 
التناقض الظاهري 2000111 
التباين 200117 
المجادلة 60121010177151 
الاصطلاح . العرف 1 2000 


200622210 
مجموعة مصنفات المؤلف 5 01160660 
المجموعة ع 0016 
| لأسلو ب العامى . لذتلة أنا0 11م 

الألفاظ العامية . التعبير العامى 
مقياس المخطوطات . النقطتان 2 دمامء 
حرد المتن 10 2001 
الأساليب البلاغية 2000015 
الملهاة الراقصة أعللة6- عنل216مه 
الملهاة الدامعة ©266ةئ 132510 ء6011601 
الملهاة 60016017 
ملهاة المزاج 11111101115 01 6011601 
ملهاة العقدة 16 01 601116039 
الترويح الفكاهي أعتاع؟ عتتتامء 
الر, سوم المسلسلة م51 عتلمامه 
الملهاة المرتحلة عاعة” لأعل 11126012مء 
التعليق على الكلام . 600111111121 
تفسير القرآن الكريم 

الالتزام 2000100101 
المذكرات المبوبة 6001 عع60111111011212 
الذوى العام 5 0010111011 
نقل المعاني 60012110 
النقد المقارن 11 60011122121116 
.الأدب المقارن 111 201103121176 
الموازنة )2 
التصنشيف 1م201 
قصيدة الشكوى 601501311171 
التعقيد المعنوي 151623111118 01 301011ء تا مطتامء 
التأليف . المؤلف 20011 
الكنية 6 601100111060 


1 211201181 ام 
الدراسة الاحصائية للأسلوب 


حسن التعليل . المجاز الطريف الع 0011 
التر كيز 6002 
التصور أمزع60116 
الآإدراك الذهني ْ 22600101 
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خلق الشخصيات 221010 22,ءك 
سجلات الأديرة بوطة ات تقطء 
الغزل العفيف " ' لوخقطع عأكقطء 
تصالب الكلام 2135 
اتهام النفس 3521 ناعلطاء 
التخير 7010 28 امتقطء أه ععامطه . 
الجوقة . نشيد الجوقة 20115 
نشيد الميلاد 2101 95 اسقط 
المدونة التارمة عاعتممعطاء 
المسرحية التاريخية 18م عأعلممغطء 


©1120111016 16 


الشعر التسجيل 


المؤر 2 النقش الجمل 222211 
مرتب زمنيا لدعاع 01102010 
الجدول التقويمى . لاع 6011011010 
عام التقويم . الكرونولوجيا 
المخمس لاك 
الشفرة . الطغراء تعاماء 
الإطناب . التطويل . نع لتطناءئاهء 
الحشو . المواربة 
الحضارة ل 
الانفصال أ 
الأثر الخالد . الأثر الكلاسيكي . 213551 
رفيع . مأثور [ 
كلاسيكى لهء13551ء 
الكلاسيكية 2000111 
طبقات الشعراء 5 01 212551116201011 
القفلة ناك ناقاء 
لوح الصلصال أعأطة) 1ه 
التعبير المأثور ماعناء 
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